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Ein Bassett von Hans Krouchdaler (1685)

Restaurierung, Konservierung

von MARGOT SEIDENBERG

Das Landesmuseum besitzt ein Bassett aus dem Jahre
1685 von Hans Krouchdaler, welches in Buchen- und Fich-
tenholz gearbeitet und mit Ornamenteinlagen in Boden und
Decke verziert ist. Ein originaler handschriftlicher Zettel
weist das schlanke Instrument als eine Arbeit des «Hanff
Krouchdaler uf| Leymen In der Kilchiri Ober | Balm 1685» (Abb.
2) aus. Im Jahr 1902 bewog es wohl seiner schweizerischen
Herkunft und schonen Bauart wegen das Landesmuseum
zum Ankauf (Inv. LM 6504; Abb.1)".

Das Bassett befand sich jedoch bereits zu diesem Zeit-
punkt in schlechtem Zustand; nebst einer starken Verwurmung
ficlen sekundire Verinderungen, das heiBt verschiedene dilet-
tantisch ausgefiihrte Ril3- und Bruchreparaturen sowie ver-
filschende Erginzungen auf (Abb. 3).

Sieben der acht Korpusecken waren schlecht und nicht
stilgerecht ergiinzt. Am unteren Teil des Bodens hatte man
ein grofes, vom Wurm befallenes Holzstiick ersetzt; in der
Bodenmitte, ebenfalls zur Verstirkung einer vom Wurm
durchlécherten Stelle, von auBlen(!) ein Furnier aufgeleimt.
Der Hals ist nicht original, sondern ein Ersatzstiick aus frii-
herer Zeit, jedoch wohl nicht von vor 1800, da die
schwarze Ubermalung ein massives Ebenholz-Griffbrett
vortduschte, wie es erst zu Beginn des 19. Jahrhunderts vor-
kommt.

Ebenso sind die elegante, der klassischen angeniherte
Schnecke und die eiserne Mechanik wohl Hinzufigungen
aus dem 18. oder 19. Jahrhundert. Der Obersattel wurde da-
bei aus Bein gefertigt. Erneuerungen sind auch der Saiten-
halter und wahrscheinlich der Stachel. Spiter eingefiigt wa-
ren sodann ein Stimmstock sowie (mit dem Hals) ein Ober-
klotz. Zur Befestigung des neuen Halses dienten unter ande-
rem grobe Metallschrauben im Boden (Abb. 4). Vom ur-
spriinglichen Lack lieBen sich nur noch spirlich erhaltene
Reste unter spiteren Schichten schwach erkennen; grobe,
alte Retuschen und Uberlackierungen verfilschten die
Oberfliche. Einige der Ornamenteinlagen waren ausgefal-
len.

Der Versuch, den urspriinglichen Zustand zu rekonstruieren,
machte deutlich, daBl der Instrumentenbauer nicht iiber
einer Zargenform gearbeitet hat, wie es in Italien iiblich
war; vielmehr hat er den Zargenkranz in Boden und Decke
eingelassen, wie es bisweilen im Norden gehandhabt
wurde’. Der urspriingliche Hals bildete mit dem Oberklotz
cine Einheit, war also mit ihm aus einem Stiick gearbeitet,
dhnlich wie man es bei der klassischen spanischen Gitarre
findet. An Decke und Boden zeigen sich noch die Plattfor-

men mit Spuren des Anleimens, dariiber wurde - beim Aus-
wechseln des Halses — ein Oberklotz mit Verstirkung am
Boden eingesetzt. Der urspriingliche Hals besall vermutlich
anstelle der eisernen Mechanik Holzwirbel und eine weit
abstehende, breitere archaische Schnecke, wie sie bei einem
Instrument im Musée Instrumental du Conservatoire Royal
de Musique in Briissel (Kat. Nr. M. 1442) vorkommt. Im In-
nern von Boden und Decke verliuft je eine gratihnlich zu-
laufende Verstirkung vom Ober- zum Unterklotz (Abb. 5
und 6); bei der Decke tibernimmt dieselbe die Funktion des
BaBbalkens.

Der urspriingliche Saitenhalter wies moglicherweise Lo-
cher fiir vier oder fiinf Saiten auf (wie bei dhnlichen Instru-
menten von Krouchdaler in Briissel, Bern und Berlin). Viel-
leicht wurde das Bassett schon im 18. Jahrhundert zum
Dreisaiter umgebaut, was sich jedoch nicht nachweisen lif3t.
Saitenhalter und Griffbrett waren urspriinglich vermutlich
aus hellem Holz gefertigt und mit Ornamenteinlagen ver-
ziert?.

Als typisch erweisen sich die langen, aufrechtstehenden,
geradlinigen f-Locher, welche an der Oberfliche - eine vol-
lig durchschnittene Form vortiuschend — angeschnitten, im
Innern aber unterbrochen sind (Abb. 1 und 6). Bisweilen
waren die langen Offnungen mit den oberen und unteren
Punkten ganz unverbunden wie bei dem Instrument im Ber-
nischen Historischen Museum.

Besonders typisch fiir Krouchdaler sind aber auch die
schonen eingelegten Ornamente in Boden und Decke. Her-
zen mit Rauten entwickeln sich in den Deckenbacken aus
dreispinigen Randadern. Auch in der oberen Bodenmitte
wichst aus dreispinigen Randadern ein reiches Ornament,
das aus herzférmigen Schlaufen und Karos besteht (Abb. 4).
Der urspriingliche Stachel zeichnete sich moglicherweise
durch ein reicheres Profil aus.

Nicht nur der Originalzettel, sondern auch Form und Or-
nament weisen das Instrument als eines (der wenigen datier-
ten) von Hans Krouchdaler aus, dessen (Euvre und Entwick-
lung OLGA ADELMANN nachgegangen ist. Sie tat dies 1970
anliBlich der weiter zuriickliegenden Erwerbung einer Vio-
line und eines Violoncellos, beide unsigniert, durch das Mu-
sikinstrumenten-Museum in Berlin. In ihrer Arbeit stellt sie
zehn Instrumente, vorwiegend in schweizerischem und
deutschem Besitz, zusammen, von denen fiinf signiert und
drei davon zudem datiert (1685, 1696, 1699) sind, von
welch letzteren das Bassett im Landesmuseum das fritheste
darstellt. Das Werk von Krouchdaler ordnet OLGA ADEL-
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Abb.1  Bassett von Hans Krouchdaler aus dem Jahr 1685 (LM 6504).
Nach der Restaurierung.
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Abb.2  Detail von Abb.1. Originaler handschriftlicher Zettel: «Hanf
Krouchda[ler uf] / Leymen In der Kilchori Ober / Balm 1685.» Vor der Re-

staurierung.

MANN einer Schule zu, der ein Jakob Joseph Meyer (1670 in
Geroldshoffstetten bei Grafenhausen), Franz Straub (1668-
1696 nachweisbar, aus Friedenweiler bei Neustadt), beide
im Schwarzwald, und méglicherweise andere vergessene
Geigenbauer angehoren; auf sie weisen verwandte Instru-
mente aus dem 17. Jahrhundert im alemannischen Raum.
Das Bassett des Landesmuseums riickt mit seinem schlanken
Ober- und Mittelteil sowie dem zarten Ornament in die
Nihe des spiteren, reich verzierten Bassetts von 1696 im
Bernischen Historischen Museum, dessen Hals und Griff-
brett ebenfalls erginzt sind und das wohl einmal abgelaugt
und neu lackiert worden ist.

Die Entwicklung der Instrumente von Hans Krouchda-
ler, die OLca ADELMANN wihrend der Jahre 1685 bis
1699 aufzeigt, fiihrt von einer einfacheren zu einer reiche-
ren Ornamentierung, zu einer Verfeinerung der Form und
zu einem besseren Klang®.

Das Bassett als seltenen Vertreter einer schweizerischen
Geigenbauschule des 17. Jahrhunderts vor dem endgiiltigen
Verfall zu retten, war deshalb ein dringendes Desiderat. Der
Geigenbauer Rolf Zurbuchen, der die Restaurierung und Kon-
servierung des Instruments 1979 tbernahm, 6ffnete dasselbe
und entfernte vorerst den Schmutz, alte Leimreste sowie
alle unrichtig oder unschon erginzten und reparierten Teile.

An der Decke palite er vier neue, den urspriinglichen ent-
sprechende Ecken von langgezogener Form an und ersetzte
ausgebrochene und abgeniitzte Randstiicke. Wo nétig,
stellte er die verminderte Randstirke durch ein Randfutter
wieder her. Die Risse 6ffnete und reinigte er und leimte sie
zu. Zur Verstirkung brachte er Taqués an (Abb. 6). Die
zahlreichen mit schmutzigem Kitt ausgefiillten Wurmfraf3-
ginge an der Deckenoberfliche wusch er aus und fiillte sie
neu. Schlecht geleimte Risse in den Zargen 6ffnete, reinigte
und leimte er. Taqués oder Leinenstiicke verstirken die er-
setzten Zargenteile.

Die Bodenmitte war in einer Fliche von 350 auf 50 mm so
stark vom Wurm zerfressen, daf} ein entsprechendes Futter



Abb. 3

Bassett wie Abb. 1. Vor der Restaurierung.

Abb.4  Detail von Abb. 1. Intarsienornament im Boden. Vor der Restau-
rierung.

eingepalit werden mufite. Weit offene Risse wurden mit
Spianen gefiillt und ebenfalls durch Taqués verstirkt. Drei
Ecken mullten auch am Boden ersetzt werden. Der mehr-
fach gerissene Oberklotz wurde geleimt. Die stérenden
Schrauben im Boden sind entfernt und die Lécher mit Holz-
zapfen ausgefiillt worden. Fehlende Einlagen im Ornament
multen ersetzt werden.

Das geoffnete Instrument zeigte gleiche Mittelverstir-
kungen wie das Bassett in Bern von 1696 (Abb. 5 und 6)°;
sie wurden ebenfalls stellenweise erginzt.

Nur restauriert und nicht ersetzt worden sind die folgen-
den alten Erginzungen: Hals, Griffbrett, Wirbelkasten und
Schnecke, Oberklotz, Saitenhalter und Stachel. Alle Ergin-

Abb.5  Schnitt durch die Decke des Bassetts (vgl. Abb. 1): Verstirkung
der Mittelfuge (vgl. Abb. 6).
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Abb.6  Detail von Abb. 1. Restaurierte, verstirkte Decke von innen mit
Mittelverstirkung und abgetrennten f-Loch-Beeren.

zungen sind in entsprechendem altem Holz, die Taqués in
Tanne ausgefiihrt.

Nachdem das Instrument wieder zugeleimt war, wurden
die geflickten Stellen leicht retuschiert und das Griffbrett
sowie der Saitenhalter vom nachtriglichen Farbanstrich be-
freit und gereinigt. Auf ein vollstindiges Ablaugen der
Oberfliche ist verzichtet worden. Den zerbrochenen Steg
hat man geleimt und retuschiert; den nicht urspriinglichen
Stimmstock entfernt.

Das Bassett ist nun wieder spie/bar, und sein leiser Ton’
eignet sich vorziiglich fiir barocke Musik®.

ANMERKUNGEN

' Material: Decke Fichte, Boden Buche, Zargen Erle, Hals Erle, Griffbrett
Erle, Obersattel Bein, Saitenhalter Buche, Mechanik Eisen, Steg Ahorn,
Stachel Ahorn, zurzeit 3 Darmseiten.

MafSe: Gesamtlinge (mit Stachel) 1640 mm, Korpuslinge 952 mm, Kor-
pusbreiten oben 435 mm, Mitte 275 mm, unten 532 mm, Zargenhche
150 mm, schwingende Saitenlinge 845 mm.

?Bei den groferen Instrumenten Krouchdalers und verwandter Geigen-
bauer wurden die Zargen in eine parallel zum Bodenrand eingeschnittene
Rille eingesetzt und verleimt. In den urspriinglichen Hals hat man in der
Verlingerung nach unten seitlich Schlitze gesigt, in welche die Oberzar-
gen eingeschoben werden konnten. Diese Bauart kommt, wie ich einem
freundlichen Brief von OLGA ADELMANN vom 30. Mai 1981 entnehme,
auch spiter noch in B6hmen sowie in Deutschland, Frankreich und im El-
sal3 vor.

*Vgl. den originalen Saitenhalter des Bassetts im Bernischen Historischen
Museum (Inv. Nr. 5650). Er ist aus Kirschbaumholz gefertigt und mit In-
tarsien verziert, wihrend Krouchdaler bei den kleineren Instrumenten fiir
Griffbrett und Saitenhalter Pflaumenbaum verwendete. Unverziert waren
diese Instrumententeile im 17. Jahrhundert selten.

*OLGA ADELMANN, Unsignierte Instrumente des Schweizer Geigenbaners Hans
Krouchdaler, Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung, Preu-
Bischer Kulturbesitz 1969, Berlin 1970, S. 68ff.

> Eine interessante Mitteilung, die ich an dieser Stelle bestens verdanken
mochte, enthilt der in Anm. 2 erwihnte Brief von Frau OLca ADEL-
MANN. Das Musikinstrumenten-Museum in Berlin konnte im Anschluf3 an
ihre Publikation von 1970 noch ein Bassett (Kat. Nr. 5181) im Stile
Krouchdalers erwerben. Es zeigte nicht nur gleiche nachtrigliche Verdnderun-
gen (wie eiserne Mechanik usw.), sondern arspriinglich identische Merkmale
bis in kleinste Einzelheiten: langgezogene Ecken, gratartige Innenver-
stirkung statt Ballbalken, Verdreifachung der f-Loch-Kerbe. - Den kaum
leserlichen Zettel deutet OLga ADELMANN auf Weiss, den sie fiir den
Sohn von Johann Ambrosius Weiss (Weisz) hilt, letzterer belegt in Basel
1585 und 1621 (erwihnt bei W. L. voN LUTGENDOREFF, Die Geigen-und
Lautenmacher vom Mittelalter bis zur Gegenwart, 6. Aufl. 1922, Bd. 2, S. 555).
Die Jahrzahl lif}t sich als 1639, 1659 oder 1689 lesen. OLGA ADELMANN
glaubt in diesem Geigenbauer, dessen Vater vermutlich aus Fiissen nach
Basel gekommen war, den Lehrer von Krouchdaler zu erkennen. Krouch-
daler hiitte dann seinen Lehrmeister bis ins Detail genau nachgeahmt. So-
mit wire auch Krouchdalers Herkunft erhellt.

S Diese Verstirkung, die aus dem vollen gearbeitet ist und sich lings der
Mitte von oben bis unten erstreckt, findet sich nicht nur identisch, in
einen Grat auslaufend, im Berner Bassett, sondern auch in dem von OLGa
ADELMANN erwihnten Bassett von Weiss in Berlin sowie an der Decke
eines zerstorten violinférmigen Tenorinstrumentes, die das Berliner Mu-
seum ebenfalls — und zwar aus der Schweiz — erwerben konnte (Kat. Nr.
5202). Bei einem zur gleichen Schule gehérigen Bassett von Franz Straub
aus Friedenweiler aus dem Jahr 1685 (Germanisches Nationalmuseum
Niirnberg) findet sich, wie mir ebenfalls OLGa ADELMANN mitteilt, die-
selbe aus dem vollen geschnittene Verstirkung nicht mehr in der Mitte,
sondern lings der Bal}-Seite — als deutlicher Vorliufer des Bafibalkens.

" Die Stimmung entspricht den obersten drei Saiten des heutigen Kontra-
basses: A1 D G.

® Firr die freundliche Durchsicht des Manuskripts sei Herrn Dr. WALTER
NEF herzlich gedankt.

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1, 3, 5: Schweizerisches Landesmuseum Ziirich.
Abb. 2,4, 6: Rolf Zurbuchen.
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