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80 Bauten

Backstein-Pixel erzahlen von der Geschichte
Mailands zwischen Totalitarismus und Terror.
Im Schatten von Stefano Boeris Hochhausern
sind die entsprechenden Dokumente wie

in einem Kornspeicher aufbewahrt.

Adresse

Via Federico Confalonieri 14, Mailand (1)
Bauherrschaft

Citta di Milano

Architektur

Baukuh

Fachplaner

Tragwerk: Arup ltalia

HLKS: Deerns Italia

Brandschutz: Gaeengineering
Planung und Realisation

Baumeister: Edilda Edilizia Lombarda
Bausumme total (inkl. MWSt.)

EUR 3600000.—

Geschossflache

2500 m?

Chronologie

Wettbewerb 2011
Ausfiihrungsplanung 2013

Bau 2013-2015

Materialisierte
Erinnerung

Die Casa della Memoria
in Mailand

Sebastiano Giannesini
Stefano Graziani (Bilder)

Am 24. April 2015 ist der erste Bau des Ge-
nueser Architektenkollektivs Baukuh in
Mailand eingeweiht worden, am Vortag
des Nationalfeiertags zum Gedenken an
die Befreiung Italiens vom Faschismus
und der nationalsozialistischen Besetzung
vor 70 Jahren.

Die Cusa della Memoria liegt am Rande
des chemaligen Arbeiterviertels Isola. Thr
Bauplatz ist Teil des Stadtentwicklungsge-
biets Porta Nuova, einer der grossten Bau-
stellen in Europa. Der von Cesar Pelli ent-
worfene Masterplan vereinigt 20 Hoch-
hiuser — unter ihnen Stefano Boeris Bosco
Verticale — mit dffentlichen Freiriumen
und Kulturzentren. Der Bau der Casa
della Memoria wurde 2011 von der Stadt-
verwaltung mit einem Wettbewerb ange-
stossen — es waren nur Architekten unter
40 Jahren zugelassen — und soll ein Labo-
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ratorium sein, in dem das Gedenken an
die Opfer totalitirer und terroristischer
Gewalt ermdglicht wird. Das Haus der Er-
innerung beherbergt fiinf verschiedene
Vereinigungen und ihre Archive. Es bietet
Platz fiir Ausstellungen und Konferenzen,
Raum fiir Diskussion und 6ffentlichen
Austausch iiber Themen wie Freiheit und
Demokratie in Italien.

Denkmal wird Gebaude

Die Fassaden sind iiberzogen mit
Klinkern in sechs Farbtonen, die sich wie
die Pixel eines Bildschirms zu giganti-
schen Fotografien zusammensetzen. Es
sind Darstellungen dramatischer Szenen
aus der jlingsten Geschichte Mailands:
Von der Ankiindigung der Befreiung der
Stadt auf der Piazza del Duomo 1945 tiber
die Demonstrationen der Gewerkschaften
und Studierenden in den 1970er Jahren
bis hin zum Inneren der Banca Nazionale
dell’Agricoltura nach der Bombenexplo-
sion an der Piazza Fontana 1969. Hinzu
kommen Portrits gewdhnlicher Biirger:
Arbeiter am Fliessband, Bauern in den
Feldern, Menschen an Quartierfesten ...
Ein Raster aus einem Ziegelband in Relief
rahmt die Bilder wie imaginire Pilaster
und Architrave. Aus der Nihe l6sen sich
die Bilder in ihre Pixel auf und verlieren
ihre Dramatik. Was bleibt, ist ein Muster
aus Klinkern, das sich zusammen mit den
grossen Fensterdffnungen in schwarzen
Metallrahmen stimmig einpasst in die be-
scheiden stadtische Umgebung.

Das Gebiude gliedert sich im Aufbau
in drei Teile: An seinen kurzen Seiten sind
in schmalen Raumschichten das Archiv
und dienende Riume untergebracht.
Zwischen diese gespannt befinden sich in
zwei Geschossen Biiros. Das offene Erdge-
schoss wird fiir Ausstellungen genutzt. Die
Materialien sind einfach: Alle Oberflichen
sind aus Sichtbeton mit Brettschalungs-
struktur gemacht, der Fussboden aus po-
liertem Beton des gleichen Farbtons. Der
Hauptraum des Gebdudes 6ffnet sich tiber
vier von fiinf Stockwerken und reprisen-
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tiert den 6ffentlichen Auftrag; von ihm
einsehbar sind die Biiros auf der einen und
die Archive auf der gegeniiberliegenden
Seite. Die Weite des Raums, die in Kon-
trast zu der beengten Eingangssituation
steht, wird von einer gigantischen Wen-
deltreppe aus gelb gestrichenem Stahlbe-
ton akzentuiert. Die freistehende Helix
schreibt sich exakt in den vorhandenen
Raum ein und fiillt ihn aus wie ein enor-
mes, surreales Objekt: Indem der Besucher
die Treppe emporsteigt, geht er in einer
Drehbewegung an den Archiven vorbei,
die er zwar einschen kann, aber aufgrund
der wertvollen Archivalien nicht betreten
darf. Vor den immer gleichen Offnungen
des Archivs gerit die Bewegung zu einer
symbolischen Geste: Die absolute Form
der Treppe steht verlisslich gegen die
Fliichtigkeit der im Archiv aufbewahrten
Erinnerung, die Kreisbewegung erscheint
als Aufforderung zur steten, sich wieder-
holenden Recherche.

Das letzte Stockwerk, das von der gros-
sen Treppenschraube erschlossen wird,
nachdem sie sich durch die Decke gebohrt
hat, ist ein gerdumiger Lesesaal fiir gemein-
sames Arbeiten, in den Tageslicht durch
grosse, runde Oberlichter einféllt. Auf die-
ser Ebene kann der Besucher endlich einen

Teil des Archivbereichs betreten.

Venezianische Scuola

Die Architekten erkliren in ihrem
Projektbeschrieb, dass die Casa della Me-
moria ein Monument ohne viele Vorgin-
germodelle sei: «Nicht wirklich ein Mu-
seum, auch kein eigentliches Kulturzent-
rum und auch nicht wirklich eine
Bibliothek.» Der Begriff «Casa» allerdings,
von dem in Italien in sich widersprechen-
den politischen Kontexten Gebrauch ge-
macht worden ist — von der sozialis-
tischen Casa del Popolo hin zu den Hiu-
sern des Faschismus, den Cuase del Fascio
etc. — ist unweigerlich mit einer instituti-
onellen Konnotation besetzt. Er ernennt
gcradezu reﬁexartig programmatisch einen
Bau zum Monument. Um einer solchen
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Testo originale
- www.wbw.ch

Zuschreibung zu entgehen, bedienten
sich die Architekten anderer typologi-
scher Analogien: Als Archiv ist die Casa
della Memoria als ein Magazin gedacht,
wie das Kornhaus der mittelalterlichen
Stadt, das die Versorgung der Bevolke-
rung garantierte und aufgrund seiner Po-
sition und seines Symbolwertes zur stidti-
schen Ikone wurde. Als weiteres Vorbild,
vielleicht treffender, nennen Baukuh die
Fondachi und Scuole der venezianischen
Tradition, Sitze der Bruderschaften und
Ziinfte. Diese waren oft Gebiude, die der
gegenseitigen Hilfe und der Unterstiit-
zung von Arbeitern und ihren Familien
dienten — Gebiude, in denen das Bewah-
ren von Reichtum und Wissen funda-
mental war. Die Analogie funktioniert in
der Casa della Memoria auch komposito-
risch: Etwa mit der Treppe, die wie in der
Renaissance ein Element der architekto-
nischen Innovation ist oder mit der mit
«Fresken» geschmiickten Fassade, die wie
in den Scuole die Philosophie und die
Werte der vertretenen Gemeinschaft zur
Stadt hin kommuniziert.

Digitale Erinnerungen

Wihrend in der venezianischen Repu-
blik gewisse biirgerschaftliche und kultu-
relle Werte anerkannt wurden, wird dieser
Vorgang weitaus komplizierter, denkt
man an all die Widerspriichlichkeiten der
zeitgendssischen Stadt. In ihr gibt es keine
ungeteilte kollektive Erinnerung, die man
ohne weitere Fragestellungen in Stein
meisseln‘kann.

Ausdruck davon ist, dass die politische
Idee hinter dem Wettbewerb seit ihrer
Verdffentlichung hart umkimpft war, der
Stadtverwaltung wurde «administrativer
Pragmatismus» vorgeworfen: Das Versam-
meln verschiedenster Verbinde und Insti-
tutionen in einem grossen Inkubator
wiirde in einem in der Vergangenheit poli-
tisch so polarisierten Land wie Italien nur
zu historischer Vereinfachung fithren. Das
Projekt von Baukuh trigt dieser Diskus-
sion Rechnung, indem es gerade im Ne-
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1 Manfredo Tafuri,
Progetto e Utopia, Rom-Bari
1973, dt.von der Ubersetze-
rin.

2 Baukuh, Two Essays
on Architecture, Zirich
2014.

Eine spindelférmige Treppe erschliesst als
surrealistisches Objekt Biiros, Arbeits-
und Veranstaltungsrdume. Um Einsicht ins
Archiv zu erhalten, muss man sich gedul-
dig an den Aktenregalen vorbei nach oben
schrauben. Zur Férderung der gemein-
schaftlichen Représentation konnte tiber
die Auswahl der Bilder an der Fassade
online abgestimmt werden.
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beneinander verschiedenster Akteure die
Herausforderung sucht: in der Vereinigung
und Optimierung von Verwaltung und Be-
trieb der Archive — leider ein chronisches
Problem in Italien —, so dass deren Zeug-
nisse authentisch, lebendig und fiir die Of-
fendlichkeit zuginglich bleiben und nicht
instrumentiert werden.

Entgegen aller Polemik war die Suche
nach Gemeinsamkeiten bereits im Wett-
bewerbsprogramm enthalten: Gefordert
war, «zu agieren und das Publikum zu
tiberzeugen» und die Notwendigkeit «ver-
niinftiger Werte, um diese als neue soziale
Fetische anzubieten»'. Aus diesem Grund
dekorierte Baukuh die Fassaden mit Fotos
aus dem Archiv, die von einem wissen-
schaftlichen Beirat ausgesucht und dann
den Biirgern zur Abstimmung im Internet
vorgelegt wurden. Open Source und digi-
tale Demokratie machen es also méglich,
gemeinsame Berithrungspunkte fiir die
Reprisentation festzulegen.

Rational und auch ein wenig ironisch
lotet das Architektenkollektiv die Grenzen
des architektonischen Objekts aus, seine
Unbeweglichkeit und Schwere, und kom-
biniert diese speziellen Eigenschaften mit
der Immaterialitdt des Digitalen — aber

nachste Ausgabe:

frei (zoll+ 2/2015)

erscheint im De-
zember 2014
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nicht um den Tod des Monumentalen zu
beklagen, sondern um eine Botschaft her-
auszukristallisieren. Das Verfahren besteht
dabei in einer Montage von Bildern der
Vergangenheit, die die Backsteine der Aus-
senhaut kodieren wie die Pixel der Bilder
im Foto-Archiv im Innern.

Montagetechnik

Die Entwurfsmethode und das theo-
retische Gertist, die Baukuh in den letzten
zehn Jahren entwickelt haben, sind von
seltener Rigorositit. Mit dem Doppeles-
say Due Saggi sull’Architettura® hat das
Kollektiv die theoretischen Arbeiten der
italienischen Meister Aldo Rossi und Gi-
orgio Grassi kritisiert, und tiber die Mit-
arbeit an der Theoriezeitschrift Szn Rocco
beteiligt es sich an zahlreichen Architek-
turdebatten. — Die Casa della Memoria ist
nun endlich die architektonische Verding-
lichung seines Denkens mit einem gewis-
sen Gewicht. Wenn man das Gebiude
besucht, so erkennt man eins ums andere
die Themen des Kollektivs: den Gebrauch
von Zitaten, die Technik der Montage
(ein Kopieren von architektonischen Ele-
menten aus verschiedensten Kontexten),
die Neuinterpretation klassischer und tra-
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ditioneller Typologien, die Ablehnung au-
toritirer oder selbstreferenzieller Gesten,
der aufmerksame Bezug auf den Kon-
text... Wie in einem Mantra sind alle
Themen hier deklariert und repetiert.
Man betritt die Casa della Memoria wie
ein Theater der Erinnerung und hat den
Eindruck, diesen Raum zwar noch nie ge-
sehen zu haben, ihn aber dennoch zu ken-
nen. Das Resultat der Montage ist so her-
vorragend, dass angesichts der verzweifel-
ten Suche nach Originalitit heute die hier
vorgefiihrte Haltung der Entsagung und
Disziplin auf lange Sicht zum Original
werden konnte. —

Sebastiano Giannesini lebt und arbeitet als
Architeke in Venedig. Seit 2012 ist er Assistent
an der Accademia di Architettura Mendrisio
bei Marianne Burkhalter und Christian Sumi.

Aus dem Italienischen von Dorothea Deschermeier

Uber die Hochhiuser Bosco Verticale fiihrte
Caspar Schirer mit Stefano Boeri ein Gesprich im
Magazin der Ziircher Tamedia vom 6. Juni 2015.
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