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Forum | Wettbewerb

Vielversprechende
Begegnung

Projektwettbewerb Erweiterung
Kunstmuseum Bern

Direkt an das denkmalgeschiitzte Ensemble an-
gebaut, sorgt das siegreiche Projekt fiir hitzige
Diskussionen. Der Autor der folgenden Wettbe-
werbsbesprechung ortet in der Weiterentwicklung
des Konglomerates aus architektonischer Sicht
ein grosses Potential.

Als schwierige Begegnung charakterisiert Roger
Diener die Beziehung von Denkmalpflege und
Architektur, in der «der Konflikt zwischen Denk-
malpfleger und Architekt oft bereits in der Anlage
liegt.»' Diese Beobachtung erfuhr beim Wett-
bewerb fiir einen Erweiterungsbau des Kunstmu-
seums Bern in der Erklirung des Preisgerichtes —
«ausstellungsmissig und architektonisch das beste
Projekt» primiert zu haben, welches aus denkmal-
pflegerischen Griinden aber nicht bewilligungs-
fihig sei — erneut Bestitigung.

Im offenen, zweistufigen Projektwettbewerb
galt es, auf dem Grundstiick des Kunstmuseums
Bern cinen Anbau fiir die Abteilung Kunst der
Gegenwart zu planen. Die Aufgabe gestaltete sich
durch das denkmalgeschiitzte Ensemble, beste-
hend aus dem klassizistischen Kernbau von Eugen
Stettler (1876-1878) und der Erweiterung des
Atelier 5 (1981-1983), in die ihrerseits ein erster

Anbau von Otto Rudolf Salvisberg und Karl In-
dermiihle (1932—1936) fragmentarisch integricrt
ist, sowie durch die riumlich enge wie topogra-
fisch exponierte Situation ausnchmend komplex.

Dic Jury wiirdigt das erstrangierte Projekt von
Cédric Bachelard und Anne-Marie Wagner aus
Basel als stidtebaulich prignant, als radikales Pro-
jckt, das ein Zeichen setze; sie spricht von einem
cinzigartigen Bau im Gesamtbild der Altstadt von
Bern. «an_gebaut», das Kennwort des Beitrages,
klingt aufgrund der Dimensionen des vorgeschla-
genen Bauwerks und der damit verbundenen
Neuprigung des gesamten Ensembles untertrie-
ben. Vielleicht kénnte man das Projekt cher mit
«weitergebaut» oder, wie im Wettbewerbspro-
gramm gefordert, mit «Erweiterung» benennen.

Im folgenden Text wird versucht, das Sieger-
projekt zu beschreiben und es insbesondere hin-
sichtlich seines Umganges mit dem Bestand, auch
im Vergleich mit den anderen Wettbewerbs-
bcitrigcn, zu untersuchen. Da dies aus der Sicht
cines Architekten geschicht, soll dem Text ein
zweites Statement zum Spannungsfeld von Ar-
chitektur und Denkmalpflege, diesmal von Julius
Posener, vorangestellt werden: «[...] sie [die Denk-
malpflege] ist eine im besten Sinne problemati-
sche Titigkeit. Darum muss sie sich an gewisse
Regeln halten, das verstcht sich. Jede Regel aber
verliert ihre Giiltigkeit angesichts des Ereignisses,
des grossen Augenblicks, um es kurz zu sagen, des
Kunstwerks. Hier bleiben die Regeln in suspenso.»
Allerdings soll hier nicht von Kunstwerken oder

Regeln gesprochen werden, vielmehr soll es um
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Riickseite des Kunstmuseums gegen den Aarehang

Bild: Balthasar Burkhard

cine Klirung stidtebaulicher und architektoni-
scher Fragen gehen: Wie gestaltet sich das Ver-
hiltnis von Alt- und Neubau? Welche Hierar-
chien werden etabliert, welche 1ufgeliist? Welcher
Grad an Anniherung oder Distanz wird gesucht?
Welche architektonischen Mittel werden einge-

setzt und wie?

Direkt angebaut

Die Verfasser des Siegerprojektes schlagen ein
dirckt an das bestchende Muscum angebautes
Volumen vor, das sich in seiner starken Plastizitit
nicht versteckt, sondern sowohl gegeniiber dem
Aareraum wic der Stadt prominent in Erscheinung
tritt. Konzeptionell konsequent werden die Ge-
schossdecken des Altbaus im Neubau auf gleicher
Hoéhe weitergefiihrt. Durch diese direkte Uber-
nahme der Geschosshéhen ergeben sich poly-
valente Nutzungsméglichkeiten. Das Museum
erhilt einen zusammenhingenden Rundgang,
gleichzeitig kénnen spezifische Ausstellungen aber
auch gezielt aufgesucht werden. Die neuen Aus-
stellungsflichen kénnen gemeinsam oder getrennt
mit den bestchenden genutzt werden.

Die neuen Museumsriume sind um einen zen-
tralen Erschliessungskern angeordnet. In der prag-
matisch belassenen Aussenfassade des Stettler-Baus
zur Aare hin erhalten sie eine spezielle Innen-
wand. Durch lokale Raumausweitungen verfii-
gen sie jeweils iiber eine eigene Raumstimmung,
cine eigene Identitit. Im Ausseren bestimmen
diese Ausweitungen als Auskragungen die prig-
nante Erscheinung des Neubaus. In der Gestal-
tung der Fassaden wird versucht, auf den Aus-
druck des Altbaus zu reagieren, in der Farbigkeit,
aber auch in der Ubernahme der Gliederung etwa
oder der inneren Massstiblichkeit. Auch wenn
die Ausarbeitung noch ctwas formal wirkt, scheint
der Vorschlag, eine plastisch fein bewegte Fassade

zu formulieren, dem Altbau gegeniiber adiquat.

Konglomerat
In diesem feinen Austarieren von Autonomie,
Anverwandlung und auch Umformung des Alt-

bezichungsweise Neubaus kann die neu entste-



1. Preis: Cédric Bachelard und Anne-Marie Wagner, Basel

hende Anlage des Kunstmuseums Bern als Kon-
glomerat beschrieben werden.® Wissenschaftlich
wird der Begriff als Zusammenballung verschie-
dener Materialien, im iibertragenen Sinn als eine
Zusammenfiigung unterschiedlichster Elemente
definiert. Ubertragen auf die Architektur knnte
man von Verklumpungen verschiedener konsti-
tuierender Elemente bei hoher Dichte zu einem
geordneten Gewebe sprechen: bestehender Anla-
gen und neuer Gebiudeteile, verschiedenartiger
Programmpunkte, unterschiedlicher Tragscruk-
turen und Konstruktionen, divergierender Raum-
gefiige oder Erschliessungssysteme. In ihrem archi-
tektonischen Ausdruck erscheinen Konglomerate
als etwas behibige Volumen, sind nicht auf den
ersten Blick fassbar, allseitig und ohne Vorder-
oder Riickseiten.

Im Fall des Kunstmuseums Bern wird das heu-
tige Museum, bestehend aus den beiden Teilen
Stettler-Bau und Erweiterung des Atelier 5, durch
das Projeke von Bachelard/Wagner zu einem
Konglomerat erginzt, wodurch das gesamte En-
semble, vor allem auch der bestehende Erweite-
rungsbau, eine Aufwertung erfihre. Die drei Bau-
ten werden zu einem starken, identititsstiftenden
Konglomerat zusammengebunden, trotz oder ge-
rade wegen der Eigenstindigkeit jedes dieser Ele-
mente. Das neue Museum kann in diesem Sinn
als eine Fiigung von Teilen unterschiedlicher
Dichte in Grundriss und Schnitt verstanden wer-
den, die ihre Autonomie behalten, durch ihre
formale Integration aber die Idee eines Ganzen
implizieren, ablesbar auch in der dusseren Form.

Die Radikalitit, welche das Preisgericht dem
erstrangierten Projekt zugesteht, ist denn auch
vor allem im Umgang mit dem Bestand, in der
Direktheit zu sehen, mit welcher sich Ale- und
Neubau verbinden. Darin zeigt sich ganz im Sinne
cines Konglomerates das Schaffen eines kompak-

ten neuen Ganzen, im Gegensatz etwa zu den Ar-

beiten, die sich teils aus den denkmalpflegerisch
wie aussenriumlich zugegebenermassen komple-
xen Rahmenbedingungen, wohl aber auch vor
dem imponierenden Stettler-Bau, in das Erdreich
zuriickgezogen haben und die neuen Ausstellungs-
riume diesem vorgelagert oder gleich mehr oder
weniger unsichtbar eingegraben haben (vgl. etwa
die Projekte weiterer Preistriger wie Marcel Baum-
gartner Ziirich, Nicola Baserga und Christian
Mozzetti, Muralto, oder Kohlmayer Oberst, Stutt-
gart). Und es handelt sich weniger um eine for-
male Radikalitit, wie sie wieder andere Projekte
auszeichnet, die mit plastisch-expressiven Volu-
men — Auskragungen, Vor- und Riickspriingen,
freien Geometrien — zwar Eigenstindigkeit be-
haupten, aber gleichwohl Abstand zum klassizis-
tischen Altbau einhalten. Folge solcher nur punk-
tuellen Anbindungen ist eine zwischen den beiden
Gebiuden entstehende «Fuge», sei sie riumlich
als Hof ausgebildet, was in einzelnen Fillen ge-
lingt, oder sei sie auf einen blossen Zwischen-
raum reduziert, was architektonisch nur bedingt
tiberzeugt.

Stidtebaulich problematischer Effeke vieler sol-
cher Projekte ist die daraus resultierende Wirkung
des Stettler-Baus, der teils volumetrisch seines
Sockels beraubt, teils bewusst gerahmt oder auch

nur noch in zufilligen Ausschnitten wahrnehm-

1 Roger Diener, «Denkmalpflege und Architektu, in: Deutsches
Architektur-Museum (Hrsg.), Architektur Jahrbuch 1996, Miinchen
New York 1996, S.9-14.

2 Julius Posener, «Baudenkmalem, Unveroffentlichtes Manuskript
aus dem Jahre 199, in: Julius Posener, Was Architektur sein kann:
neuere Aufsatze, Basel Berlin Boston 1995, S. 212.

3 Zur Klarung des architektonischen Begriffes des «Konglomerates»
vgl. beispielsweise Hermann Koch/Karl Unglaub (Hrsg.),
Italienische Gedanken, Beobachtungen und Reflexionen zur
Architektur/Alison und Peter Smithson, Braunschweig Wiesbaden
1996; Catherine Spellman / Karl Unglaub (Hrsg.), Peter Smithson:
Conversations with Students. A Space for Our Generation oder
Sze Tsung Leong/ Chuihua Judy Chung (Hrsg.), A Charged Void:
Architecture. Alison and Peter Smithson, New York 2001
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2. Preis: Nicola Baserga, Christian Mozzetti, Muralto

3. Preis: Kohlmayer Oberst Architekten, Stuttgart

bar, immer nur noch zu einem Fragment redu-
ziert erscheint. Der Respekt, der ihm mit dem
riumlichen Abriicken scheinbar erwiesen wird,
konnte als nur vordergriindig korrekt beschrie-
ben werden, umso mehr, als die eigene objekt-
hafte, Raum beanspruchende Architekeursprache
mit dem Altbau eigentlich gar nichts zu tun ha-
ben will, vielmehr ihm den selber benétigten,
knappen Raum streitig macht. In diesem Sinne
stellt die dichte konglomerate Anordnung des
Siegerprojektes eine kluge Entscheidung dar. Es
hiitte seine volumetrischen Gesten zur Stadt hin
gar nicht mehr nétig — eine ruhigere, innenrium-
lich gleichwohl wirksame reliefartige Plastizitit
wiirde den Neubau vielmehr noch enger mit dem
Bestand verbinden —, denn in der Direkeheit der
architektonischen Massnahmen in der Bezichung
von Alt- und Neubau bewahrt das Ensemble be-
reits ausreichend dessen Wirksamkeit als 6ffentli-

ches, stidtisches Gebiude.

Erweiterungsbhau 1983 vom Atelier 5

In der schieren Anzahl, aber auch im weiten
Spektrum der Vorschlige konnen die Wettbe-
werbsarbeiten zudem als reprisentativer Quer-
schnitt durch die zeitgendssische Architektur der

Schweiz betrachtet werden, ohne die grossen Stars
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zwar und unter Teilnahme einiger auslindischer
Architekturbiiros. Es sind mehrere Ansitze er-
kennbar, nicht nur in der stidtebaulichen Set-
zung, sondern vor allem was die architektonische
Ausformulierung der Projekte betrifft, die auf
ciner formalen Ebene von expressiver Plastizitit
bis zu beinahe rationalistischen Monumenten
reichen, aber auch Dekontextualisierungen von
Elementen wie Rolltreppen beinhalten. Die viel
beschriebene Homogenitit der Schweizer Archi-
tektur scheint vorbeti, sofern es sich nicht sowieso
um eine voreilige formale Reduktion unter Schlag-
worten wie Einfachheit oder Minimalismus ge-
handelt hat. Gemeinsam scheint vielen Projekten
aber ein enormer Gestaltungswille zu sein, bei
dem das Auffallende, Aufmerksamkeit heischende
beinahe schon als Haltung verstanden werden
konnte.!

Dies fillc umso mehr auf, wenn sich im glei-
chen Ensemble ein Gebiudeteil findet, der vor
25 Jahren fiir die gleiche Nutzung ebenfalls aus
einem Wettbewerb hervorging und eine véllig
andere architektonische Haltung verkérpert: der
bereits erwiihnte Erweiterungsbau des Atelier 5.
Im Gegensatz zur heute beobachteten Tendenz
realisierten sie um eine grosse Freitreppe ange-

ordnet einfache, flexibel einteilbare Ausstellungs-

riume unter dem Stichwort der «Kunstscheune»’.
Der Begriff evoziert gleichermassen Pragmatis-
mus in der Organisation wie Neutralitit in der
Erscheinung. Die Konzentration galt vor allem
der Frage nach der adiquaten Architekeur fiir die
Wahrnehmung von Kunst. Auch die Diskussion
zwischen Architektur und Denkmalpflege gestal-
tete sich in den 1970er Jahren unter anderen Vor-
zeichen, galt doch die Erhaltung des Stettler-Baus
unter Denkmalpflegern nicht als Selbstverstind-
lichkeit, wurde vielmehr von den Architekten un-
missverstindlich propagiert.®

War das Konglomerat in der Losung von da-
mals bereits latent angelegt — sowohl in der Art
der Verbindung von Alt- und Neubau wie auch
in der Integration vorhandener Elemente der ers-
ten Kunstmuseum-Erweiterung von Karl Inder-
miihle und Otto Rudolf Salvisberg —, so kann der
jetzt primierte Vorschlag auch als eine logische
Weiterentwicklung aus dem Bestand heraus gele-
sen werden. Fin Bestand, der als polyzentrisches
Ensemble Raum fiir Verinderungen und Erwei-
terungen offen lisst, und somit auch fiir direkte
Anbauten, die seinen Ausdruck umformen, ohne
ihn aber zu negieren. Dieses riumliche Potential
beinhaltet eine zeitliche «Klammer», da in Kon-

glomeraten immer auch eine geschichtliche Di-



4. Preis: Beat Egli, Basel

5. Preis: Marcel Baumgartner, Ziirich

mension zum Ausdruck kommt. Der aktuelle
Zustand stellt stets nur eine Momentaufnahme
dar, in der aber unterschiedlichste Zeiten aufgc—

hoben sind — so auch beim Kunstmuseum Bern.

Wie weiter?

Heute ist der gesamte Komplex und nicht nur
der seit dem Anbau seines Solitircharakters be-
raubte Stettler-Bau als Ensemble geschiitzt. Auch
dieser Umstand sollte bei der kontrovers gefiihr-
ten Diskussion, die im Anschluss an die Veréf-
fentlichung des iibrigens nicht einstimmig gefill-
ten Juryentscheides cinsetzte, bedacht werden.’
Stand der Dinge bei Redaktionsschluss dieses Bei-
trags war, dass der Stiftungsrat des Kunstmuseums
das Projekt Bachelard/Wagner auf dessen Bewil-
ligungsfihigkeit priifen will. Sollte diese Abkla-
rung negativ ausfallen, bleibt offen, ob allenfalls
auf das zweitplatzierte Projekt von Baserga/Moz-
zettl zuriickgegriffen wird.

Zu Beginn des Artikels wurde Julius Posener
mit seiner Einschrinkung denkmalpflegerischer
Regeln angesichts cines konkreten Bauwerks zi-
tiert. Dieses in suspenso Belassen der Regeln sollte
meiner Ansicht nach auch im Fall des Kunst-
museums Bern erwogen werden. Mit der bei der

Wettbewerbsentscheidung vorgeschlagenen wei-

oA

terfiihrenden Begleitung des etstrangierten Pro-
jektes durch das Preisgericht — bestehend iibri-
gens aus Architckten und Denkmalpflegern —
hatte man diesen Weg, der nun von Seiten der
Denkmalpflege und des Heimatschutzes durch
schr schnell vorgebrachte Forderungen in Frage
gestellt wird, ja schon vorgesehen.

Gian-Marco Jenatsch

4 Weiterfiihrende Literatur zu diesem Phanomen vgl. Georg
Franck, Mentaler Kapitalismus. Eine politische Okonomie des
Geistes, Miinchen Wien, 2005.

5 Hans Christoph von Tavel, «Ein Briefy, in: Rémy Zaugg (Hrsg.),
Fiir das Kunstwerk. Kunstmuseum Bern, Atelier 5, Zirich 1983,
S.19.

6 Anatole du Fresne/Atelier 5, «Das Projekty, in: Rémy Zaugg
(Hrsg.), Fiir das Kunstwerk. Kunstmuseumn Bern, Atelier 5,
Ziirich 1983, S. 33.

7 Vgl. etwa die Berichte im «Bund» vom 10.1. 2007 und vom
12.1.2007.

Auslober: Kunsthaus Bem

Preisgericht zweite Wettbewerbsstufe: Marc Angélil, Doris
Walchli, Peter Mérkli, Brigitte Widmer, Bernhard Furrer,
Christian Wiesmann, René Haefeli, Matthias Frehner, Bernhard
Fibicher, Hansjorg Wyss, Friedmann Malsch, Frangois Wasserfallen
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