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Forum Fundstiicke aus verbotenen Zonen

Paul Pfarr, Riickblick auf
eine Ausstellung in Berlin

Paul Pfarr vor «Kode», 1992 A 1l aum, icht
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Die Fundstticke, die der
Berliner Bildhauer Paul Pfarr
in der Kleinen Orangerie in
Berlin-Charlottenburg dem
Publikum prasentiert,
kommen aus abgeschirmten
Bereichen. Tarkowskis Ein-
blicke in verbotene Zonen
scheinen auch tGbertragbar
auf Mitteldeutschland zu
sein. Was P. Pfarr zeigt, sind
ausrangierte Alltagsgegen-
stande aus militarischen und
zivilen Arealen: Arbeits-
schirzen aus ehemaligen
DDR-Betrieben, matt leuch-
tende Stahlréhren, die aus
den Altlasten der NVA stam-
men, oder ein ramponierter
russischer Funkertisch.
Gegenstande, die ihre Be-
ziehung zum Ort verloren
haben und als militarisches
Treibgut herrenlos sind.

Orte und Gegenstande:
Paul Pfarr greift dieses
Thema auf und markiert
Bruchstellen in der deut-
schen Vereinigung. «Orte.
Gegenstande» heisst der
lapidare Titel der Ausstel-
lung. Doch zwischen den
Worten liegt blockierend
ein Punkt, eine mentale
Atempause, um Uber die ge-
storte Beziehung zwischen
Ding und Welt nachzu-
denken.

Wer den Kunstler auf
seinen Streifztigen durch In-
dustrieanlagen und militari-
sche Objekte begleitet, ist
Uberrascht von der Scharfe
seines Blickes. Ein Sammler,
der weiss, was Authenti-
sches bedeutet. Er scheint
die Lebensgeschichte der

«Windkanter», 1991/93, Feld 5x3m
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ausrangierten Objekte zu
kennen, denn was er auf-
greift, bekommt Poesie und
politische Brisanz. Die Ferne
zum Ort, aber auch die
Entbindung vom Alltags-
gebrauch ist sein Motiv, um
Bruchstellen der Geschichte
in Erinnerung zu bringen. Es
ist weniger die knappe Be-
arbeitung der Objekte, es ist
ein verandertes Beziehungs-
system, das die Aussage
modifiziert und den pro-
fanen Gegenstand seiner
Banalitat entkleidet.

Die Objekte erhalten
eine neue Authentizitat,
ohne dabei ihre Herkunft zu
verleugnen. Der geschichtli-
che Verweis auf ihre Her-
kunft enthalt aber auch
eine epische Komponente:
Die ausgestellten Objekte
zeigen ihre Lebensge-
schichte nicht als eine
Summe von Einzelobjekten,
die ruckwarts gewandt Uber

«Tischobjekt», 1992,
etwa 500 Emailbecher

ihre urspringliche Funktion
berichten. Was Paul Pfarr
sucht, ist der Zeitpunkt des
Umbruches, jener Moment,
wo der Gebrauchswert der
Dinge Uberflussig wird, wo
Blechtassen aus dem Kasino
keinem Trinkritual mehr un-
terliegen oder der burokra-
tische Akt alten Ordnungs-
denkens ins Absurde driftet.
Es ist weniger die dussere
Verénderung der Objekte,
denen der Kunstler ein
hohes MaB an Eigenstandig-
keit zugesteht, als vielmehr
ein System von Beziehun-
gen, das plétzlich durchein-
andergerat und die Stérung
zwischen Funktion und
Gebrauch verdeutlicht.
Diese Uberraschende
Prasenz der Objekte, ihre
einfache Ordnung und ihre
kraftige, bildhafte Signatur
sind mehr als eine neuge-
wendete Asthetik mit tra-
dierten Mitteln. Sie verraten



«Bindungen», 1991/92,
Arbeitsschiirzen
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hinter dem geschlossenen
Erscheinungsbild Spannun-
gen, die zwischen dem Einst
und Jetzt herrschen und die
in einer vertrackten Dialek-
tik die Objekte verbinden.

P. Pfarr gelingt es, jede
Né&he zum Sammler und ge-
falligen Arrangeur zu ver-
meiden, weil er Bruchstellen
sucht, um die merkwdrdi-
gen Verformungen und
Spannungen zwischen den
Gegenstanden herauszuar-
beiten. So einfach seine Ge-
genuiberstellungen auf den
ersten Blick erscheinen:
Sammeln, Sortieren und Pra-
sentieren folgen keinen sim-
plen Additionsverfahren,
sondern bedeuten Reduk-
tion auf hohe Unmittelbar-
keit. Die Windkantensteine
sind zwar nach Gréssen und
in Reihen geordnet, doch
die eigentliche Wirkung
liegt in der Geschlossenheit,
ein Kraftfeld, das weit Gber

die bedeckte Flache hinaus-
reicht.

Scharf geschliffene
Windkantensteine aus der
Mark, deren glattpolierte
Profile tber mehrere Millio-
nen Jahre die Perfektion ab-
strakter Plastiken erreichen,
rundliche, weiche Steinlaibe
in Aluminiumkasten, deren
braungelbe, porése Ober-
flache wie frisch gebackenes
Brot aus dem metallischen
Kasten schimmert und den
Kontrast zwischen Natur
und normierter Ordnung
héchst appetitlich prasen-
tiert, oder die geblndelten
Arbeitsschiirzen aus einem
ehemaligen DDR-Betrieb,
die ihr Signet durch plattge-
walzte Bleischleifen er-
halten, die als Fotokopie
verfremdet, eine neue,
undurchschaubare Chiffre
bilden.

Der Bildhauer kennt
das Eigenleben der Dinge,

studiert ihre wechselseiti-
gen Beziehungen und er-
zielt dort die grosse Wir-
kung, wo das Verhéltnis des
Einzelnen zur Masse neu ge-
ordnet wird. Das Einzelne
und sein Verhaltnis zur
Masse, aber auch sein Wie-
dererkennen in einer kollek-
tiven Abhéngigkeit — auf
dieser Reflexionsebene ent-
stehen klare Arrangements,
die den geschichtlichen Ab-
lauf zwischen dem Einst und
dem Jetzt buhnenwirksam
demonstrieren.

Die etwa 500 Email-
becher, die dicht gedrangt
auf einem riesigen Stahl-
tisch eine Art kollektive
Wiederbelebung erfahren,
vermitteln schon durch ihre
bildkraftige Sprache mehr
Uber das Alltagsleben rus-
sischer Soldaten als die zu
Statements verknappten
Fernsehberichte. Paul Pfarr
hat ein sicheres Auge fur

Raum und Zwischenraum,
fur Masse und MaBe. Der
Uberdimensionale Tisch be-
sitzt keine KantinenmaBe,
er gleicht einer Aufmarsch-
flache, die mit minimalen
biographischen Daten
gespeist ist; es sind Buch-
stabenfragmente, Risse und
Locher, die ihre Gebrauchs-
spuren in kollektivem Ein-
verstandnis demonstrieren.
Ein stummer, doch um so
eindringlicherer Protest, der
das Ende einer militarischen
Hegemonie auf banalster
Ebene konterkariert. Be-
schadigungen, Verletzungen
und bisweilen auch Pro-
vokationen: Pfarr sammelt
Restposten aus einer
deutsch-deutschen Konkurs-
masse. Keine sentimentalen
Verbindlichkeiten, vielmehr
uberlegte Konfrontation.
Die Prasenz seiner
Objekte zwingt zur Argu-
mentation, so wenn gold-

bedruckte Dokumenten-
mappen mit der Aufschrift
«Berlin — Hauptstadt der
DDR» mit den zu Aktenkof-
fern zusammengeschweiss-
ten Stahlplatten ein zwie-
spaltiges Arrangement von
alter und neuer Macht
suggerieren, Bindendes und
Trennendes im deutsch-
deutschen Verhaltnis als
eine neue Art der Ver-
strickung sichtbar wird - be-
fremdlich gewiss, und doch
ziemlich nahe an der Wirk-
lichkeit.

Paul Pfarrs Erinne-
rungsstiicke speichern die
Zeit, sind sperrige und
mehrdeutige Kunstobjekte,
die hinter der asthetischen
Ordnung politischen
Sprengstoff enthalten, Zeit-
zeichen in Zeiten des
Umbruches, beunruhigend,
kraftvoll und von verhal-
tener Schonheit.

Gerhard Ullmann
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