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Stile im histori-
schen Wandel

Die Einflussfaktoren bei

der Entwicklung

architektonischer Stile

Jorg Kurt Griitter

Der Ausdruck unserer gebau-
ten Umwelt ist heute sehr vielfiltig,
wenn nicht gar chaotisch. Fragen, wie
wir unseren Lebensraum gestalten
wollen, wie Architektur aussehen
soll, werden heute heftig diskutiert.
Die grundlegenden Eigenschaften
und Tendenzen in der Entwicklung
der architektonischen Gestaltung, ih-
re objektiv bestimmbaren Werte
miissen mehr in diese Diskussion ein-
bezogen werden, sie konnen uns weg-
weisend sein.

Jede menschliche Gesell-
schaft, wie sie auch immer organisiert
ist, hat ein kollektives Wertsystem,
welches die Ideale und Ziele dieser
Gesellschaft definiert. Mit Hilfe von
Kunst und Wissenschaft werden diese
abstrakten Ideen in konkrete Formen
umgesetzt. Die Kultur, die Sigmund
Freud als «die ganze Summe der Lei-
stungen und Einrichtungen, in denen
sich unser Leben von dem unserer
tierischen Ahnen entfernt» (1), defi-
nierte, ist das Resultat dieser Umset-
zung. Die Ergebnisse der Kunst, der
Kultur im allgemeinen, reflektieren
somit das Wertsystem der Gesell-
schaft.

Kunst und gesellschaftliche

Wertsysteme

Die Rolle der Kunst als Spie-
gel eines gesellschaftlichen Wertsy-
stems wird klarer, wenn wir ihren Ur-
sprung betrachten. Die ersten Orga-
nisationsformen der Menschheit ma-
nifestierten sich in verschiedenen Ri-
tualen. Wahrscheinlich wurden diese
Handlungen teilweise langsam ver-
drangt durch Gegenstinde, die den
Inhalt dieser Rituale symbolisierten
(2). Das Ablosen einer Handlung
durch eine Ersatzhandlung oder ei-
nen Gegenstand ist nach Sigmund
Freud der Ursprung von Kultur und
somit auch der Kunst. Viele der ar-
chitektonischen Zeugen vergangener
Zeiten waren Kultstitten, deren
Struktur und Form vor allem durch
ihren kultischen Inhalt gepriagt waren
(vgl. Abb. 1). Die Kultstitten und
Kultgegenstinde driickten Uber-
menschliches in einer menschlichen
Sprache aus. So war Kunst urspriing-
lich, und in einem gewissen Sinne ist
sie es noch heute, eine Sublimation
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fiir kultische Handlungen. Architek-
tur als gestaltete Umwelt war und ist
ein Bestandteil dieser Kunst. Der
Osterreichische Architekt Hans Hol-
lein meint, dass das Bauen auch heu-
te noch etwas Kultisches sei: «Bauen
ist ein Grundbedirfnis des Men-
schen. Es manifestiert sich nicht zu-
erst im Aufstellen schiitzender Da-
cher, sondern in der Einrichtung sa-
kraler Gebilde, in der Markierung
von Brennpunkten menschlicher Ak-
tivitdt — Beginn der Stadt. Alles Bau-
en ist kultisch» (3).

Stil als Ausdruck eines

Wertsystems

Im Sinne von Erwin Panofsky
(4) kénnen beim Erkennen und Ver-
stehen von Architektur drei Stufen
unterschieden werden. Die erste Stu-
fe, die er Phdnomensinn nennt, ent-
spricht in etwa dem physikalischen
Raum, seinen Strukturen, Dimensio-
nen und Materialien. Die zweite Stu-
fe, Panofsky nennt sie Bedeutungs-
sinn, entspricht der Funktion des Ge-
béaudes. Die dritte Stufe, der Wesens-
sinn, beinhaltet den Ausdruck einer
Geisteshaltung, eines Wertsystems.
Wihrend die ersten beiden Stufen die
konkrete Sache betreffen, befasst

sich die Dritte mit der geistigen Aus-
sage. Diese Aussage wird in der Ar-
chitektur mit konkreten Formen und
Materialien visualisiert. Thren Aus-
druck nennen wir Stil. Stile sind nicht
in erster Linie eine Frage der Form,
sie sind Ausdruck einer Kultur und
somit gegebener Wertsysteme. Die
Formen sind Mittel, um diese Inhalte
sichtbar zu machen, ihr Zweck ist es,
die geltenden Normen zu visualisie-
ren. Die dritte Stufe, die des Stils,
baut auf den beiden anderen Stufen
auf.

Vergleichen wir zum Beispiel
die Kirchenrdume der frithchristli-
chen Epoche mit denen der Romanik
und der Gotik. Neben anderen Ver-
schiedenheiten ist sicher die der verti-
kalen Raumabschliisse einer der
wichtigsten. In der frithchristlichen
Epoche wurde das Kirchenschiff von
einer einfachen Holzkonstruktion
iiberdacht. In der Romanik bildete
ein rundes Steingewdlbe den oberen
Abschluss. In der Gotik wurde dieses
von einem Spitzgewdlbe abgelost. Si-
cher waren diese baulichen Verande-
rungen auch technisch bedingt, ihre
Hauptursache ist aber in einer veran-
derten Beziehung des Menschen zu
Gott zu finden. Vereinfacht kann
man sagen, dass in der ersten Epoche
der Mensch auf Erden zu Gott im
Himmel betete. Das romanische
Konzept ist das eines Menschen, der
versucht, Gott auf Erden zu bringen.
Das Steingewdlbe, das die Holzdecke
abloste, unterstiitzt die Geschlossen-
heit und Einheitlichkeit. Die Gotik
wiederum wollte ein Teil des Him-
mels auf Erden bauen. Der runde,
geschlossene Bogen wurde deshalb
ersetzt durch den Spitzbogen, zusitz-
lich wurde die Raumhéhe vergros-
sert, um mit Hilfe der Lichtfithrung
die Illusion eines Himmeldaches zu

FRUHCHRISTLICH

(2]
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bilden (vgl. Abb. 2). Diese drei Auf-
fassungen sind Teile verschiedener
Wertsysteme, die mit Hilfe dreier
verschiedener Raumkonzepte visuali-
siert wurden. Die von der Kanzel aus
verbreitete Nachricht wurde auch vi-
suell vermittelt, vor allem durch die
Art der Gestaltung des Kirchenrau-
mes. Betrachten wir diese Réume
nach dem Schema von Panofsky, so
bilden Dimension und Struktur des
Raumes, die Materialien seiner Ab-
schliisse, die erste Stufe. Die Funk-
tion des Raumes als Versammlungs-
ort bildet die zweite Stufe, und die
visuelle Vermittlung des geistigen In-
haltes der Kirche als Haus Gottes
entspricht der Dritten. Beim Veran-
dern dieser Inhalte, also der dritten
Stufe, hatte das direkte Folgen auf
die Art der beiden andern Stufen: das
verianderte Wertsystem musste mit
einer anderen Raumgestaltung neu
visualisiert werden.

Semantische und dsthetische

Information

Das Erkennen von Architek-
tur ist vor allem, nicht aber aus-
schliesslich, eine Frage der visuellen
Wahrnehmung. Das heisst, mit dem
Auge werden optische Informationen
als Nachricht aufgenommen und zu-
sammen mit gespeicherten Daten
verarbeitet. Der Einfluss des Ge-
déchtnisses auf die Wahrnehmung ist
grosser, als gemeinhin angenommen
wird, und unsere visuelle Empfin-
dung ist nur teilweise von dem abhan-
gig, was wir gerade «sehen». Der
Entscheid, was im Gedéchtnis gespei-
chert wird, und was somit einen Ein-
fluss auf jede Wahrnehmung haben
wird, hdngt sehr stark vom giiltigen
Wertsystem ab. Das Erleben von Ar-
chitektur ist somit nicht nur eine Fra-
ge der aufgenommenen optischen In-
formation, sondern ebenso der ge-
speicherten Information, die wieder-
um stark vom geltenden Wertsystem
abhidngt.

Jede Wahrnehmung ist ein
Aufnehmen von Information. Infor-
mationstheoretisch wird unterschie-
den zwischen semantischer und as-
thetischer Information (5). Die bei-
den Begriffe, sie stammen von Abra-

Sonnenheiligtum, 17. Jh. v. Chr., Stone-
henge, Grossbritannien (Rekonstruktion)

(2]

Die drei Auffassungen iiber den Inhalt des
Kirchenraumes. Frihchristlich: Der
Mensch auf Erden betet zu Gott im Him-
mel. Romanisch: Gott auf Erden bei den
Menschen. Gotisch: Himmel auf Erden
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ham Moles, sind eher ungliicklich, da
die Bedeutung des «semantischen»
hier nicht identisch ist mit dem Be-
griff der Semantik, «dsthetisch» hier
keine Wertung im Sinne von schon
beinhaltet. Die semantische Informa-
tion iibermittelt eine Bedeutung, sie
lehrt uns etwas, sie ist zweckgebun-
den, logisch und nachvollziehbar. Sie
spricht deshalb eher den Verstand
an. Die asthetische Information
spricht eher unsere emotionale Seite
an und lasst so Spielraum fiir person-
liche Interpretationen des Empfin-
gers. Wihrend semantische Informa-
tion leicht bestimmbar und messbar
ist, hangt der Wert der asthetischen
Information stark vom Empfanger
und von den dusseren Umstédnden ab.
So sehen wir zum Beispiel beim Be-
trachten einer Hausfassade eine Ture
und erkennen damit, wo wir das Ge-
biude betreten konnen: dies ist eine
semantische Information. Die Farbe
der Hauswand, die Ornamente, das
Spiel von Licht und Schatten sind &s-
thetische Informationen, die eher un-
ser Gefiithl ansprechen. Nachrichten
mit ausschliesslich semantischer oder
nur dsthetischer Information sind
Ausnahmen, meist treffen wir beide
in einem gewissen Verhaltnis.

Die Frage, wie gross der An-
teil der beiden Arten von Informa-
tion an einer Nachricht ist, ist eine
Frage des Stils. So ist zum Beispiel
ein barocker Innenraum so konzi-
piert, dass unsere Sinne getauscht
werden, der Anteil an dsthetischer
Information ist gross. Im Gegensatz
dazu eine Fassade von Ludwig Mies
van der Rohe aus Stahl und Glas:
hier ist der Anteil an semantischer In-
formation grosser als der der astheti-
schen, unser Gefiihl wird weniger an-
gesprochen als der Verstand. Die
Baustile des Barocks und der Moder-
ne verkorpern ganz verschiedene
Wertsysteme, sie sind deshalb auch
so verschieden. In der Epoche des 17.
und 18. Jahrhunderts wurden die reli-
giosen Dogmen, Wunder und Myste-
rien nicht mehr vorbehaltlos und un-
bedingt anerkannt wie vorher im Mit-
telalter. Mit der barocken Sakralar-
chitektur sollten die Zweifler aber
iiberzeugt werden von der Realitit
des Uberirdischen. Dabei bediente
man sich einer Architektur des
Scheins und der Illusion, die vor al-
lem unsere Gefithle anspricht, also
asthetische  Information enthilt.
Ganz im Gegenteil dazu die Moder-
ne: das Emotionale tritt in den Hin-
tergrund, der Glaube an das Rationa-
le, Technische und Funktionale ist
gross. Die Architektur dieser Epo-
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che, als ihr Spiegel, liefert vor allem
semantische Information.

Originalitat und Redundanz

Jede Information besteht aus
Zeichen. Je grosser die Wahrschein-
lichkeit ist, dass ein bestimmtes Zei-
chen oder eine bestimmte Zeichen-
kombination in einer Nachricht auf-
tritt, desto kleiner ist deren Originali-
tdt, und desto mehr entspricht die
Nachricht der giangigen Norm, die
wir gemeinhin als Stil bezeichnen.
Stiltreue wiirde damit moglichst we-
nig Originalitdt und somit moglichst
grosse Redundanz bedeuten. Gefragt
wire also eine Kopie des Originals.
Tatsachlich entsprach dies wéhrend
Jahrhunderten mehr oder weniger
der gangigen Kunstauffassung. Dies
bedeutet, dass die semantische Infor-
mation verschiedener Kunstwerke,
die sich in der visuell wahrnehmbaren
Kunst vor allem in formalen und ma-
teriellen Aspekten ausdrickt, mog-
lichst tibereinstimmen muss. Damit
entspricht das Kunstwerk der géngi-
gen Norm und somit dem vorherr-
schenden Stil. Die asthetische Infor-
mation ldsst aber einen Spielraum fiir
personliche Interpretationen offen
und gibt dem Werk, trotz der Stil-
treue, einen individuellen Charakter.
Informationstheoretisch bedeutet die
Zugehorigkeit zu einem Stil eine ge-
wisse Redundanz, damit die géngige
Norm erkannt werden kann und so-
mit eine Minderung der Originalitat.
Ist die Redundanz zu gross, so spre-
chen wir heute von einer Kopie. Ist
anderseits keine Redundanz mehr
vorhanden, so ist uns das Werk zu
fremd, als dass wir es noch verstehen
konnen.

Komplexitat der Ordnungs-

systeme

Stile schaffen Ordnung und
helfen Normen einhalten. Der Ge-
winn an Ordnung einerseits bedeutet
einen Verlust an Originalitét, Verlust
an Ordnung anderseits reduziert die
«Vorhersehbarkeit» und damit die
Redundanz. Fiir seine Kontinuitit ist
der Stil auf Ordnung und Redun-
danz, nicht auf Orginalitit, angewie-
sen. Das jeweilige Ordnungssystem
kann von sehr einfachen und streng
bis zu sehr komplex und frei reichen.
Stile mit einfachem Ordnungssystem
haben einen geringen Freiheitsgrad.
Das heisst, Veranderung innerhalb
des Systems sind nur im kleinen Rah-
men moglich, und Vielfiltigkeit ist
nicht erlaubt, da sie sonst zum Chaos
fithrt. Ubermittelt wird vor allem se-
mantische Information, die den Ver-

stand anspricht, die Aussage ist klar
und direkt, Interpretationen sind nur
im geringen Masse moglich. Anders
ein Stil mit komplexem Ordnungssy-
stem: hier ist der Spielraum viel gros-
ser, Zweideutigkeiten und personli-
che Interpretationen sind moglich.
Solche Stile verlangen Aktivitit vom
Betrachter, der ihre Ordnung ergriin-
den muss. Eine gewisse Komplexitit
ist hier notwendig, um nicht banal zu
wirken. Das Gefiihl wird mehr ange-
sprochen als der Verstand.

Zwischen Ordnungsgrad und
Anteil an semantischer oder astheti-
scher Information besteht ein direk-
ter Zusammenhang: je klarer die
Ordnung, desto grosser der Anteil an
semantischer Information und desto
grosser der Einfluss von Verstand
iber Gefithl. Umgekehrt herrscht bei
einem grossen Anteil an dsthetischer
Information, also bei einer sehr kom-
plexen Ordnung, das Gefiihl eher
iiber den Verstand.

Wodurch wird nun der Ord-
nungsgrad eines jeweiligen Stils be-
stimmt? T. Munro (6) stellte folgende
Entwicklung fest: die Komplexitat ei-
nes Ordnungssystems nimmt immer
zu, bis ein Punkt erreicht ist, wo die
Orientierung zu schwierig wird und
deshalb wieder ein Riickfall in ein
einfaches Ordnungssystem erfolgt,
damit der Zyklus wieder von vorne
beginnen kann. Diese Entwicklung
kann mit Hilfe der Informationstheo-
rie bestatigt werden. Die Redundanz
jedes Erscheinungsbildes wird mit
der Haufigkeit seiner Wahrnehmung
grosser. Das heisst, je Ofters wir ein
Gebdude sehen, je mehr wir mit sei-
nem Stil konfrontiert werden, desto
mehr nimmt seine Redundanz zu und
seine Orginalitdt ab. So stellten zum
Beispiel die ersten Werke der Moder-
ne in bezug auf das Repertoire der
gesamten gebauten Umgebung etwas
Neues dar, sie waren originell und
hatten eine kleine Redundanz. Abso-
lut gesehen war ihr Informationsan-
gebot aber gering und wurde durch
die zunehmende Haufigkeit solcher
Bauten noch kleiner. Eine gewisse
Originalitat ist aber eine Vorausset-
zung fiir das Empfinden von Schon-
heit (7). Um dem Trend zunehmen-
der Redundanz entgegenzuwirken,
wird das Ordnungssystem komple-
xer, was eine grossere Vielfalt erlaubt
und damit die Originalitit wieder
hebt. Dieser Prozess geht solange
weiter, bis eine weitere Erhohung der
Komplexitit Chaos bedeuten wiirde.
Nun erfolgt eine Riickstufung in ein
einfaches Ordnungssystem, das, ver-

glichen mit dem ganzen Umfeld, wie-
derum Originalitat, diesmal durch
Einfachheit, erlaubt.

Gesellschaftliche Wertsysteme

Die gesellschaftlichen Wert-
systeme sind Normen, die das
menschliche Zusammenleben regeln,
die etwas aussagen iber die Bezie-
hungen der Menschen zu ihrer Um-
welt, die grundlegende Werte und
Ziele festlegen. Sie sind einerseits
Massstab fiir die Kunst und damit
auch fiir die Architektur, anderseits
hat die Kunst wieder riickwirkend
Einfluss auf die jeweils giltigen
Wertsysteme. Im Laufe der Ge-
schichte losten sich verschiedene
Wertsysteme ab. Alle befanden sich
aber immer in einem Spannungsfeld
zweier grundsatzlicher Auffassungen:
die eine propagierte den Vorrang des
Individuums, die andere den der Ge-
sellschaft. Wahrscheinlich kann man
sagen, dass bei der ersten Auffassung
eher das Rationale im Vordergrund
steht, bei den Systemen, die die In-
teressen der Gemeinschaft hoher
werten, eher das Emotionale. Wert-
systeme, die das Individuelle propa-
gieren, finden ihren Ausdruck dem-
nach in einem einfachen Ordnungssy-
stem, das mehr semantische Informa-
tion vermittelt und deshalb eher ra-
tional ist. Umgekehrt haben Wertsy-
steme, die das Gesellschaftliche in
den Vordergrund riicken, ein kom-
plexes Ordnungssystem mit mehr &s-
thetischer Information, sie sprechen
eher das Emotionale an.

Die drei Ebenen der

dsthetischen Werte

Peter F. Smith unterschied
drei verschiedene Ebenen der ésthe-
tischen Werte (8), die er mit dem
Kraftespiel der Wassermassen in ei-
nem Ozean verglich. An der Oberfla-
che befinden sich die Wellen, deren
Auf und Ab er mit den verschiedenen
Modestromungen verglich. Darunter
befindet sich die Ebene der Stile der
verschiedenen Epochen: die Ampli-
tuden und Frequenzen sind hier gros-
ser. Unter diesen beiden Schichten
fliessen die Stromungen der funda-
mentalen asthetischen Werte. Jede
dieser drei Ebenen baut auf die dar-
unterliegenden Schichten auf (vgl.
Abb. 3). Die Modestromungen sind
Fluktuationen der Stile, welche wie-
derum immer auf den dsthetischen
Grundwerten aufbauen. Das ganze
System hat eine gewisse Tragheit:
Veranderungen auf allen drei Ebe-
nen bendtigen eine minimale Zeit-
spanne, wobei diese auf der Ebene
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der Mode kleiner ist als im Bereich
der dsthetischen Grundwerte.

Modeerscheinungen sind
kurzlebig, sie loten den Spielraum
aus, dessen Rahmen vom jeweiligen
Stil gesetzt wird. Formale Elemente,
wie zum Beispiel abgerundete Ecken
oder geschwungene Winde, konnen
als Modeerscheinungen gelten. Ihre
Verwendung widerspricht nicht dem
géangigen Stil, sind fiir dessen Erhal-
ten aber auch nicht notwendig. Ele-
mente der Mode sind schwach deter-
miniert, das heisst, sie unterliegen
dem Geschmack.

Die mittlere Ebene nennt
Smith die der Stile. Verdnderungen
auf dieser Ebene geschehen mittelfri-
stig. Wie wir sahen, entspricht der
Stil nach Erwin Panofsky der dritten
Stufe beim Erkennen und Verstehen
von Architektur. Der Stil spiegelt die
allgemein giiltigen Wertsysteme, er
visualisiert geistige Werte. Neue
Ideale erhalten in der Stilentwicklung
ihren Niederschlag. Daraus folgerte
Le Corbusier: «Die Aufgabe der Ar-
chitektur besteht also darin, sich mit
dem Geist ihrer Epoche in Einklang
zu bringen» (9).

Unter den fundamentalen &s-
thetischen Werten verstehen wir sol-
che, die sich direkt aus den Begriffen
Harmonie, Proportion, Spannung,
Rhythmus usw. herleiten lassen. Sie
veriandern sich nur sehr langsam, ja
man kann weniger von Verinderung
als vielmehr von Verlagerungen der
Schwerpunkte sprechen. Ein Wech-
sel bei den gesellschaftlichen Wertsy-
stemen wird sich auf die fundamenta-
len asthetischen Werte nur schwach
oder iiberhaupt nicht auswirken. Der
Goldene Schnitt wurde zum Beispiel
immer, in verschiedenen Epochen
mit verschiedenen Wertsystemen, als
ideale Proportion angesehen. Nur
seine Anwendung war eine Frage des
Stils: So wurde er in der Renaissance
oft gebraucht, um Harmonie zu errei-
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Die drei Ebenen der asthetischen Werte
(nach P. Smith)
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chen, im Zeitalter des Barocks aber
weniger, weil in dieser Epoche eher
Spannung gefragt war.

Fassen wir nun das Bespro-
chene zusammen. Beim Erleben von
Architektur nehmen wir Informatio-
nen auf, welche nach einem bestimm-
ten System geordnet sind. Dieses
Ordnungssystem entwickelt sich zyk-
lisch vom Einfachen bis hin zum
Komplexen. Die Notwendigkeit die-
ser periodischen Steigerung kann in-
formationstheoretisch nachgewiesen
werden.

Eine einfache Ordnung ver-
mittelt eher semantische Informa-
tion, welche wiederum vor allem den
Verstand anspricht. Ein komplexes
Ordnungssystem bewirkt mehr dsthe-
tische Information und beeinflusst
damit eher die emotionale Seite.

Der sich periodisch verin-
dernde Ausdruck der Architektur
entwickelt sich von einem einfachen,
rationalen Ordnungssystem hin zu ei-
nem komplexen, emotional beton-
ten. Diese Verdnderungen werden
konkret sichtbar durch die verwende-
ten Formen und Materialien.

Die Kunst, und somit auch
die Architektur, spiegelt die gesell-
schaftlichen Wertsysteme. Dies be-
deutet, dass eine Verdnderung dieser
Normen auch einen Einfluss auf die
Entwicklung des jeweilig giiltigen Ar-
chitekturstils hat.

Die Entwicklung der Archi-
tektur, die Art ihrer Veridnderungen,
ist vor allem abhingig von zwei Fak-
toren, die sich gegenseitig beeinflus-
sen. Der erste ist die informations-
theoretisch notwendige Steigerung
des  Informationsangebotes,  das
heisst der Zwang originell zu sein.
Der zweite Faktor ist das jeweils giil-
tige gesellschaftliche Wertsystem.
Beide Faktoren beinhalten ein stén-
diges Pendeln des Schwerpunktes
zwischen eher Emotionalem und eher
Rationalem, beide beinhalten somit

MODE

STiL

ASTHE TISCHE
GRUNDWERTE

ein zyklisches Komplexerwerden des
Ordnungssystems. Die Verdnderun-
gen dieser beiden Systeme kann nicht
immer simultan erfolgen. Um trotz-
dem eine Kontinuitat zu gewihrlei-
sten, konnen Ungleichheiten auf den
drei von Smith definierten Ebenen
ausgeglichen werden, zum Beispiel
durch  kurzfristige =~ Modeerschei-
nungen.

Die Entwicklung der beiden
die Stilentwicklung beeinflussenden
Faktoren verlief bis zu Beginn des
letzten Jahrhunderts mehr oder weni-
ger regelmassig. Sowohl Ordnungssy-
steme wie Wertsysteme verdnderten
sich langsam in so grossen Zeitab-
stinden, dass sich die Mechanismen
der Stilentwicklung jeweils allmih-
lich einschleifen konnten. Mitte des
19. Jahrhunderts machten sich die
Folgen der Industrialisierung im gros-
sen Massstab bemerkbar, was die
Wertsysteme teilweise schnell radikal
veranderte oder die Existenz mehre-
rer Systeme nebeneinander moglich
machte. Durch die grossere Mobilitat
der Menschen und durch die aufkom-
menden Medien wurde Originalitit
immer schneller verbraucht. Dadurch
mussten sich auch die Ordnungssyste-
me zusehends schneller verdndern.
Der ganze Prozess wurde in einem
noch nie dagewesenen Masse be-
schleunigt, so dass der ganze Regel-
kreis iiberlastet wurde und schliess-
lich nicht mehr funktionieren konnte.
Das Flachdach, als eine der Maximen
der Moderne, wird zum Beispiel auch
heute noch, ein halbes Jahrhundert
nach seiner «Erfindung», vom Gross-
teil der Bevolkerung nicht akzeptiert.
Die gebaute Umwelt reflektiert kein
allgemein giiltiges Wertsystem mehr.
Diese Entwicklung fithrte zu einer
Krise der Architektur, die bis heute
anhilt.

Die immer schnellere Ent-
wicklung vom einfachen hin zum
komplexen Ordnungssystem, bedingt
durch den immer rascheren Ver-
brauch von Originalitat, fithrt wahr-
scheinlich zu einem sich immer
schnelleren Ablosen der verschiede-
nen Modestromungen, ohne das die
Verarbeitung auf der darunterliegen-
den Stilebene vollzogen werden
kann.

Die Moderne war nur wih-
rend sehr kurzer Zeit, etwa zwischen
1920 und 1930, ein einheitlicher Stil,
wie etwa die Romantik. Henry-Rus-
sel Hitchcock verglich die Stilent-
wicklung unseres Jahrhunderts mit
einem Fluss, «der zuerst langsam
floss, breit und frei, mit vielen Stru-
deln und Seitenarmen vor 1920, sich

dann aber in den zwanziger Jahren zu
einem engen Kanal zusammenzog, so
dass das Wasser nach den physikali-
schen Gesetzen der Stromungslehre
mit fast revolutiondarer Gewalt vor-
wirtsschoss. Wihrend der frithen
dreissiger Jahre begann der Fluss sich
zu verbreitern und wieder Méiander
zu bilden» (10). Die in der Architek-
tur der zwanziger Jahre erkennbare
Strenge wurde bald aufgegeben. Im
Sinne eines grosseren Informations-
angebotes und der damit verbunde-
nen Steigerung der Originalitdt wur-
den die Formen freier. Das rein
Funktionalistische wurde aufgegeben
zugunsten von mehr Symbolischem
und damit mehr Spielraum fiir Inter-
pretationen. Keine 100 Jahre nach
dem Beginn der Moderne ist diese
Tendenz heute so weit fortgeschrit-
ten, dass bereits neue Stilbezeichnun-
gen eingefiihrt werden.

Wie geht die Entwicklung
weiter? Wie wird in 50 oder 100 Jah-
ren gebaut werden? — Diese Fragen
sind heute nicht zu beantworten.
Vielleicht wird in diesen Zeitraumen
das Bauen durch neue Materialien
und Techniken grundlegend verin-
dert. Sicher miissen aber einige Ge-
setzmassigkeiten weiter oder, besser,
wieder respektiert werden. Die ge-
baute Umwelt wird auch in Zukunft
primér unsere visuelle Wahrnehmung
mitbestimmen. Die Informations-
theoretische Forderung nach Origi-
nalitat wird deshalb weiterhin beste-
he, das heisst, die periodische Ent-
wicklung des Ordnungssystems vom
Einfachen hin zum Komplexen wird
weitergehen. Die Geschwindigkeit
dieser Entwicklung muss aber ge-
drosselt werden, damit die Sprache
der Architektur wieder verstanden
wird und damit unsere gebaute Um-
welt wieder ein Wertsystem verkor-
pern kann.

Quellen:

1 Freud, Sigmund: Das Unbehagen in
der Kultur, Frankfurt am Main, 1970
(1930), S. 85
Kris, Ernst: Die ésthetische Illusion —
Phianomene der Kunst in der Sicht der
Psychoanalyse, Frankfurt am Main,
1977 (1952), S. 42
Hollein, Hans: Absolute Architektur,
1962 (in: Programme und Manifeste
zur Architektur des 20. Jahrhunderts,
Braunschweig, 1981, S. 174)

Panofsky, Erwin: Sinn und Deutung in

der bildenden Kunst, Koln, 1975

(1939), S. 50

Moles, Abraham A.: Informations-

theorie und ésthetische Wahrnehmung,

Kéln, 1971 (1958), S. 165

6 Munro, T.: Evolution in the art and
other theories of cultural history, Cle-

veland, 1963
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7 Frank, Helmar: Kybernetik und Asthe-
tik, Hamburg, 1964, S. 36 R
Smith, Peter F.: Architektur und As-
thetik, Stuttgart, 1981 (1979), S. 208

Le Corbusier, La Ville Radieuse, Paris,

1933 (zitiert in: Colin Row, Collage Ci-

ty, Basel, 1984, S. 39)

10 Hitchcock, Henry-Russel: im Vorwort
der Neuauflage (1966) von: Der inter-
nationale Stil, Braunschweig, 1985, S.
18

o o

Der Verfasser ist Autor des Buches «As-
thetik der Architektur — Grundlagen der
Architektur-Wahrnehmung», ~ Kohlham-
mer Verlag, Stuttgart, 1987, 258 Seiten,
448 Abbildungen.

Neue
Wetthewerbe

Aarau:

Konzertsaalkomplex

Die Einwohnergemeinde Aa-
rau, vertreten durch den Stadtrat,
veranstaltet einen Offentlichen Pro-
jektwettbewerb fiir den Neubau eines
flexiblen Konzertsaals im Rahmen ei-
ner Gesamtsanierung der bestehen-
den Bausubstanz des Saalbaues am
Schlossplatz.  Teilnahmeberechtigt
sind Architekten, die seit mindestens
dem 1. Januar 1988 ihren Wohn- oder
Geschiftssitz im Kanton Aargau ha-
ben. Zusitzlich werden die folgenden
Architekturbiiros zur Teilnahme ein-
geladen: H.P. Amman + P. Bau-
mann, Zug; M. Baumann + G. Frey,
Zirich; U. Marbach + A. Riiegg,
Ziirich; Wilfried + Katharina Steib,
Basel; P. Zoelly, Zollikon. Betref-
fend Arbeitsgemeinschaften und Ar-
chitekturfirmen (Partnerschaft) wird
ausdriicklich auf die Bestimmungen
der Art. 27 und 28 der Ordnung fiir
Architekturwettbewerbe SIA 152
aufmerksam gemacht. Preisgericht:
Frau C. Nothiger, Stadtritin, Aarau,
Vorsitz; Frau S. Bolli, Orchesterver-
ein, Unterentfelden; N. Brindli,
Kommission zur Verbesserung der
kulturellen Infrastruktur, Aarau; die
Architekten M. Campi, Lugano;
L. Maraini, Baden; U. Stucky, Bern;
R.Turrian, Stadtplaner, Aarau. Er-
satzpreisrichter: D. Hunziker, Musi-
ker, Aarau; K. Oehler, Architekt,
Aarau. Fiir Preise und allfillige An-
kaufe stehen dem Preisgericht 70000
Fr. zur Verfiigung. Aus dem Pro-
gramm: Der Wettbewerb soll Vor-
schlidge bringen fiir einen im Bereich
des bestehenden Saalbaues am
Schlossplatz neu zu erstellenden
Konzertsaal sowie fiir die Sanierung
des heutigen Saalbaues. Programm
bestehender Saalbau: grosser Saal
500-700  Sitzplitze, Biithnenzone,
Foyer/Garderobe, Arbeitsraume
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(Proben, Vereinsrdume, Werkstatt,
Magazine usw.), Nebenrdume, Kii-
chenanlage; neuer flexibler Konzert-
saal: Saal fir rund 300 Sitzpldtze mit
flexiblem Biihnensystem, Foyer, Pro-
beraum 130 m?, Medienraum 20 m?,
Kursraum 55 m?, 3 Vereinsrdumen,
Nebenrdaumen, Biithne 120 m?, Re-
staurant mit Bar 100 m?, Kiichenan-
lage.

Die Unterlagen koénnen ab
27. Februar gegen Hinterlage von 200
Fr. beim Stadtbauamt, Rathausgas-
sel, 5000 Aarau, bezogen werden.
Termine: Fragestellung bis 3. April,
Ablieferung der Entwiirfe bis 15.
September, der Modelle bis 22. Sep-
tember 1989.

Genua: Neugestaltung der

Piazza Dante

Wir haben diesen Wettbe-
werb in der Nr. 11/88 (Seite 94) ange-
kiindigt. Jetzt stehen auch die Termi-
ne fest. Registration bis zum 15. Mai
1989, Fragestellung bis 14. Juni 1989,
Ablieferung der Pline bis 2. Septem-
ber 1989.

Paris: Bibliotheque de France

Avis d’appel de candidatures
pour un concours international d’I-
dées sur invitation

Objet du concours: Le Prési-
dent de la République Francaise sou-
haite créer une trés grande bibliothe-
que dénommée Bibliotheque de
France, d’un type entiérement nou-
veau, qui devra couvrir tous les
champs de la connaissance, étre a la
disposition de tous, utiliser les tech-
nologies les plus modernes de trans-
mission de données, pouvoir étre
consultée a distance et entrer en rela-
tion avec d’autres bibliothéques euro-
péennes.

Le concours a pour objet
d’expliciter 'approche des candidats
au niveau des idées pour I'organisa-
tion spatiale, la définition architectu-
rale et I'insertion dans le site du ou
des batiments qui composeront cette
Bibliotheque de France.

Définition du projet: Surface
approximative du ou des batiments:
150000 a 200000 m? hors ceuvre com-
prenant:

- des salles d’exposition et de consul-
tation publique de dimensions va-
riées, ayant recours a des techniques
de haute performance,

- des locaux importants de stockage
et de réserves partiellement robo-
tisés,

- des bureaux et des ateliers,

- des lieux d’accueil et une galerie
marchande,

- des locaux techniques annexes.
Lieu: Paris

Suite qui sera donnée au con-
cours d’idées? Une étude de défini-
tion, préliminaire a tout engagement
du Maitre d’ouvrage, sur la réalisa-
tion des études ultérieures par le lau-
réat.

Conditions d’inscription: Se-
ront sélectionnés les architectes ayant
le droit d’exercer la profession d’ar-
chitecte dans leur pays et ayant réa-
lisé récemment des ceuvres en rap-
port avec le projet ou ayant participé
a un concours international d’impor-
tance similaire.

Justifications a produire par
les candidats: Un dossier au format
maximal 21 cm X 29,7 cm (A4), com-
prenant les pi¢ces suivantes: nom de
'architecte ou des architectes respon-
sables, composition de I’équipe,
adresse, numéro de téléphone et/ou
de télécopieur; une attestation du fait
qu’ils ont le droit d’exercer la profes-
sion d’architecte dans leur pays; un
curriculum vitae de deux pages maxi-
mum, faisant état de leurs réalisa-
tions et des concours auxquels le (ou
les) candidat(s) a (ou ont) participé;
cing diapositives illustrant des ceuvres
récentes ou en rapport avec le projet.
11 ne sera percu aucun droit d’inscrip-
tion. Les langues officielles du con-
cours sont I'anglais et le frangais. Un
jury international composé suivant
les regles fixées par 'Union interna-
tionale des architectes (UIA), sélec-
tionnera parmi les candidats un maxi-
mum de vingt invités a participer au
concours. Le jury retiendra quatre
projets et les présentera au Maitre de
I’Ouvrage a qui reviendra le choix fi-
nal du lauréat.

Calendrier prévu pour le dé-
roulement du concours:

14 avril 1989: date limite de réception
des candidatures,

mi-avril 1989: premiere réunion du
jury, sélection des invités,

21 avril 1989: envoi des dossiers aux
concurrents,

7 juillet 1989: date limite d’envoi des
projets,

fin juillet 1989: réunion du jury.

Rémunération des candidats:

Chacun des vingt candidats présélec-
tionnés recevra une rémunération de
150000 FF. T.T.C. (cent cinquante
mille francs francais).
De plus, une prime de 75000 FF.
T.T.C. (soixante quinze mille francs
frangais), sera accordée a chacun des
auteurs des quatre projets retenus
par le jury.

Date limite de soumission des
candidatures: 14 avril 1989, avant 16
heures (heure francaise)

Adresse ou doivent étre trans-
mises les candidatures et ou I'on peut
demander des renseignements:
Association pour la bibliotheque
de France, 1, Place Valhubert,

75013 Paris (France)

Schaffhausen: Ideenwettbe-

werb «Herrenacker Siid»

Der Kanton Schaffhausen,
vertreten durch das Baudepartement,
veranstaltet fiir die Uberbauung des
Gebietes «Herrenacker Siid» in der
Altstadt Schaffhausen einen Ideen-
wettbewerb.

Ziel des Wettbewerbes ist der
Erhalt von stidtebaulich anspruchs-
vollen Entwiirfen fiir die Erstellung
von Verwaltungsraumlichkeiten un-
ter Miteinbezug eines sinnvollen
Wohnanteils.

Der Veranstalter beabsich-
tigt, unter Vorbehalt der Zustim-
mung der politischen Instanzen, die
Verfasser pramiierter Projekte in ei-
ner zweiten Phase zu einem Projekt-
wettbewerb einzuladen.

Teilnahmeberechtigt sind Ar-
chitekten, die im Kanton Schaffhau-
sen, den Bezirken Andelfingen und
Biilach des Kantons Ziirich sowie
dem Bezirk Diessenhofen des Kan-
tons Thurgau seit dem 1. Januar 1987
ihren Wohn- oder Geschiftssitz ha-
ben. Ferner alle Architekten, die das
Biirgerrecht im Kanton Schaffhausen
besitzen. Zusitzlich werden ausge-
wihlte auswirtige Architekten zur
Teilnahme eingeladen.

Zur Pramiierung von 6-9 Ent-
wiirfen steht dem Preisgericht eine
Summe von Fr. 90000.— zur Verfii-
gung. Zusatzlich sind Fr. 15000.- fiir
eventuelle Ankéufe vorgesehen.

Abgabetermine sind fiir die
Planunterlagen der 14. August 1989,
fiir das Modell der 28. August 1989.

Die Wettbewerbsunterlagen
konnen ab 28. Marz 1989 beim Kan-
tonalen Hochbauamt, Beckenstube
11, 8200 Schaffhausen angefordert
werden. (Hinterlegung von Fr. 250.—
auf PC Nr. 82-160-7, Pos.
6500.742.81)

Bilten GL: Bebauungskon-

zept mit 6ffentlichen Bauten

und deren Freiriiume in der

Dorfzone

Die Gemeinde Bilten, vertre-
ten durch den Gemeinderat, veran-
staltet einen Offentlichen Ideenwett-
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