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Das Athenaeum

Als an der Umwelt und deren
Struktur interessierter Architekt muss
man seine Raumdefinition tiberdenken,
um herauszufinden, ob die Rdume der
eigenen Projekte sinnvoll sind und iiber-
zeugen. Im Zentrum aller Dinge steht
dabei die Bedeutung des Bleibenden die-
ser Stdtten und deren Raumvolumen.
Dazu gehort aber auch die allem voran-
gehende Beschiftigung mit dem Raum;
allerdings nicht einem abstrakten oder
einem ungegliederten Raum, sondern ei-
nem, dessen Anordnung und Definition
in Bezug zum Licht steht.

Diese Erschaffung von Raum spie-
gelt meinen Wunsch, eine &sthetische
Gliederung der Umwelt zu prigen, in-
dem ich jedes Design mit einem logi-
schen System gegenseitig abhingiger
Werte ausstatte. Alberti sagte, dass
Schonheit darin bestehe, alle Teile eines
Gebéudes in einer derart rationalen Art
und Weise zu integrieren, dass jeder Teil
seine absolut festgelegte Grosse und
Form habe und nichts hinzugefiigt oder
weggelassen werden konne, ohne dabei
die Harmonie des Ganzen zu zerstoren.

Meine grundsitzlichen Ordnungs-
prinzipien befassen sich mit jener Rein-
heit, die Menschengeschaffenes von Na-
turgeschaffenem unterscheidet, um es ge-
rade dadurch wieder zu vereinen. Ich
manipuliere Licht und Form, Veridnde-
rungen in bezug auf die Grosse und den
Blickpunkt, die Bewegung und die Stasis.
Meine Strenge wird dabei zur Suche nach
Klarheit.

Das Athenaeum hatte in seiner
Rolle als Orientierungszentrum fiir Besu-

cher gleichzeitig integrierter Teil der
Stadt wie auch von ihr getrennt zu sein.
Es hatte ebenso eine Beziehung zu New
Harmonys geistigen Vorfahren wie zu
dessen modernen Studenten aufzuwei-
sen. Es sollte eine Schwelle sein, die man
zur Vorbereitung und voller Erwartung
uberschreitet.

Das Athenaeum ist unter anderem
ein Objekt. Es befindet sich am Stadt-
rand, in einem Feld entlang des Flusses.
Im Friihling ist das Feld tiberflutet, und
das Gebiude, das auf einer Art Erdsok-
kel erbaut wurde, scheint auf dem Was-
ser zu treiben; ein porzellangetifeltes
Boot des Wissens, verankert an den
Ufern New Harmonys, Symbol der phy-
sisch getrennten, aber intellektuell ver-
bundenen «Owenites».

Das Athenaeum ist dem, was es
umgibt, nicht gleichzusetzen. Es wendet
sich an den Geist, nicht an die greifbare
Substanz. Es ist jedoch auch ein ausge-
sprochener Teil eines physischen Konti-
nuums, dessen Beginn und dessen trei-
bende Kraft. Es ist zugleich eine Konzen-
tration wie auch eine Erweiterung dieses
Weges, der letztlich zum Kern histori-
scher Erfahrung fithrt und diese gleich-
sam vorwegnimmt.

Die Idee eines architektonischen
Spaziergangs und eines gleichzeitig histo-
rischen Pfades bildet die Grundlage, auf
der das Athenaeum konzipiert wurde.
Das Gebidude enthélt und deutet viele
verschiedenartige Alternativen an, gera-
de weil man sich der Stadt auf vielen
Ebenen nidhern kann und soll.

So betrachtet, ist es die symboli-
sche und ebenso die reale Verbindung
der Stadt mit dem Wasser und der Aus-
senwelt. So findet sich der wichtigste und
dramatischste Anfangspunkt am Rand
des Wassers. Nach einer kurzen Boots-
fahrt wird der Besucher an einem Weg
abgesetzt, der durchs Feld hinauf zum
Portal des Athenaeums fithrt. An dem
Punkt, an dem man das Erdpodium er-

reicht, trifft die Wasserroute auf jene, die
als deren Gegenstiick auf dem Lande
vom Parkplatz herfithrt. Konfrontiert mit
dem eigentlichen Portal, einer dreistocki-
gen Ebene, die in einem 40°-Winkel zum
dominierenden rechtwinkligen Raster ge-
setzt ist, wird man durch dieses — das
zugleich eine Umfassung des Ganzen,
wie auch eine Andeutung der architekto-
nischen Komplexitat hinter ihm ist — ins
Ganze einbezogen. Die Eingangsloge, ei-
ner kleinen Druckkammer dhnlich, ge-
winnt ihre rechtwinklige Ausrichtung, so-
bald man an den angrenzenden Raum-
aussparungen vorbei an den Fuss der -
Rampe gelangt. Der rdaumliche Protago-
nist dieses Gebéudes ist dabei die Zirku-
lation, die Rampe dessen wesentlichstes
Element, da sie sich vom rechtwinkligen
zu einem 5°-diagonalen Raster hinauf-
windet und so Bewegung ins ganze Ge-
biude bringt. Diese Verschiebung klingt
iiberall im Gebédude mit. Es ist aber vor
allem das Element der Rampe, das beide
Raster in Grundriss und Schnitt zerlegt
und diese dann in den Raum, wo alles
zusammenfihrt, durch eine Lichtflut von
oben abgrenzt.

Die Rampe fithrt auf der zweiten
Ebene zu einem Ubergangsraum, der fiir
uns einerseits einen erneuten Bezug zum
Eingang, andererseits aber auch einen
Bezug zur Landschaft hinaus herstellt.
Sie erlaubt uns die Wahl zwischen dem
Aufstieg zur intimeren Modellausstellung
entlang der um 40° geneigten und von
oben beleuchteten Mauer, oder zum Foy-
er, dessen fliessende Mauerform zur Be-
trachtung des Flusses wird.

Das Gebédude weist also viele mog-
liche Besichtigungsrouten auf. Die Nord-
treppe, die letzte Verlangerung der ver-
schobenen Achse, bietet eine rasche, je-
doch spektakuldre Auf- und Abstiegs-
moglichkeit. Das Ziel der empfohlenen
Route ist das Theater, in welchem dem
Besucher ein Film iiber die Geschichte
und Bedeutung New Harmonys gezeigt
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wird. Nach dem Verlassen des Theaters
bestehen erneut verschiedene Alternati-
ven. Der Hauptweg fiihrt von zwei mogli-
chen Ausgangspunkten aus entweder
iiber eine Aussentreppe zu einem ande-
ren kleinen Ausstellungsraum auf der
dritten Ebene oder iiber eine Abkiirzung
zum Beginn einer Stadttour iiber die dus-
sere Treppenrampe. Der zweite Ausgang
aus dem Theater stellt ebenfalls eine
mogliche Abkiirzung dar, die entweder
treppauf zum Dach oder iiber die Rampe
auf ebene Erde fithrt. Vom kleinen Aus-
stellungsraum auf der dritten Ebene aus
gewinnt der Besucher ein klares Ver-
stindnis der bereits begangenen Route,
wie auch des noch zu bewiltigenden We-
ges. Die Innenfenster umrahmen den
Kern des Systems. Vom Modellraum hin-
aus auf das Dach und iiber die Flusster-
rasse bezieht sich das Gebdude stindig
auf die Landschaft und reflektiert diese.
Wieder hinaufgehend und die Briicke
iiberquerend, findet der Besucher sich
mit der Stadt konfrontiert. Eine Panora-
masicht wie vom Bug eines Schiffes aus
erwartet ihn. Diese kleine Dachterrasse

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 12/1980

ist sowohl Kronung des Ganzen wie auch
Vorwegnahme. Wie eine Aussichtsplatt-
form hiélt sie Wache iiber die Stadt, wih-
rend sie gleichzeitig die tatsichliche wie
auch die ideologische Achse — die die
Holzhiitten der «Harmonists», die Top-
ferwerkstatt, die «Roofless Church» und
die Paul Tillich-Gérten verbindet — ver-
stdrkt. Die lange Stufenrampe wird so
zur letzten treibenden Kraft; eine einzige
Manifestation der im Gebdude verkor-
perten Idee der dynamischen Verbun-
denheit mit der Stadt.

Die 5°-Verschiebung, die 40°-Dia-
gonale und der optische Vorstoss der
Rampe haben alle Anteil an der Art und
Weise, wie das Gebaude seiner Rolle als
«Zentrum des Lichts» und als Randzone
der «weglosen Wildnis» gerecht wird.

Die Vielseitigkeit dieses Gebaudes
bezieht sich sowohl auf die Landschaft als
auch auf sich selbst. Es ist in diesem
Sinne eine Art Schiff. An jedem stati-
schen Punkt werden Ausblicke eingefasst
und dadurch eine bestimmte Haltung ge-
geniiber dem Gesehenen ausgedriickt.
Die gebogene Mauer auf der Flussseite

erweckt das Bild eines Flusses, wihrend
ihr bandfoérmig verlaufendes Fenster den
Ausblick so beschneidet, dass der Fluss —
so wie er erblickt wird — mehr seinem
eigenen Abbild gleicht. Der weggelasse-
ne untere Teil auf der Nordseite bezieht
die Felder ins Gebdude mit ein, und die
gerundete Ecke suggeriert ihre sanfte
Fortfithrung. An diesem Punkt wechselt
der Massstab zu dem des Standortes der
Rieseneichen im Westen.

Die Wailder formen eine zweite,
weiter entfernte Mauer in bezug zur na-
hezu fensterlosen Vorderansicht. Die
pfeilspitzenformige Treppe nimmt vor-
ibergehend die Eintrittsachse wieder
(2]
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auf, und die langen, geradezu zeremo-
niellen Rampen verankern das Gebdude
— das stdndig in Bewegung zu sein scheint
—am Grunde.

Die Strassenerhebung im Siiden ist
die belebteste und stellt deswegen auch
eine Umkehrung meiner iiblichen Beto-
nung Offentlicher und privater Bereiche
dar. Aber dies ist ein gédnzlich 6ffentli-
ches Gebéude; es gibt, mit Ausnahme
der Maschinenrdume, keinen Winkel,
der nicht erlebt werden konnte.

Diese offentliche Fassade ist ein
Ausdruck der Bewegung und der Dyna-
mik, die das Ganze durchdringen sollen.

Letztlich ist es mein Versuch, einen
Sinn von Ordnung zu finden und neu zu
definieren, um dann die Beziehung zwi-
schen dem, was war, und dem, was sein
kann, zu verstehen: aus unserer Kultur
das Zeitlose ebenso wie das Aktuelle zu
gewinnen. Dies ist fiir mich die Grundla-
ge von Stil: die Entscheidung, etwas aus-
oder einzuschliessen, und die Wahl als
letzte Ausiibung individuellen Willens
und Intellekts. So betrachtet, ist mein Stil
etwas, das zwar aus unserer Kultur ent-
stand, jedoch zutiefst mit der personli-
chen Erfahrung verbunden bleibt.

Grundsitzlich gesehen, beziehen
sich meine Uberlegungen auf Raum,
Form und Licht und wie diese zu erschaf-
fen sind. Mein Ziel, das ich mit unerbitt-
licher Strenge verfolge, ist das Tatséchli-
che, nicht die Illusion. Ich halte dies fiir
das Herz und die Seele aller Architektur.

R.M.
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Ansicht von Siiden / Vue sud / View from the south

Innenansicht / Vue de I'intérieur / View of the inside
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