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JOoHANNA LOHSE

Paris: ein Forum der Avantgarde

Beispiel einer Hofnutzbarmachung in Eigeninitiative fiir
kulturelle Zwecke: das Lucernaire in Paris

Architekt: Claude Berthier, Paris

Eine stadtebauliche Situation, die fiir das Paris des aus-
gehenden 19.Jahrhunderts typisch ist: Die zunéchst exi-
stierende Randbebauung des Strassengevierts bildete ei-
nen grossstadtischen Wohninnenhof, der dann unter
Druck der steigenden Grundstiickspreise nach und nach
mit gewerblichen Aktivitdten aufgefiillt wurde. Resultat
ist eine dusserst dichte Bebauung mit einem Kommunika-
tionssystem von Durchgéngen und Hofen. Obwohl die
Abstande den heutigen Baugesetzen nicht mehr entspre-
chen, erlauben die komplizierten Eigentumsverhéltnisse
oft keine Verdnderungen, ausser einer «Sanierung» des

ganzen Hiuserblocks. Aber dank einer gegen Ende des
letzten Jahrhunderts iiblichen massiven Bauweise ver-
trigt die Bausubstanz grosse Verdnderungen. Eines der
erstaunlichsten Beispiele ist das Lucernaire: in den Rau-
men einer im Hinterhaus gelegenen ehemaligen Schweis-
sereiwerkstatt, deren Zufahrtsweg und dem zwischen
vorderem Wohnhaus und Hinterhaus gebildeten Hof
spielt sich heute ein kontinuierliches Fest ab — non stop
von mittags 12.00 bis nachts um 02.00 Uhr: 180000 Ein-
trittskarten wurden im ersten Jahr verkauft.

Das Lucernaire, 1969 auf In-
itiative von Christian Le Guil-
lochet gegriindet, 1974 aus
seinem ersten bescheidenen
Lokal wegen Abbruch des
ganzen Quartiers ausgewie-
sen, ist heute das kulturelle
Zentrum des Rive gauche.
Zwar weisen zunédchst nur ein
paar Plakate darauf hin, was
sich hinter der grossen glédser-
nen Eingangstiire abspielt.
Nebenan st eine Cafeteria wie
hundert andere in Paris. Eine
Fassade, in den Jahren um
1880 entstanden. Einmal im
Innern, locken kleine Ver-
kaufsboutiquen weiter vorzu-
dringen: eine Fontaine, ein
paar Stiihle und Tische und
die Billettverkaufsstelle mar-

kieren einen kleinen Platz, der
dem urspriinglichen Hof ent-
spricht; weiter hinten das Re-
staurant mit etwa 100 Plédtzen.
Im Untergeschoss sind 2 Ki-
nos (je etwa 65 Plitze), ein
Musikraum (60 Pldtze), eine
eigene Druckerei; im ersten
Obergeschoss ein erster Thea-
terraum (120 Pldtze), eine
Kunstgalerie als Foyer und
Biirordaume, im zweiten Ober-
geschoss ein zweiter, gleich
grosser Theaterraum, im drit-
ten Umkleiderdume und Ate-
liers und ganz zuoberst ein
lichtdurchfluteter Ballettsaal.
Da die Rdume nur mit gerin-
ger Offentlicher Unterstiit-
zung von Stadt Paris und Staat
gekauft und umgebaut wur-

den, stand dem Architekten
Claude Berthier nur ein wirk-
lich minimales Budget, nim-
lich 6300000 Francs, zur Ver-
fligung. Offizielle Schitzun-
gen lauteten auf 30000000
Francs. So konnte nur durch
dusserst sparsames Vorgehen
das sehr anspruchsvolle Pro-
gramm Uberhaupt realisiert
werden.

Alles, was von der alten
Struktur erhalten werden
konnte, wurde belassen, wie
es war, oder mit einfachsten
Mitteln wieder instand ge-
stellt, wie zum Beispiel die Ca-
feteria strassenseits. Neukon-
struktionen wurden nur dort
unternommen, wo zusitzlich
Raum gewonnen werden soll-

te; so wurde etwa der Fussbo-
den im Kellergeschoss abge-
senkt, um geniigend Hohe fiir
die Kinordume zu gewinnen,
und wurden die Boden im
Hinterhaus neu eingezogen,
um zwei Theaterrdume iiber-
einander einrichten zu kon-
nen.

Priméres Anliegen war, die
bestehende Struktur rdumlich
maximal auszuniitzen, wobei
alle unnotigen Verdnderun-
gen unterblieben. Hier gibt es
einen ersten Gegensatz zu den
sonst oft realisierten Ausker-
nungen von Hoéfen, wo Bau-
struktur einer Restauration
der umliegenden Gebidude
geopfert wird und wobei sich
nichts anderes ergibt als eine

125a—h Paris. Le Lucernaire; Impressionen. / Paris. Le Lucernaire; impressions. (Fotos Johanna Lohse und Bryn James.)
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Verringerung des Raumange-
botes, hohere Mieten und oft
eine geringere Vielfalt von
Aktivitdten.

Bei diesem Beispiel wurde
umgekehrt vorgegangen. Es
wurde gefragt: Ist die vorhan-
dene Struktur noch brauch-
bar, und welche Nutzungen
kann sie aufnehmen?

Der zweite Gegensatz ist si-
cher das Mass an Improvisa-
tion, das hier in Frankreich
kein Einzelfall ist: Noch
brauchbare Heizkorper in der
heutigen Cafeteria wurden
belassen, ebenfalls die Bo-
denpfldsterung in der Ein-
gangspartie, gebrauchte Ti-
sche und Stiihle wurden ge-
kauft. Die Sitze in den Thea-
tern und im Musikraum be-
stehen aus Kissen, die auf ver-
schieden hohen beweglichen
Metallelementen liegen;
samtliche elektrischen Lei-
tungen und Wasserrohre wur-
den offen sichtbar gefiihrt;
akustische Wandverkleidun-
gen sind aus ungehobeltem,
genageltem Tannenholz.

Dadurch entsteht eine At-
mosphire, die das Forum von
vornherein vertraut macht.
Keine Uberrestaurierung
macht den Ort neu und fremd
zugleich. So sind die Riume
allein sicher schon ein Grund
des Erfolges neben der un-
wahrscheinlichen  tiiglichen
und téglich wechselnden Pro-
grammfiille und Programm-
aktualitdt. 1978 allein wurden
40 Theaterauffithrungen her-
ausgebracht, davon 21 Pre-
mieren.

Kampf ums Uberleben

Seit Juni 1977 nach nur
15monatiger Bauzeit er6ffnet,
ist heute das Lucernaire trotz
anhaltendem Erfolg in gros-
sen finanziellen Schwierigkei-
ten. Schriftsteller Eugene Io-
nesco ruft die Offentlichkeit
zur Rettung auf und schreibt
in seinem offenen Brief vom
22.Januar 1979 an Kulturmi-
nister Jean-Philippe Lecat:

«...ich habe das Lucernaire also be-
sucht; wirklich ein aussergewohnli-
cher Ort. Publikum aus allen Gesell-
schaftsschichten findet sich da ein, ein
Ort der Volksbegegnung im besten

126 Paris. Le Lucernaire. (Foto: E. Miihlestein)

Sinne des Wortes. . ., die mittlere Be-
sucherzahl pro Monat liegt bei
15000..., es scheint das einzige Haus
der Kultur (maison de la culture) zu
sein, das wirklich Erfolg hat. Die Jun-
gen haben auf einen solchen Ort ge-
wartet, das Lucernaire scheint genau
thren Anspriichen zu entsprechen.
Die Stadt Paris und der Staat haben
das Lucernaire nur mit 50000 F. re-
spektive 35000 F. unterstiitzt, bei ei-
ner Bausumme von 6 300 000 F. Chri-
stian Le Guillochet muss den Konkurs
anmelden, falls die 6ffentliche Hand
nicht bereit ist, dieses Zentrum zu ret-
ten. In diesem Fall sind die Tage des
Lucernaire gezihlt. (...) Das Lucer-
naire leistet die Arbeit eines subven-
tionierten Theaters, ohne Subventio-
nen zu erhalten. Es ist faktisch, ohne
offiziell als solches anerkannt zu wer-
den, das grosse Kulturzentrum des
Rive gauche. Man hat viel von der
Notwendigkeit von Quartiertheatern
gesprochen, das Lucernaire ist weit
mehr..., was der Initiant des Zen-
trums verlangt, ist eine angemessene
Subvention, die nicht nur als Unter-
stiitzung willkommen wire, sondern
unbedingt notwendig ist, sagen wir
jdhrlich eine Million Francs, und das 3
Jahre lang. Es wird im Moment viel
von Kultur geredet, die Politiker und
Regierungsmitglieder haben den Dia-
log mit den Intellektuellen und
Kiinstlern aufgenommen: was mich
betrifft, wiirde ich zu behaupten wa-
gen, dass das Lucernaire-Forum auf
dem besten Weg dazu ist, gleich wich-
tig wie das Centre Pompidou zu wer-
den. Es wire deshalb dusserst zu be-
dauern, wenn es seine wichtige kultu-
relle Arbeit aufgeben miisste.»

Darauf die Antwort des Kul-
turministers  Jean-Philippe
Lecat vom 1.Februar 1979:

«...ohne die mutigen Anstrengungen
der Equipe des Lucernaire-Forums in
Frage zu stellen und die Resultate, die
sicher erreicht worden sind, darf man
sich doch nicht verheimlichen, dass
diese Resultate eher bescheiden sind.

Von Juli 77 bis Juni 78 wurden fiir die
beiden Theater 43 000 Eintrittskarten
verkauft. Das Kulturministerium
wiinscht, dass die Stadt Paris zugun-
sten des Lucernaire einspringt. Eine
Subventionierung dieses privaten Pa-
riser Theaters durch den Staat bleibt
ausgeschlossen, sie wiirde die Uber-
nahme von 8 Millionen Francs und ei-
nen jahrlichen Beitrag von ca. 1,5
Millionen Francs bedeuten.

Das wiirde einmal mehr heissen,
das Kulturgefille zwischen Paris und
den Provinzen zu verstdarken, das im
Bereich des Theaters und der Musik
eine ohnehin nicht mehr zu akzeptie-
rende Proportion erreicht hat. Die
Budgeterhohungen, iiber die das Mi-
nisterium verfiigen wird, werden zu-
niachst den Theatern, Kulturzentren
und Schauspieltruppen der Provinz
und der Pariser Aussenbezirke zu-
gute kommen.»

Das Erbe des Sonnenkonigs,
die jahrhundertelange Zen-
tralisation aller kulturellen
Aktivitdt, der politischen und
wirtschaftlichen Macht ist nur
sehr schwer und langsam ab-
zubauen. Der Sog von Paris
wird immer wieder wirksam:
so soll die Stadt Paris nach
neuesten Projekten 50 Millio-
nen Francs in den Umbau des
Chatelet-Theaters investie-
ren, um eine zweite Oper zu
schaffen, eine Konkurrenz
also zur Oper im Palais Gar-
nier, die jahrlich schon Millio-
nen Francs Subventionen er-
hilt.

Nach welchen Gesichts-
punkten werden diese Sub-
ventionen eigentlich verteilt?
«Nach gar keinen», meint
Henri-Francois Rey in Ven-
dredi-Samedi-Dimanche vom

8.Februar
fort:

«In Frankreich hat es gar nie eine
Kulturpolitik gegeben, wer Politik
sagt, meint die Grundidee, den Aus-
gangspunkt; Politik bedingt die Defi-
nition des Objektes dieser Politik.
Das wurde gar nie gemacht, es
herrscht deshalb in Frankreich eine
Zwischen-Stuhl-und-Bank-Kultur-
politik. Einerseits kommt es selbst-
verstandlich nicht in Frage, die Kultur
wie in der Sowjetunion vom Staat aus
zu kontrollieren, andererseits werden
Private auch nicht ermuntert, nach
amerikanischem Vorbild in die Kultur
zu investieren.

Es herrscht also Unsicherheit, Ab-
surditit, totale Verwirrung. So wird
ein Museum zur Ruine, niemand
weiss eigentlich genau, warum; so er-
hilt eine Schauspieltruppe grosszii-
gige Unterstiitzung, obwohl sich die
Misserfolge hiufen; so bringt ein Kul-
turzentrum Operetten zur Auffiih-
rung, ein anderes spezialisiert sich in
ultra-sophistisches Theater. Und all
das unter dem Druck der gerade herr-
schenden Einfliisse.»

Lassen wir zum Schluss Char-
lie Hebdo vom 15.Februar
1979 zu Wort kommen:

«Man muss nur noch anfiigen, dass
unser Land, das sich mit seiner kiinst-
lerischen Tradition derart briistet, ge-
rade 0,05% des Staatshaushaltes fiir
Kultur ausgibt. Mit diesem Budget
kann man gerade die Prestigeobjekte
unterstiitzen. Die anderen, die Klei-
nen, die Tapferen, die Sympathi-
schen, die Blutjungen, konnen unter-
gehen. Das tun sie auch.»

Heute versucht das Lucernai-
re, durch Spendenaufrufe in
der Offentlichkeit die fehlen-
den 1000000 Francs fur das
Jahr 1979 zu sammeln. Bitte-
rer Schlussatz seines Appells:
«Zum Betteln gezwungen,
betteln wir.» B

1979 und fdhrt
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