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«Le Temps des Gares»

A travelling exhibition produced
by the Centre Georges Pom-
pidou, Paris

The Railway Stations exhibition
shown at Centre Beaubourg,
Paris earlier this year provides
the first opportunity to review in
depth this building type. It en-
compasses the whole world of
railways; their influence on ar-
chitecture, cities, people and
transport methods. In its 14 sec-
tions it stresses almost every-
thing that attaches significance to
the influence of railway design.
Decor, emphemera and effects,
social and political manifesta-
tions, malpractices and manipu-
lations, the joys and sorrows of
travelling by train and “living” in
stations (a particular problem
with migrant workers in cities
like Ziirich or Miinchen) as well
as the symbolism and styles of
stations and even the sound and
colour (if not the smell) of sta-
tions are featured. The exhibi-
tion is now travelling throughout
the continent and will be shown
in London 1980.

Fifteen artists were commis-
sioned to produce three-dimen-
sional works for the exhibition;
their work prefaces each of the
exhibition’s sections. They range
from the highly stylised full-size
platform scene at the exhibition
(incorporating visual images and
authentic station sounds), to less
successful attemipts to create arti-
ficial ideas on structural and ar-
chitectural themes. It was not
too happy an exercise. In addi-
tion to the work of individual
artists, video films were shown in
Paris, a splendid poster was
printed, a slide show depicted
railway art and a world premiere
given of an adaptation of a short
story by Dickens called Muxby
Junction as a theatre play.

The opening section of the ex-

hibition “Decor and decorum”
sets the scene for innovation un-
imaginable today. The great
train sheds dedicated to the
theatrical drama of steam trans-
port vie with the opulence of
the great hotels that fronted
them to house the transported
masses. This unholy wedding of
the experimental engineering of
the large spanning train sheds
and the stylistic koi polloi of the
hotel leads naturally into the
next section devoted to the sta-
tion as a “Temple of technolo-
gy”. Here is traced the use of
timber, metal and later concrete
construction for the large spans
required to stable the powerful
“iron horses” on arrival at Ter-
mini: from Foster’s Liverpool
Lime Street Station of 1836 to
the structural dexterity of
P.L.Nervi’s well known arched
project and Castiglione’s amaz-
ing scheme for Naples.

During the Modern Move-
ment period the railway station
was a key elemental building
type and many modernists — in-
cluding Sant’Elia, Olbrich, Gar-
nier, Mendelsohn, Héring and
even Mackintosh — were excited
by the new problems raised by
the type. Few however got bey-
ond paper plans. The most no-
table exceptions were Eliel
Saarinen with his stations for
Helsinki and Viipuri, US moder-
nists such as Felheimer and
Wagner (Cincinnati) and the
rationalist Michelucci at Flor-
ence.

After the documentation of
these, and further examples, the
elements and consequences of
locational planning, the station
as a political vehicle and the so-
cial role of stations are taken up,

“Le temps des gares.” The “rotonde
des locomotives” in Lyon, France
(Photo SNCF)

showing the effect caused by the
station and lines on city plans
and the fraternité universelle
evinced by the genre.

The exhibition finishes with a
view of the present situation and
future possibilities for railway
stations including examples of
refurbishment and re-use as well
as new designs. Of these the ex-
pressionistic grotto for Stock-
holm (1970-77) and the Kahn-
like building for the Belgian
town of Louvain-la-Neuve by
Lepere (1976) indicated that
“decor and decorum” and stylis-
tic bravado still remain with us
although the decline of railways
is universal. With the current oil

I

Large hall of the Anhalter Bahnhof,
Berlin 1881. (Photo CCI)

restrictions this may well be re-
versed but one would not wel-
come any return to the filth of

coal however romantic the
“‘steam age” may appear in re-
trospect. Dennis Sharp

Publications produced for the exhibi-
tion include the main catalogue “Le
Temps des Gares”, 28 F, and a spe-
cial issue of the CCI’s magazine
Traverses (no 13, 1978), both avail-
able from Service Editions Diffu-
sions, Centre Pompidou, Paris
75004. Special editions of the
magazines La vie du rail and Revue
des monuments historiques, were de-
voted to railway architecture.

Conformity in Modern Architecture

Notes on an Exhibition at the
Museum of Modern Art, New
York

This spring the Museum of Mod-
ern Art held a major architectur-
al exhibition, titled Transforma-
tions in Modern Architecture. It
was organized by Arthur
Drexler, the director of the

Museum’s Department of Ar-
chitecture and Design. Transfor-
mations was meant to show
world-wide developments in ar-
chitecture of the last twenty
years. Instead of elucidating con-
temporary architecture, the
show managed to obfuscate any
discernible trends and it turned
out to be as controversial as
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“Transformations in Modern Ar-
chitecture”: Ausstellung im Museum
of Modern Art, New York (Foto
C. Robinson)

“Transformations in Modern Ar-
chitecture”: Renaissance Center, De-
troit (1973-77). Architekten: John
Portmann & Associates. (Foto:
Korab ! Tim Hursley)

Drexler’s last major exhibition,
the show of drawings of the
Ecole des Beaux-Arts three
years ago. The latter had been
presented as a polemic, as the
new canon to replace that of
modernism, rather than as a his-
torical overview.

To get at the meaning of cur-
rent architecture, the mostly
black-and-white photographs of
building exteriors (no plans, sec-
tions, interiors, or projects were
included) were grouped into less-
than-revealing categories, such

as “Glass Skins”’, ‘“Metal Skins”,

“Curved Planes”, “Vertical
Buildings”, “Vernacular”, and
so on. This sort of organization,
entirely based on visual criteria,
does not represent an intelligent
taxonomy. The difference be-
tween building types was not ex-
plored. And if we have a cate-
gory called ‘“Vertical Buildings”,
why not also one on ‘“Horizontal
Buildings”? No  social or
economic issues were raised
through this kind of grouping.
But even if one concedes that
one way to look at architecture is
by means of its exteriors, Drex-
ler’s categories had no internal
logic. Under “Vernacular” ar-
chitecture was gathered together
the most unlikely group of build-
ings: many of them had little to
do with any native expression,
but were, for the most part, art-
ful expressions (Philip Johnson’s
design for Dumbarton Oaks was

included in this category!).

Quite a large number of the
works singled out were second-
rate examples of Neoclassicism
(Edward Durell Stone’s Beck-
man Auditorium), second-rate
examples of New Brutalism
(William Kessler & Associates’
Center for Creative Studies — see
fig.), and second-rate examples
of institutional, corporate ar-
chitecture (Helmuth, Obata &
Kassabaum’s National Air and
Space Museum or Kevin Roche
John Dinkeloo & Associates’
College Life Insurance Company
of America). Some of these
anonymous-looking  structures
were made to look more dramat-
ic through arresting photo-
graphs. In the case of John Port-
man & Associates’ Renaissance
Center - though presented
through a startingly surrealistic
image (see fig.) — a view of its
interior would have been more
informative. Despite the wide
representation of such middle-
of-the-road architects as
Yamasaki, major figures of post-
war architecture were not in-
cluded at all. Among them: Al-
var Aalto, Aldo Van Eyck, Frei
Otto, Aldo Rossi.

In an interview (Skyline, Sum-
mer 1979) Drexler defensively
claimed that the exhibition was
not meant to be about architects,
but about themes. He said fur-
ther that Aalto was not rep-
resented because his best work
was done before 1960. True
enough, but nevertheless Aalto’s
work had its greatest impact on
other architects precisely after
1960. This is a theme that ought
to have been explored. Drexler’s
defense is also weakened by the
fact that nearly every work by
Philip Johnson after 1960 is in-
cluded. Even Aalto’s late work
would appear to be as good (if

“Transformations in Modern Ar-

chitecture”: Center for Creative
Studies, College of Art and Design,
Detroit, Mich. (1971-75). Architek-
ten: William Kessler & Associates Inc.

not better) than most of John-
son’s. More instructive was
Drexler’s comment about the
quality of Transformations:

‘... (it) is in many ways an analogue
of the real world: bewildering, pro-
fuse, overloaded, contradictory, in-
consistent, largely mediocre.”

Thus, the exhibition seems not to
have been a selection of good
architecture, but a cross-section
of all building activity. While it is
true that the real wolrd is confus-
ing and contradictory, it is the
job of a curator to make sense of
such profusion. To say that the
show looked inconsistent be-
cause the real world is inconsis-
tent is an abdication of the histo-
rian’s responsibility to clarify.
On the surface, Drexler’s stance
seems neutral and objective, but
his selection of so many imitators
seems perverse, while he is also
telling us that late Aalto is not
good. Value judgements are fine
as long as they are made across-
the-board.

The decision not to include
drawings and projects was appar-
ently made at the last moment.
John Hejduk, whose architectur-
al projects have been as influen-
tial as many built works, re-
ceived a communication the day
before the opening that his draw-
ings would not be on display.
Gaetano Pesce, who had also
originally been invited, found
out that he had been disinvited
only after arriving here. The flap
over the latter incident forced
the Museum to give Pesce his
own show in a separate gallery.
All this seems to indicate that
Drexler was not certain up until
the last moment before the ex-
hibition opened about his analo-
gue of the real world.

Ada Luise Huxtable of The
New York Times characterized
the negative reaction to the show
in most reviews as a disagree-
ment between historians and ar-
chitects, with historians presum-
ably agreeing with Drexler,
while architects were critical. If it
were only that simple. Transfor-
mations was, in fact, a failure of
nerve on Drexler’s part — “Con-
formities in Modern Architec-
ture” would have been a more
apt title. The exhibition is a mis-
sed opportunity for both ar-
chitects and historians.

Rosemarie Haag Bletter
Transformations will be at the Cleve-
land Museum of Art from December
19, 1979 until January 27, 1980; from
February 23 until April 27, 1980, it
will be at the Art Gallery of Ontario,
Canada.
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«Berlin und die Antike»

Riickblick auf ein Sammelsurium

Ich war gespannt auf diese Aus-
stellung, vor allem auf die Archi-
tekturabteilung. Fiir post-mo-
derne Architekten ist der Neo-

Klassizismus in Diskussionen
und Entwurfsarbeit aktueller
denn je.

Dann machten mich die Zah-
len neugierig. Dreiunddreissig
Wissenschaftler vom Archéolo-
gischen Institut und von den
Staatlichen Museen stellten laut
Katalog 1237 Exponate vom
16. Jahrhundert bis heute fiir
drei Monate Laufzeit zusammen.
Man hatte vor, den Einfluss der
Antike auf das gesamte Kulturle-
ben dieser Zeitspanne zu zeigen.
Preussischer Klassizismus auf
dem humanistischen Nihrboden
der biirgerlichen Gesellschaft?
Architektur, Kunstgewerbe, Ma-
lerei, Skulptur und Wissen-
schaft, diese Medienvielfalt
brachte erste Zweifel. Um es
vorwegzunehmen: Die Ausstel-
lung ist ein konzeptionsarmes
Sammelsurium von A bis W, der
Aufbau in der Grossen Orange-
rie des Charlottenburger Schlos-
ses dilettantisch und kleinlich.
Konsequent nach dem Motto:
Schnell noch etwas Berliner Sil-
ber zwischen die Architekturfo-
tos gequetscht. Die Ausstellun-
gen der «Neuen Gesellschaft fiir
Bildende Kunst» haben in punc-
to Inhalt und Prisentation ganz
andere Massstabe gesetzt. Sogar
nicht nur fiir Berlin.

Da glotzen frech schnaubend
die Pferdeképfe der Quadriga in
Originalgrésse und Nachbildung
(Gipsmodelle, nein danke). Die
Terracotta-Badewanne vom
Schloss Glienicke liesse sich heu-
te noch benutzen (Alltagskul-

tur?). Sind diese Mobel wirklich
vom Pionier der AEG-Moder-
ne? (Immer wieder der Perl-
stab.) Und der ganze Schmuck
aus Eisenguss (1. Drittel 19.
Jh.). Zusammenhinge werden
nicht aufgezeigt. Da hingt Mie-
sens Nationalgalerie (fiir Berlin)
neben Speers Grosser Halle (fiir
Berlin). Reicht das? Mies wollte
ja fiir Hitler entwerfen, allein
das wire schon einen For-
schungsauftrag wert. Und so be-
gniigte man sich hier mit einem
Stiickchen von Otto Kohtz, dazu
Alexander Klein, Behrens natiir-
lich und frither Scharoun. Dieser
Schubkasten hat das Etikett:
Tympanon und Séulenreihe.

Die Angstschwelle der Monu-
mentalitdit wurde rasch iber-
schritten. Unsanfte Erinnerun-
gen an das eigene Architektur-
studium: Da steht das Kapitell
des Erechtheion, ein Demon-
strationsobjekt fiir Studenten am
Institut  fir Architektur- und
Stadtgeschichte der Technischen
Universitit. Warum erscheint
diese Ausstellung nur immer
wieder als blasser Volkshoch-
schul-Kurs oder als touristische
Attraktion fiir den Sonntagnach-
mittag? Ist es widersinnig, ar-
chéologische Studien fir die
Baugeschichte des 20.Jahrhun-
derts zu fordern, wenn man be-
denkt, was eine funktionalisti-
sche Geschichtsschreibung alles
verschiittete? Warum liess man
sich nicht voll und ganz von dem
Geist des Hauses inspirieren, das
Behrens fiir den Archdologen
Theodor Wiegand 1911 entwarf?
Zumal das heute der Sitz der
Berliner Zentraldirektion des
Deutschen Archiologischen In-
stituts ist? Warum beschrinkte
man sich nicht auf das ausgehen-

L. Mies van der Rohe: Nationalgale-
rie, Berlin (1965-68).

de 19. und das gesamte 20. Jahr-
hundert? Zumal uns eine Schin-
kel-Ehrung und eine Preussen-
Ausstellung noch bevorstehen?
Da war doch noch der so mo-
derne Schinkel? Gilly sei Dank!
Laisst sich wirklich die Moderni-
tét des ersteren optischerfahrbar
machen, wennman alle Fassaden-
elemente wie Giebel, Portikus
und Skulpturen am Schauspiel-
haus wegretuschiert? So wird es
behauptet und ausgestellt. Dann
war Speer genauso kiihl wie Mies
und dieser genauso heiss wie
Speer. Die Altbaurestaurierung

darf ja nach dem Berliner Sanie-
rungswahn der letzten Dekade
als beste Seite nicht vergessen
werden. Etikett: Karyatiden.
Das Mietshaus als Herrschaftsar-
chitektur und Lustobjekt, da
hitte ein Konzept draus werden
konnen. So aber zerbrach ein zu
weit gespannter Bogen in 1000
Stiicke.

Christian ~ Borngriber (ge-
schrieben in einer Berliner
Wohnanlage der Jahrhundert-
wende aus Neo-Backsteingotik)

Berlin und die Antike,
22.4.-22.7.1979, Berlin, Schloss
Charlottenburg, Grosse Orangerie.
(Katalog 25 DM, Textband 40 DM)

Rome, Las Vegas et Pop Art

Robert Venturi, Denise Scott
Brown et Steven Izenour: L’en-
seignement de Las Vegas, Paris
(Mardaga), 1979.

La traduction francaise de
Learning of Las Vegas s’appuie
sur la 2e édition, parue a Cam-
bridge (MIT Press) en 1977, édi-
tion sensiblement différente de
la premiére, qui date déja de
1972. Cette version abrégée a
néanmoins le mérite de rassem-
bler au centre du livre les nom-
breuses questions posées au sein
de Tl'atelier d’étudiants en archi-
tecture de l'université Yale, diri-
g€ par les auteurs en 1968.

On connait le theme du livre:
I’étude de la principale rue com-
merc¢ante d’une ville américaine
- en 'occurrence le Strip de Las
Vegas — avec ses stations d’essen-
ce, ses parkings, ses supermar-
chés, ses hotels, et, pour la capi-
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tale mondiale du jeu, ses casinos
et ses chapelles nuptiales. A par-
tir de ce theme, qui aurait pu
étre traité a la maniére des archi-
tectes sociologues, a la maniere
de Kevin Lynch ou a celle des
urbanistes et des historiens d’art
traditionnels, Ventur-Scott
Brown-Izenour ont surtout cher-
ché un langage susceptible de
communiquer leur principale dé-
couverte: celle d’une puissance
symbolique cachée. Ainsi I’effort
de communication visuelle, aussi
bien photographique que graphi-
que, éclate sous les aspects les
plus divers dans ce livre, - jus-
qu’au Pop Art, alors tout-puis-
sant aux Etats-Unis.

Le texte qui accompagne ce
foisonnement de représentations
promeéne le lecteur entre Rome
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D’apres 'enseignement de Las Vegas
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et Las Vegas sans aucun com-
plexe, de maniére a le conduire a
une réflexion beaucoup plus gé-
nérale sur 'architecture contem-
poraine et sur I'histoire de I'ar-
chitecture qui constitue la secon-
de partie du livre. Les auteurs —
et c’est la partie la plus engagée
de cet ouvrage — veulent détruire
le mythe de «I’architecture pure»
tout juste bonne a se plagier elle-
méme. Le Strip de Las Vegas,
que lon n’aurait jamais eu
Iidée d’étudier sérieusement, si-
non pour le cacher, sert d’exem-
ple-clé pour une définition de
I'architecture de communication

directe, immédiate, symbolique.
Le Strip devient 'exemple classi-
que d’une esthétique «sociale» et
Pop Art, qui permet de poser
une question provocante et ironi-
que 2 souhait: la laideur a-t-elle
plus d’intérét que la soi-disant
beauté? — Méme si la démonstra-
tion est trop courte, les proposi-
tions architecturales qui en dé-
coulent et qui s’expriment chez
Robert Venturi prouvent que le
kitsch, lorsqu’il est apprivoisé,
ressemble comme deux gouttes
d’eau a la soi-disant beaut€.
Armand Brulhart

Pfauenherzensalat

Philip Johnson: Writings, New
York (Oxford University Press),
1979. Vorwort von Vincent Scul-
ly, Einfiihrung von Peter Eisen-
mann, Kommentar von Robert
Stern

Johnsons Rolle in der amerikani-
schen Architekturgeschichte ist
bemerkenswert. Seit seiner 1932
mit Hery-Russel Hitchcock ver-
fassten Publikation The Interna-
tional Style hat er in verschiede-
nen Rollen schillernd bis heute
auf die Entwicklung der Archi-
tektur in den USA Einfluss ge-
nommen. Ein Einfluss, der sich
weniger auf gebaute Manifeste
und pragmatische  Schriften
stiitzt als vielmehr auf eine konti-
nuierliche, intellektuelle Ver-
mittlertitigkeit. Seine Aufsitze
und Vortrdge, seine Kontakte
und akademischen Funktionen
haben wesentlich dazu beigetra-
gen, dass sich eine intellektuelle
Auffassung von  Architektur

Mies van der Rohe und Philip John-
son mit dem Modell des Seagram-
Building, New York.

durchsetzen konnte, «ohne die
Kahn, Venturi, Moore und die
jiilngere Garde kaum vorstellbar
wire» (Scully).

Das nun erschienene Buch
«Philip Johnson Writings» ist
auch ganz darauf ausgerichtet,
diese historische Dimension zu
untermauern. Vincent Scully
schrieb das Vorwort, Peter Ei-
senmann und Robert Stern als
Reprisentanten des neuen Ar-
chitekturestablishments teilten
sich nach Streit Einfithrung und
Kommentar. Kritisches iiber
Johnson vermeiden alle drei, wo
es ansatzweise vorhanden ist,
wird es in gepflegter Form ver-
schliisselt. Eisenmann und Stern
wirken dabei in ihrer bemiihten
Wissenschaftlichkeit wie Mini-
stranten bei einem akademi-
schen Hochamt.

Akademisch aber ist nicht nur
das gesamte Drumherum an die-
sem Buch, akademisch ist vor al-
lem die Architektur, von der in
diesem Buch die Rede ist.

Johnson und seiner «histori-
schen Rolle» hitte es sicher gut-

getan, wenn eine vielschichtigere
Kritik sein zwiespéltiges Werk
durchleuchtet hitte. Die Ventu-
ris wiren sicher geeignet gewe-
sen. Aber diesen Weg einer
Konfrontation wollte man offen-
sichtlich vermeiden. Statt dessen
sollte wohl so etwas wie Konti-
nuitit einer dasthetischen Ent-
wicklung von Mies bis herauf zu
den Tendenzen einer Gegen-
wartsarchitektur gezeigt werden.
Tatsichlich ldsst sich bei néhe-
rem Hinsehen eine vielschichtige
Ubereinstimmung zwischen
Johnsons kapriziosem Elektizis-
mus und dem akademischen Ma-
nierismus einer gegenwairtigen
amerikanischen Architektur-Eli-
te feststellen.

Johnsons Schriften sind dort
am interessantesten, wo er sich
mit konkreten Vorgaben — seien
es nun Personen oder Gebédude —
auseinandersetzt.  Analytisches
Distanzhalten und poetisches
Engagiertsein gehen mit spieleri-
scher Leichtigkeit ineinander
iiber, so dass hier lebendige
Stiicke entstehen, die «mehr
physische Prasenz als die Gebau-
de» (Scully) haben. Er hat alle
wichtigen  Architekturperson-
lichkeiten der Moderne person-
lich gekannt, weiss Bissiges und
Humorvolles iiber sie, kann sie
trefflich charakterisieren. Da ist
er auch in seinem Element: als
schillernde Drehscheibe der Ar-
chitekturgeschichte. Er weiss
viel und hat es stets richtig poin-
tiert parat. Gleichzeitig fiihlt er,
dass zuviel Wissen schwéchlich
macht, und beneidet jene, die
stirker sind, weil sie weniger
wissen. Kahn z.B., weil er
«nichts davon weiss, was in der
Welt passiert».

Kultivierte Intellektualitét
blitzt in zahlreichen Facetten
auf. Geschichte ist dabei fiir
Johnson der grosse Spielzeugka-
sten, aus dem er hervorholt, was
ihm niitzlich erscheint. Histori-
sche Ereignisse werden dement-
sprechend auf ihren ésthetischen
Gehalt reduziert und unter die-
sem Gesichtspunkt virtuos iber
weite zeitliche Distanz miteinan-
der verkniipft. «Ich bin so ge-
schichtsbewusst, dass ich nicht
genau weiss, wo meine Kreativi-
tit endet und die Geschichte be-
ginnt.» (Johnson zu Klotz, Ar-
chitektur im Widerspruch.)

Ein Geschichtsbewusstsein al-
lerdings, das weitgehend frei ist
von gesellschaftspolitischen Ent-
wicklungen und sozialen Bezii-
gen. Generell mag es ja sein,
dass aus amerikanischer Sicht die
soziale Bewegung in Europa zu

Beginn dieses Jahrhunderts we-
niger deutlich fassbar ist. Bei
Johnson aber, fiir den das Euro-
pa der 20er und 30er Jahre die
zentrale Rolle spielt, lasst sich
diese Einschichtigkeit der Be-
trachtung nur als elitdre Igno-
ranz qualifizieren.

Fir ihn reduziert sich alles
zum  akademisch-asthetischen
Problem, das vom Connaisseur
feinnervig goutiert werden soll.
Im Vergleich von Eckausbildun-
gen konnen Kenner dann wichti-
ge kulturgeschichtliche Entwick-
lungen nachvollziehen, das
Schattenspiel eines I-Trégers sti-
lisiert sich zum historischen Er-
eignis, und nebenbei wird Goe-
the zitiert, der schon — «wie lang
ist es her» — den Pilaster als Liige
bezeichnete. Visuelle Phdnome-
ne werden da isoliert zubereitet
und fein abgeschmeckt als Deli-
katesse serviert: Pfauenherzen-
salat a la Johnson.

Dass er vieles dabei mit Weit-
blick sieht und brillant aus-
spricht, ist unbestritten. Rascher
als seine Zeitgenossen war er oft
in der Lage, Stromungen zu er-
kennen und ihre Ursache auszu-
loten. Er war es schliesslich
auch, der als einer der ersten den
wuchernden Utilitarismus  kri-
tisch in Frage stellte und damit
wesentlich dazu beitrug, gegen-
wirtigen  Entwicklungen  die
Bahn zu brechen.

Uber sich selbst und seine Ar-
beit spricht er mit salopper Of-
fenheit, seine Empfindsamkeit
gegen fremde Kritik durch zyni-
sche Eigenkritik abschwiachend.
Zu seinen subtilsten Artikeln ge-
hoéren hier jene, in denen er liber
sein Glas-Haus und den Pavillon
in New Canaan schreibt. Zum
einzigen Mal in dieser Form setzt
er sich dabei auch mit dem Um-
feld eines Gebdudes auseinander
— hier lohnt es sich offensichtlich,
denn das Haus steht in der Mitte
einer idealen Parklandschaft.
Die Umfelder seiner anderen
Bauten sind fiir ihn im #brigen
kaum von Interesse. Seine Ge-
bidude sieht er als isolierte
Einzelobjekte, entweder unter
ihresgleichen oder deutlich abge-
setzt von nachbarlicher Alltags-
umwelt. Stadt als vielschichtiges
Bezugsfeld scheint fiir ihn in die-
sem Sinn nicht zu existieren.

Denise Scott Brown hat dieser
Art von Architektur den Begriff
«Upper-Class Architecture» ver-
passt. Ein Begriff, der sowohl fiir
Johnson als auch fiir die jiingere
amerikanische Architekturelite

passt. Laurids Ortner

(Haus-Rucker-Co)
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«VAC BOS»

Eduard F. Sekler und William
Curtis, Le Corbusier at Work.
The Genesis of the Carpenter
Center for the Visual Arts, Cam-
bridge, Mass. (Harvard Universi-
ty Press), 1978.

Werkmonographien - d.h. de-
taillierte Analysen von Einzel-
werken - liessen sich auf dem
Gebiet der neueren Architektur-
geschichte bis vor kurzem an ei-
ner Hand aufzihlen. Zu den
Bauwerken, die unlingst Gegen-
stand solcher Arbeiten geworden
sind, gehéren Gropius’® Fagus-
werk, Loos’ Haus am Michaeler-
platz, Wittgensteins Haus (beide
in Wien) oder etwa das Land-
haus Waldbiihl von Bailley-Scott
in Uzwil (w-a 31/32, pp 77 f). Zu
dieser Gruppe auserwihlter
Bauten gesellt sich jetzt das Car-
penter Center for the Visual Arts
an der Harvard-Universitit
(1960-1963). Die Monographie
von Eduard F. Sekler und Wil-
liam Curtis iiber Le Corbusiers
einzigen Bau in den USA wird
sicher fiir den Genre solcher Pu-
blikationen neue Massstibe
setzen.

Die Planidee des endgiiltigen
Projekts ist eigentlich nur im
Grundriss klar ablesbar: zwei
nierenférmige Ateliertrakte
schmiegen sich, in je entgegen-
gesetzte Richtung weisend, an
die S-formige Rampe an, die das
Grundstiick  diagonal  durch-
misst. Das Ganze wird zusam-
mengefasst durch einen im
Grundriss annéhernd quadrati-
schen Kernbau und vertikal er-
schlossen durch einen Treppen-
turm sowie, an der Nordseite,
eine Freitreppe. Dem Besucher
an Ort und Stelle erscheint der
Bau jedoch, verglichen mit Ron-
champ, La Tourette oder etwa
dem Assembly Building in Chan-
digarh, das ungeféhr gleichzeitig
entstand, zunéchst einmal als ein
heikles und schwer durchschau-
bares Geschiebe von Pilotis, weit
auskragenden Volumen und von
Sonnenbrechern - als Montage
heterogener Elemente —, die nur
unter Schwierigkeiten (und um
den Preis einiger deutlicher
funktioneller Méngel des vollen-
deten Institutsgebdudes) zur Ge-
samtform gefunden haben.

Zu diesen Schwierigkeiten ge-
horten — neben der Enge des
Grundstiickes und der grossen
Entfernung zwischen Paris und
Cambridge - einige Anderungen
des Programms, die Harvard
dem Architekten im Verlaufe

der Projektierung auferlegte. So
z.B. die Verlegung der admini-
strativen Biiros vom 3. Geschoss
ins Erdgeschoss, eine Massnah-
me, die die als Zugang gedachte
Rampe zur rein symbolischen
Geste abwertete und dem nur
seitlich und von hinten erreich-
baren Erdgeschoss eine Bedeu-
tung verlieh, die ihm vom archi-
tektonischen Konzept her nicht
zukommt.

Dennoch: ein Schliisselwerk?
- William Curtis gelingt es in sei-
ner Dissertation, die den Haupt-
teil des vorziiglich aufgebauten
und ausgestatteten Buches aus-
macht, zu zeigen, dass dieser ein-
zige Bau Le Corbusiers in den
USA vom Architekten dazu aus-
erwéhlt war, die Quintessenz sei-
ner Theorien in Sachen Modu-
lor, Urbanismus, Eisenbeton-
dsthetik, Klimakontrolle usw. zu
verkérpern. M.a.W.: dass das
Unternehmen — dem Hochschul-
kontext nicht unangemessen -
als Lehrstick an die Adresse
Amerikas angelegt war. Curtis’
Arbeit dokumentiert die Ent-
wurfs- und Baugeschichte, auch
die Hintergriinde auf der Arbeit-
geberseite, mit bewundernswer-
ter Prézision bis in die kleinsten
Details hinein. Da er die Gabe
hat, lebendig zu schreiben, ver-
mag er auch chronologischen
Spitzfindigkeiten und Episoden,
die normalerweise kaum belang-
voll genug wiren, auf Kunst-
druckpapier zwischen Leinen-
deckeln konserviert zu werden
(es wire denn in einem eigenen
Katalogteil), einen essayisti-
schen Reiz abzugewinnen. Die
fast komplette Dokumentation
von Skizzen und Plinen, die im
Buch zusammengestellt sind
(z.T. als Farbreproduktionen),
wird so bis ins letzte aufgeschliis-
selt. Curtis’ Interpretation der
Bedeutungen, die «Pére Corbu»
mehr implizit als explizit in sein
amerikanisches Projekt inve-
stierte, ist iiberzeugend, wenn
auch nicht erschépfend.

Zum Schluss entwirft Eduard
F. Sekler, der langjihrige Direk-
tor des Carpenter Center for the
Visual Arts, eine weit ins kiinst-
lerische Umfeld seiner Genese
ausholende Deutung des Baus.
Hier kommen auch Fragen des
Gelingens und Misslingens ein-
zelner Planideen zur Sprache;
liberdies werden die formalen
Eigentiimlichkeiten des Projekts
im Vergleich mit den gleichzeitig
entstandenen Bauten in Frank-
reich und Indien herausgeschilt

il

und interpretiert. «Notes on
Creative Invention» aus der Fe-
der von Rudolf Arnheim, dem
langjahrigen Lehrer am Carpen-
ter Center, runden das Portrit
sinngemdss ab.

Sinngemidss: denn «creativity»
ist die «raison d’étre» dieses
Werks. Als weithin sichtbare
Inszenierung von «kiinstlerischer
Kreativitit» vom Auftraggeber
gewollt, vom Architekten auch
vollbracht und von seinen Inter-
preten schliesslich gewiirdigt,

AA y
Le Corbusier: erste Ideenskizze fiir
das «Visual Art Center» in Cambridge
(1. April 60)

A .
Le Corbusier: Carpenter Center for
the Visual Arts (1960-63)

steht es da, nicht ohne sich — wie
Barbara Cohn in ihrem Nach-
wort meint — insgeheim lustig zu
machen iiber die zwangsldufig
kleinkalibrigeren Schépfungen
seiner Insassen. S.v.M.

(selber Insasse von 1971-75)

Wohnungsbau in Holland 1870-1940

Eine Wanderausstellung in Rom,
Venedig und Turin

In den zwanziger Jahren war es
Gaetano Minnucci, der in meh-
reren Verdffentlichungen erst-
mals auf die neue holldndische
Architektur hinwies und damit
einen entscheidenden Beitrag
zum Bekanntwerden moderner
Architektur in Italien leistete.
Minnucci war einer der Organi-
satoren der ersten Ausstellung

fiir «rationale» Architektur, die
1928 im Palazzo delle Esposizio-
ni in Rom stattfand. Wenn heute
an der gleichen Stelle, im Ab-
stand von 50 Jahren, eine erste
Ubersicht iiber die hollindische
Architektur von 1870-1940 ge-
boten wird, so ist dies eine Hom-
mage an Minnucci.

Die Ausstellung, die ihr Inter-
esse auf das Problem des Mas-
senwohnungsbaus konzentriert*,
diirfte nicht nur in Italien auf
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W.M. Dudok: Arbeiterwohnungen
fiir den gemeente Woningsdienst Hil-
versum, 1916-1919.

grosses Interesse stossen. Hol-
land war in diesem architektoni-
schen Bereich seit der Verab-
schiedung des Wohnungsbauge-
setzes von 1901 («Woningwet»)
in Europa beispielhaft gewor-
den. Gesetzgeberische Vor-
schriften provozierten hervorra-
gende formale Losungen, wie
man an dem in Rom ausgebreite-
ten Material sehen kann. Archi-
tekten wie J.L.M. Lauweriks
und Mart- Stam waren auch in
Deutschland erfolgreich.

Die Ausstellung ist in enger
Zusammenarbeit italienischer
Forscher mit hollandischen Insti-
tutionen erarbeitet worden und
prisentiert neben bekannten
Planungen von Berlage, Oud,
Dudok, van Eesteren u.a. eine
Menge unbekannten oder wenig
bekannten Materials.

Fiir den Architekturhistoriker,
der mit den internationalen Stro-
mungen vertraut ist, ist die Aus-
stellung trotz ihrer lieblosen
Darbietung aufschlussreich. Ita-
lienische Besucher suchen ver-
geblich nach Erlauterungen ein-
zelner Projekte. Der Katalog,
der einen breiten sozialge-
schichtlichen Rahmen entwirft,
wirkt unfertig. Uber die forma-
len Qualititen der Architektur
erfihrt man fast nichts. Hinge-
gen ist es willkommen, dass eine
reprisentative Auswahl von Tex-

ten holldndischer Architekten in
italienischer Ubersetzung gebo-
ten wird.

Wihrend die holldndische Ar-
chitektur bis etwa 1920 durch ei-
ne ausserordentlich vielfaltige
Verwendung des Backsteins ge-
kennzeichnet ist, scheinen die
Verwendung des Betons und der
Einfluss des Bauhauses und von
Le Corbusier einer autochtho-
nen Architekturésthetik eher ab-
triglich gewesen zu sein.

Eine Gruppe von «Exempla»
ist etwas beziehungslos iiber die
Ausstellung verteilt; damit sind
Projekte und Bauten gemeint,
die nicht in das gebotene Ent-
wicklungsschema passen. Wie-
derum fehlt jede Erlduterung
(auch im Katalog), um was es
sich hier eigentlich handelt.

Trotz aller Einwdnde bietet
die Ausstellung eine ausgezeich-
nete Ubersicht iiber die Entwick-
lung der neueren holldndischen
Architektur. Der vorziiglich illu-
strierte Katalog — leider wurde
auf eine Bibliographie verzichtet

— macht ein wichtiges Material -

leicht zuganglich.

Die Ausstellung wurde bisher
in Rom, Venedig und Turin ge-
zeigt. Es wire sehr zu wiinschen,
dass sie auch im deutschsprachi-
gen Raum zu sehen wire.

Hanno-Walter Kruft

*Funzione e senso. architettura—
casa—cittd. Olanda 1870-1940 (Kata-
log, Electa Editrice, Mailand 1979).

La premiére théorie de 'urbanisme

Ildefonso Cerda: La théorie géné-
rale de ['urbanisation, Paris
(Seuil), 1979.

Quand bien méme on ne trouve-
ra sous 'adaptation francaise de
la théorie de 'urbanisation d’Il-
defonso Cerda (1815-1876)
qu’une réduction, un découpage
représentant moins du vingtiéme
de 'ceuvre originale de 1867, cette
lecture sélective se révele intéres-
sante au moins sous deux points
particuliers.

Certes, il est toujours périlleux
d’affirmer qu’un choix de textes
constitue une restitution fidele de
la démarche totale de Cerda,
comme I’écrit Frangoise Choay
dans sa préface, et le retour a la
réédition de 1968, précédée de la
monographie magistrale de Fa-

bian Estapé, se chargera de nuan-
cer une ambition quelque peu pu-
blicitaire. De méme, le recours au
livre trop rapidement dénigré de
A.Muntoni, Barcelona 1859: il
piano senza qualita (Rome, Bul-
zoni, 1978), n’est nullement né-
gligeable, ne serait-ce qu’au
point de vue de Iinformation
tant bibliographique qu’icono-
graphique. Cela dit, le travail de
découpage réalisé par I'architec-
te catalan Antonio Lopez de
Aberasturi, aidé pour la traduc-
tion de Jacques Boulet, architec-
te frangais, non seulement se lit
parfaitement alors que le style de
Cerda est souvent ampoulé et
grandiloquent, mais offre un
point de vue de lecture. En effet,
I’auteur n’a pas du tout cherché a
établir une version philologique

de I'ceuvre de Cerda et propose
un retour au texte débarrassé de
ce quil considere comme des
scories ou des redondances, dé-
barrassé — cela, il ne le précise
pas trop — de toutes les digres-
sions de nature philosophique,
morale, voire religieuse. Cet
émondage met donc en lumiere
d’une fagon saisissante la logique
de I'auteur sur le plan spécifique
de l'urbanisation et fait ressortir
sa «modernité». C’est donc une
version parfaitement adaptée
aux architectes et urbanistes qui
trouveront chez ce contemporain
d’Haussmann [’essentiel de la
premiére théorie systématique
de l'urbanisme.

A ce premier point d’intérét il
convient d’ajouter le second, ce-
lui de lintroduction qui justifie
en quelque sorte «l’arbitraire co-
hérence» du découpage sur plus
de soixante pages rédigées par
Aberasturi. Celui-ci partage les
historiens en deux catégories: les
tenants de lhistoire linéaire et
continuiste, marqués par une
«conception classique de Ihis-
toire des idées, a laquelle nous
ont habitués les courants positi-
vistes, et qui essaie d’établir la
continuité du progres»; et les te-
nants de [I’histoire structurale,
dont «la conception met en ques-
tion les a-posteriori historiques,
se focalise au contraire sur les
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discontinuités et les régularités
qu’on peut observer entre les dif-
férentes formations discursives
(cf. Foucault)». Par le truche-
ment de cette «simplification»,
'auteur parvient alors a démon-
trer comment Cerda a été noyé
dans I'histoire linéaire qui, en re-
cherchant les sources de ses
idées, a fourni une suite d’expli-
cations causales en finissant par
oublier le texte de Cerda. Inutile
de dire qu’Aberasturi est un te-
nant de I’histoire structurale qui
accorde au texte et aux discours
une prépondérance évidente sur
le dessin. Ainsi lorsque Cerda
commence par écrire: «Je vais
initier le lecteur a I’étude d’une
matiére complétement neuve, in-
tacte, vierge», il ne s’agit pas de
s’arréter pour vérifier I'exacti-
tude du discours, mais de lui
faire confiance et poursuivre
pleinement la lecture. Cette lec-
ture faite, on ne sera peut-étre
pas tout a fait d’accord avec
Aberasturi quand il écrit que
Cerda avait 50 ans d’avance sur

Geddes, soixante sur Perry,
soixante-cinq sur la Charte
d’Athénes... jugements qui

n’ont plus rien de structuraliste!
Armand Brulhart

Le processus de densification de I'ilot
du plan Cerda (dessin réalisé par Ri-
card Gili).
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Nachruf auf eine produktive

Vergangenheit?

Manfred Hamm, Berlin — Denk-
maler einer Industrielandschaft
(1978). Fr.57.10

«Die Dokumente der Industrialisie-
rung sind fiir das Begreifen unserer
Geschichte ebenso wichtig wie eine
mittelalterliche Burg, eine gotische
Kirche oder eine barocke Schlossan-
lage,»

schreibt der Herausgeber des vor-
liegenden Fotobandes in seinem
Vorwort (deutsch/englisch). Dass
dieses korrekte, frither zumindest
aber umstrittene Werturteil be-
reits zahlreiche — und auch zah-
lungskriftige — Anhiinger gefun-
den hat, zeigt schon die Existenz
dieses aufwendig gemachten Fo-
tobuches iiber Westberlins Indu-
striebauten (Ostberlin wird be-
wusst ausgeklammert).

Mit einem kupferfarbigen Ein-
band, vierundzwanzig prichtigen
Farbtafeln und {iber hundert
stimmungsvollen Schwarzweiss-
fotos wirbt Fotograf Manfred
Hamm fiir eine sinnliche Erfah-
rung und neue dsthetische Wert-
schitzung der Industriearchitek-
tur des spéten 19. und frithen 20.
Jahrhunderts. Verlassen auf dem
Feld stehende Pumpwerke, weit-
gespannte Eisenhallen, farbige
Backsteinwéinde wechseln ab mit
Treibhdusern im Gegenlicht,

Kreuzberger Gewerbehéfen von
oben, Verwaltungshochhiusern
von unten und Stadtbahnhéfen
im Nebel. Der Begriff «Indu-
strie» wird also (zu Recht) weit-

‘grosste

gefasst.  Problematischer er-
scheint der grossziigige Umgang
mit dem Begriff «Industrieland-
schaft», der auch im einleitenden
Text nicht erldutert wird. Die
Berliner Industrien zeichnen sich
ja gerade dadurch aus, dass sie
recht verstreut mitten in den
Stadtquartieren stehen. Die Ana-
logie zur «Landschaft» sollte
wohl durch das Fehlen des Men-
schen auf simtlichen Fotos herge-
stellt werden. Ob die menschliche
Gestalt die Harmonie der Indu-
strieanlage wohl stéren wiirde?
Jedenfalls wirkt ihre durchgin-
gige Eliminierung gekiinstelt, lebt
die Industrie doch von menschli-
cher Arbeit. So wirkt der Foto-
band wie ein Nachruf auf West-
berlins produktive Vergangen-
heit. Umso grosser ist das Erstau-
nen, wenn man liest, dass West-
berlin noch heute Deutschlands
Industriestadt sei.
(Glaubhafter wird dies erst, wenn
man die Namen der hier ansissi-
gen Elektro-Giganten hort: Sie-
mens, AEG-Telefunken, Osram,
Lorenz u.a.).

Trotz dieser kritischen Anmer-
kungen: ein wertvoller Fotoband,
der die Qualitit der Industriear-
chitektur sinnlich erfahrbar und
den Beitrag der Ingenieure zur
modernen  Architekturentwick-
lung evident macht.

Hans Jorg Rieger

Werkstittengebiude auf dem ehema-
ligen Militirgelinde in Tempelhof

Esszimmerverfremdungen

Neues von der Kollektion Réth-
lisberger

Vor zwei Jahren wurden die er-
sten Mobelkreationen prisen-
tiert, die in Zusammenarbeit ei-
ner Gruppe von Schweizer De-

signern mit einer Schreinerei in
Giimligen bei Bern entstanden
waren (siehe werk * archithese9).
Ende Juni wurden nun Fachleute
aus der Mébelbranche zum zwei-
tenmal zu einer Ausstellung in
die Fabrikationsrdume von Ernst

Réthlisberger eingeladen.

Aus der ersten Solidarititsak-
tion der Designer mit dem Fabri-
kanten hat sich inzwischen im
Zeichen der Kontinuitit die
«Kollektion Rothlisberger
Schweiz» konstituiert. Die ersten
bewihrten Modelle sind zum
Teil weiterentwickelt worden
oder werden nun zusitzlich in
anderen Holzarten hergestellt.
Dazu kommen einige neue Ideen
und Entwicklungen, mit denen
die Linie des Einzelmébels in
qualitativ hochwertiger Verar-
beitung fortgesetzt wird:

Robert und Trix Haussmann
haben sich in letzter Zeit vorwie-
gend mit manieristischen Gestal-
tungsmethoden im Innenausbau
und im Mobeldesign auseinan-
dergesetzt. Bei dem Tisch, der
Anrichte und dem Schrank wird
die Form des Objektes durch das
augentduschende Flichenorna-
ment verfremdet. Das Ornament
in Magquetterie-Technik (sic), ei-
ner Stirnholz-Intarsie, stammt
von einem griechischen Boden-
mosaik in Antiochia. Zu der
konsequenten formalen und
handwerklichen Lésung gewihr-
leisten ein perfekter Innenaus-
bau des Schrankes und raffinier-
te Mechanismen bei den Auszii-
gen der Anrichte die Gebrauchs-
tiichtigkeit der Esszimmerein-
richtung.

Ebenfalls Verfremdungseffek-
te zeichnen die Eckvitrinen von
Susi und Ueli Berger aus. Die
dreieckigen, schlanken Mébel
bringen eine Losung fiir die Aus-
niitzung der toten Raumwinkel.
Dariiber hinaus wird durch die
Verspiegelung der Innenflichen
der Raum erweitert und verin-
dert. Der verwirrende Effekt ei-
nes «Spiegelsaals» kann durch
die Ausstellungsobjekte noch ge-
steigert werden.

Beim Thron von Hans Eichen-
berger — beim «Leserradiohdrer-
eigenbroétlertrinkerdenkeregois-
tentischthron», wie er ihn selber
nennt — steht dagegen eine Ge-
brauchsidee im Vordergrund.
Diese Sublimierung des Sitzge-
fihls in Verbindung mit Auf-
stlitz- und Ablagemdglichkeiten,
und dies in hartem Holz im Zeit-
alter der pluderigen Polstergrup-
pen, wirkt geradezu erfrischend.
Man kann sich die Verwendung
dieses Throns in der individuali-
stischen Privatsphire, aber auch
in offentlichen und halboffentli-
chen Riumen sowie im Freien
gut vorstellen.

Sowohl die Kontinuitit der
Kollektion als auch die Innova-
tion durch Neuentwicklungen

S. und U. Berger: verspiegelte Eck-
vitrine.

R. und T.Haussmann: Tisch, An-
richte und Schrank mit Stirnholz-In-
tarsie

diirfen als positives Ergebnis ei-
ner langjdhrigen Zusammenar-
beit von qualifizierten Designern
mit einem aufgeschlossenen Fa-
brikanten zur Kenntnis genom-
men werden. Dariiber hinaus hat
sich die Aufwertung des Einzel-
mobels in kleiner Serienfabrika-
tion als Gegengewicht zur Weg-
werfmentalitit und zur Verfla-
chung der Design-Qualitdt im
Billigmdbelangebot bestitigt. Es
ist zu hoffen, dass sich das gute
Mobel-Design als Anschaffungs-
gut neben dem Antiquititen-
und Kunstmarkt auch weiterhin

behaupten kann. Vorens thuber
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