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Henri Stierlin

Pierre Terbois

Pierre Terbois a suivi une évolution lente, progressive, orga-
nique et fatale pour arriver a I'abstraction. Toute son ceuvre
est empreinte de cette sécurité que possédent les phénoménes
évidents. La vie dont vibrent ses toiles procéde de cette trans-
formation sans contrainte, libre et vigoureuse, mais non sans
effort: elle est au contraire le fruit d’une recherche constante,
d'une décantation et d'un besoin de dépouillement toujours
plus grand.

Les premiéres toiles de Terbois, il y a dix ans, étaientissues du
monde figuratif post-impressionniste; puis, dés 1952, le peintre
se tourne tout naturellement vers un systéme spatial proche de
celui de Delaunay. Ne cessant de simplifier sa vision, d'épurer
son image, il franchit presque insensiblement la frontiére de
I'art abstrait. A 23 ans, il adopte les teintes plates, le dessin
rectiligne et abolit I'espace en profondeur.

Dés lors, ses toiles, quand bien méme elles seraient encore
pendant quelque temps inspirées par des éléments tirés de la
réalité, se libérent de I'objet; elles n'obéissent qu'a une seule
directive: jouer picturalement avec les composantes de la cou-
leur, de la matiére et de la composition.
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Cette marche vers I'abstraction est soutenue tout au long de
sa progression par les théemes qu’a traités Terbois: il s'est
penché passionnément sur le monde technique d'aujourd’hui,
qu'il s'agisse d'usines, de gares, de hauts-fourneaux, de mines
ou de ports maritimes.

A cet égard, son séjour a New York occupe certainement une
place capitale dans son esthétique. Mais la vision de la grande
cité, au lieu de donner naissance a un univers chaotique et
brutal, est toujours maitrisée. Elle devient rigoureuse et sévere,
soit. Mais il s’en dégage un chant de confiance en un équilibre
profond. C'est ainsi que toute une période de la peinture de
Terbois est hantée par des grues géantes, des portiques, des
chantiers a peine reconnaissables, tant ils sont assimilés dans
une perspective purement picturale.

Les toiles de Terbois, quoique divisées en masses puissantes,
s'organisent selon une géométrie sensible et raffinée. Sa com-
position architectonique est soutenue par des éléments recti-
lignes aux formes originales qui semblent surgir d'une esthé-
tique fonctionnelle a venir. Ses rythmes verticaux sont char-
pentés comme les cristaux d’ombre de minéraux imaginaires.
Malgré la précision presque incisive des lignes, le climat de ses
peintures revét une chaude densité. Bruns et roux aux accords
sourds s'y marient aux accents des teintes claires en des ex-
plosions silencieuses et statiques.

Les matériaux qu'utilise Terbois sont les plus divers. Il varie
autant que possible la texture de ses supports, et s'il a tradi-
tionnellement conservé la couleur & I'huile sur toile de gros lin,
son souci de géométrisme précis I'a aussi poussé a travailler
ala tempéra sur des surfaces polies. Il se sert également avec
prédilection des techniques de la sérigraphie et de la litho-
graphie.

Originale, la peinture de cet artiste I'est a plus d'un titre: elle
est riche d'un souffle optimiste et large. Son contrepoint plas-
tique s'épanouit avec une incontestable autorité. Il s’en dégage
une force confiante qui est le propre d'un esprit qui a su éli-

miner les faux problémes et surmonter les contradictions in-
hérentes a notre temps.

Dates reperes:

1932, naissance a Genéve; études dans cette ville.- 1947, pre-
miéres peintures (autodidactes). 1953, séjour d’'un an a New
York. 1955, passage progressif au non-figuratif.
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Pierre Terbois, Mine, 1954
Bergwerk
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Pierre Terbois, Chantier, 1955
Baustelle

Scaffolding
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Pierre Terbois, Composition, 1958
Komposition
Composition
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