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Architektur

Tibor Joanelly, Ziirich

Schweizer Ingenieur und Architekt

Im Geist ein Grieche

Werkstattgesprach mit Livio Vacchini

Livio Vacchini gilt seit den 1970er-
Jahren als einer der Hauptvertreter
der Tessiner Tendenza, in deren
Umfeld er internationale Anerken-
nung erlangte. In diesem Werkstatt-
gesprach erlautert ein «gereifter»
Architekt seine Positionen und
Entwurfsansatze, die zu kontrover-
sen, jedoch spannenden Gebaduden
flihren.

Beharrlich fixiert und formuliert Livio
Vacchini seine Themen um den Ort, die
Struktur und den Bezug zur Architektur-
geschichte. Er fithrt seit fiinf Jahren ein ge-
meinsames  Architekturbtiro mit Sylvia
Gmir in Basel und Locarno. Zurzeit ar-
beiten sie an ciner Erweiterung fiir das
Kantonsspital Basel.

Joanelly: Herr Vacchini, ein Credo der
Tessiner Architekeur lautet, dass ein Ort
durch ¢in Gebiude in seiner Ausstrahlung
gesteigert werden muss. Ein Ort wird ge-
baut. Mario Botta hat - neben anderen -
diesen Satz mit seinem Engagementimmer
wicder medienwirksam hervorgehoben.
Wo liegt Threr Meinung nach heute, in
ciner Welt ohne Orte, dessen Relevanz?

Vacchini: Schauen Sie, wenn Sie zum Bei-
spiel an mein eigenes Atelierhaus in Lo-
carno denken, kann ich Ihnen dies er-
kliren. Dieses Haus steht alleine inmitten
cines unpersonlichen Neubaugebiets aus
den 1950¢r-Jahren. Die Lage des Hauses,
die scharfe Kubatur und die Strenge der
Geometrie verlethen ihman diesem an sich
uninteressanten Ort Bedeutung, etwas,
das diesen Ort auszeichnet. Das gilt heute
noch. Der Ort wird durch das Gebiude
erst erschaffen; ein Ort hat keine spezifi-
sche Schonheit. Selbst die schonste Land-
schaft der Welt - in Griechenland zum Bei-
spiel = bietet vielleicht an sich nicht mehr
als cin schénes Panorama oder angench-
me Erinnerungen. Erst ein gut gemachtes
Haus kann diese Landschaft tiber das er-
heben, was reiner «Naturgenuss» ist. Ein
Gebiude gibt einem Ort Sinn. Die Tempel
des antiken Griechenland sind tiberall im
Mittelmeerraum zu finden. Sie unterschei-
den sich untereinander kaum, erzeugen
aber durch ihre Anlage jedesmal eine be-
sondere Stimmung. Natiirlich wiire ein
solcher Tempel in Schweden oder auch in
Zrich absurd. Das Licht hat hier ganz an-
dere Eigenschaften, seine Wirkung wiirde
nichts zu dem Ortbeitragen. Bei der Akro-
polis aber, da wurde cin Ort gebaut, was
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durchaus physisch zu verstehen ist. Mit
Mauern und Terrassen wurde der Berg -
dem Material eines Bildhauers vergleich-
bar - vollstindig verindert. Meine Archi-
tektur ist das Gegenteil einer Anpassung.
Ich suche immer den Kontrast zur Natur.

Joanelly: Thr eigenes Wohnhaus hat
etwas Kristallines. Seine Struktur scheint
so in die Landschaft gesetzt, als markierte
ein verborgenes Koordinatensystem einen
spezifischen Punkt, etwa da, wo sich Me-
ridiane kreuzen.

Vacchini: Genau. Ich schaffe Regeln, nach
denen ich ein Gebiude in einen Kontext
setze. Es gibt Regeln und Prinzipien. Die
Prinzipien sind die dogmatischen Grund-
sitze, nach denen ich handle, vielleicht
sind sie ganz einfach mein «Glaube». Ich
glaube an Schonheit, an den Menschen, an
das Leben. Das ist wie in der Religion. Es
gibt Prinzipien, die sind unbeweglich -
jeder von uns hat solche Prinzipien, sonst
wiire man der Welt ausgeliefert und kénn-
te kaum etwas bewirken. Die Regel hilft,
um Ideen greifbar zu machen, um sie auf
cine praktische Ebene zu bringen. Ich spre-
che nicht von Rezepten, denn fiir jede Auf-
gabe muss ich neue Regeln schaffen, die es
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mir erlauben, meine Prinzipien zu ver-
wirklichen. Bei jeder Aufgabe gilt es, er-
neutdie richtigen Fragen zu stellen, um mit
Disziplin - rigore - die Schonheit eines Ge-
biudes zu wecken. Der Betrachter soll die
Regeln erkennen konnen, die zu seiner
Form gefiihrt haben. Architekrur ist Kom-
munikation, und noch etwas mehr: Kom-
munion. Architektur ist ein Ritual, eine
Wiederholung der immer gleichen Fragen.
Das Wichtigste und zugleich Schwerste
aber ist, die richtigen Fragen zu stellen.
Eine solche Frage stand fiir mich im Vor-
dergrund, als ich mein eigenes Haus baute.
So banal das klingen mag, ich wollte nach
einer lingeren Krise - wihrend der ich
nichts baute - wissen, was ein Haus ist. Ich
wollte eine Antwort finden auf die Pro-
bleme, die schon vor langer Zeit aufge-
worfen wurden, seit der Mensch baut. Was
ist das Verhiltnis von Struktur und Raum?
Le Corbusier und Louis Kahn und andere
haben zu ihrer Zeit Antworten auf diese
Fragen gefunden. Ich fragte mich, wie ich
auf diese Probleme antworten kdnnte.

Joanelly: Konnen Sie das an einem Bei-
spiel erliutern?

Vacchini: (Zeichnet) Was mich interes-
siert, ist das Verhilnis zwischen der Trag-
struktur und dem Raum, der durch diese
Struktur eingegrenzt wird. Seit Urzeiten
bis zur Moderne war ein Raum gekenn-
zeichnet durch mindestens zwei Mauern
oder Schotten, die eine Decke in Quer-
richtung tragen. Es war egal, mit welcher
Konstruktionsart diese Decke den Zwi-
schenraum tiberspannte. Wenn man die-
sen Sachverhalt abstrahiert, so erhilt man
ein Prinzip, das aus zwei Schotten besteht,
und einen Raum, der sich zu seinen zwei
kurzen Seiten hin 6ffnet. Dieser Raum ent-
spricht auch ciner einzelnen Behausung
fiir eine Familie. In einer Stadt wurden
diese Riume cinfach ancinander gereiht.
Le Corbusier hat das Prinzip multipli-
ziert. Er begann, die einzelnen Schotten
aufzuldsen (etwa Maison Jaoul in Neuilly-
sur-Seine, 1952/53, oder in der Anlage Mai-
son de Week-end en Banlicue de Paris,
1935). Dasselbe Prinzip hat er in der Verti-
kalen angewandt, was fiir ihn schon eine
richtige Obsession war. Dies war ihm
moglich, weil er dank neuer Bautechniken
in der Lage war, mit Unterziigen grossere
Distanzen zu tiberbriicken. Die Tragrich-
tung blieb aber nach wie vor diesclbe. Er
ordnete also Zellen ancinander, wobei er
die Grenzen der Zellen gegeneinander teil-
weise auflosen und so die Verhilmisse der
Zellen untercinander neu regeln konnte.
Dies entsprach im weitesten Sinne den An-
spriichen der modernen Massengesell-
schaft. Durch den entstandenen Raum-
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korper wurde es thm moglich, so etwas wie
eine Hausgemeinschaft zu denken, ctwa
die Unité d’Habitation.

Louis Kahn demgegentiber war der
Erste, der das Verhiltnis zwischen Struk-
tur und Tragrichtung neu definierte. Es ge-
lang ihm, dank dem Einsatz von inge-
nieurmissiger Bautechnik, auf die Schot-
ten zu verzichten, die die Unterziige mit-
stiitzten, beispielsweise beim Kimbell Mu-
seum of Art in Fort Worth, Texas, von
1966-72. Anstelle von Unterziigen ent-
schied er sich - aus klimatischen Griinden
und um eine der Funktion angemessene
Lichtfiihrung zu erreichen - fiir tragende,
vorgespannte Schalen, die den Raum tiber-
spannen. Die Haupttragrichtung drehte
also, dank der grossereren moglichen
Spannweiten, um 90° von Stiitze zu Stiit-
ze. Es entstand ein schottenfreier Raum,
der Kahns Regie vollkommen unterwor-
fen werden konnte. Er war frei, den Licht-
einfall von allen Seiten so zu steuern, wie
es die Nutzung wirklich verlangte. Natiir-
lich ist dieser Raumtyp auch eine symbo-
lische Uberh('jhung des Gemeinschafts-
sinns.

Auch mein ecigenes Wohnhaus von
1990 basiert weitgehend auf diesem Prin-
zip. Zwei gleichwertige, parallele Raum-
schichten werden in der Linge von einer
Decke tiberspannt, die an ihren kurzen Sei-
ten aufje drei Stiitzen ruht. Da diese Decke
statisch als vorgespannte Betonplatte
wirkt, konnte ich ebenfalls auf Unterziige
verzichten. Das Haus ist, entsprechend der
Tragrichtung, quer zum Hang orientiert.
Seitlich aber hatte ich vollige Freiheiten in
der Fassadengestaltung, was mir erlaubte,
einen schonen Bezug zum neben dem
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Zur Person

Livio Vacchini wurde 1933 in Locarno ge-
boren. Er studierte von 1953-58 an der ETHZ.
In der Folge war er in Stockholm und Paris titig
und begann im Jahre 1961 in Locarno zu arbei-
ten. Von 1963-68 fiithrte er ein Architekturbiiro
zusammen mit Luigi Snozzi; seit 1969 ist Vacchi-
ni selbststindiger Architekt in Locarno, wobei
er 1973-76 einige Projekte mit Aurelio Galfetti
realisierte. 1976 unterrichtete er an der ETHZ
und 1982 am Politecnico di Milano. Von 1980-85
war er Mitglied der Denkmalpflege-Kommissi-
on des Kantons Tessin. Seit 1995 fithrt er nun zu-
sammen mit S7/via Gmiir ein Biiro in Basel und
Locarno. 1997 erhielt er den Betonpreis ‘97 ver-
lichen.

Haus liegenden Garten hin zu schaffen.
Die Schotten gehoren plotzlich zur Land-
schaft. Ich bin Gberzeugt , dass ich mit die-
sem Haus einen giiltigen Beitrag fur das
Bauen unserer Zeit leisten konnte.
Weniger interessiert mich, welche
Themen gerade diskutiert werden. Wenn
ich entwerfe, so spreche ich mit der Ge-
schichte, mit den Klassikern. Die Archi-
tektur ist wie eine Wissenschaft. Auch des-
halb versuche ich die Fragen zu 16sen, die
sich immer wieder stellen, ndmlich jene
nach dem Haus, der Struktur. Oder wie
beriihrt man die Erde, wie den Himmel?
Was ist eine Nebenfassade, was eine
Hauptfassade? Was bedeutet ein gerichte-
ter Raum, was ein ungerichteter; welche
Bedingungen muss ein privates Gebiude
erfiillen, welche ein 6ffentliches Gebdude?
Auch in der Wissenschaft, etwa der Phy-
sik, stellen sich die immer gleichen Fragen:
Was ist Geschwindigkeit, was bewirkt sie?
Oder wie wirken Gravitationskraft, Masse,
Energie...? Die Architektur lebt wie die
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Wissenschaft von Theorien. Ohne Theo-
rie hat unser Schaffen keinen Wert. Zuerst
muss man cine Theorie haben, Objekte
sind «Demonstrationen» der Theorien.
Hier lisst sich das Denken tiberpriifen.

Joanelly: Sic haben es vorhin angedeutet:
Was zeichnet ein o6ffentliches Gebidude
aus? Die neue Post in Locarno ist ein Ge-
biude, das in seiner Monumentalitit und
seinem Optimismus gleichzeitig beein-
druckt und auch irritiert. Gut, zurzeit wird
das Gebiude von der Post genutzt. Doch
mittlerweile ist auch die Post nur mehr ein
Konzern, der Pakete befordert. Wir haben
es hier mit einer anonymen Korperschaft
zu tun, welche kaum noch mit einem Ge-
meinwesen identifiziert werden kann.

Vacchini: Die Post befindet sich am wich-
tigsten Platz von Locarno. Vorher stand da
eine Post aus der Nachkriegszeit, d.h., ein
«neuzeitliches» Gebiude. Dieses Gebiude
konnte die Rolle eines Hauptgebiuds der
Stadt aber nicht erfiillen. Man brach diese
alte Post nichtab, weil sie nicht mehr funk-
tionierte, sondern weil die Post bedeutend
weniger Platz brauchte, und das Haus nicht
so flexibel ausgelegt war, dass es einfach
an andere zu vermieten war. Der Bau war
in der Stadt auch nie akzeptiert. Als dieser
Ort also zur Disposition stand, war ich
tiberzeugt, dass der Platz durch ein Monu-
ment ausgezeichnet werden sollte; ich
wollte ein 6ffentliches Gebiude, das seiner
Funktion gerecht wird. Der Inhalt aber ist
der Offentlichkeit nicht zugingig; das war
durch das Programm klar besimmt. Heute
ist die Post noch da, und morgen vielleicht
schon braucht man sie nicht mehr. Ich war
mir dessen bewusst. Deswegen habe ich
ein Gebiude gebaut, das an seiner Fassade
keine Schliisse auf sein Inneres zulisst;
wenn Sie das Haus anschauen, konnen Sie
nicht einmal die Stockwerkszahl ablesen.
Das Einzige, was das Gebidude sprechen
lisst, sind die offentlichen Riume im Erd-
geschoss. Ein Palast in Florenz oder Rom
ist ja auch nicht 6ffentlich zugingig. Seine
Fassade aber wird der Wichtigkeit des Ge-
biudes im Stadtgewebe immer gerecht. In
100 oder 200 Jahren wird das Postgebiude
bestimmt von einer wichtigen Institution
gebraucht. Die Post wird verschwinden
und, wenn wir Gliick haben, wird die Ge-
meinde einzichen.

Joanelly: Sic haben vorhin von der Ar-
chitektur als cinem Ritual gesprochen.
Wenn der Architekt so etwas wie einen
Priester vcrk()rpcrt, so kann dieses Ritual
keine private Sache sein. Als Mies van der
Rohes neue Nationalgalerie in Berlin ge-
baut wurde, kam die Aufrichte des Dachs
cinem feierlichen Akt gleich. Das Dach
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wurde mit riesigem Aufwand auf seine
Hoéhenlage gebracht, und dann wurden die
Stiitzen darunter gestellt. Das ist eine
Handlung, wie wenn Mies das erste Haus
tiberhaupt gebaut haben wollte. Gibtes fiir
Sie so etwas wie eine «Magie des Bauens»?

Vacchini: Natiirlich. Jedesmal, wenn ich
etwas baue, so denke ich an die Griechen.
Zuerstbauten sie den Sockel, dann die Siu-
len, denken Sie an Segesta: der Tempel
wurde nie fertig. Nachdem die Siulen er-
stellt worden waren, war man zufrieden.
Das Dach war nicht so wichtig. Denn man
baut nicht fiir die Gétter - zumal nicht in
der Funktion. In Losone war es fantastisch,
als alle Sdulen erstellt waren. Das war wie
eine Ruine. Die Leute haben die unfertige
Turnhalle fotografiert und gesagt: das ist

Turnhalle, Losone. 1990-97, Grundriss und Ansicht
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die Ruine von Losone. Es ist schon, wenn
man sich vorstellt, wie das Dach in der Zeit
Schaden nimmt, verschwindet, und was
bleibt, sind diese Siulen. Und es ist dann
sogar noch schoner als mit dem Dach. Die
griechischen Tempel sind schén mit oder
ohne Dach, das indert nichts an der Sache.
In diesem Sinne bin ich Grieche.

Joanelly: Herzlichen Dank.

Adresse des Gesprichspartners:
Tibor Joanelly, dipl. Arch. ETH, Ekkehardstras-
se 22, 8006 Ziirich. joanelly@access.ch

Bilder
Biiro Vacchini, Locarno
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