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Wenn der Klostergarten zum Kunstraum wird
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Der Kunstverein Olten liess sich etwas Besonderes
einfallen. Er organisierte im Klostergarten {iber die
Sommerzeit eine Skulpturenausstellung mit zehn So-
lothurner Kunstschaffenden sowie mit der in England
geborenen und heute im Aargau lebenden Kiinstlerin
Gillian White, welche die 1970 fertiggestellte «Ge-
wisserschutzplastik» an der stidlichen Quai-Mauer bei
der Bahnhofunterfithrung Olten schuf, die eigentlich
dringend restauriert werden miisste.

Gillian White, «Kartenhaus 4», 2014/15

Die Prisidentin Gabi Bono, die mit Christof Schelbert
zusammen die Kunstwerke im Klostergarten in Szene
setzte, betonte bei der Eroffnung, dass es in der Mitte
des 19. Jahrhunderts heftige Diskussionen um den
Fortbestand des Klosters gegeben hitte, dies in der
Zeit des Kulturkampfes. Der Klostergarten sei verklei-
nert worden, die Klostermauer wurde zum Streitob-
jekt. Schliesslich durfte das Kloster am Ort bleiben,
und der Garten diente wihrend langer Zeit als Nutz-
garten. Heute kénne man einen Klostergarten erleben,
der zu einem stimmungsvollen Ort geworden sei und
dank der Grossziigigkeit der Klostergemeinschaft im-
mer wieder seine Tore fiir das Oltner Publikum &ffne.
So wurde diese Skulpturenausstellung im Klostergar-
ten zu einem vielbeachteten und spannenden Kunst-
erlebnis. Die Skulpturen und Objekte fligten sich in
einmaliger Art in diese schone und geheimnisvolle
Umgebung ein, die mit dem Wassergraben, den

oben: Jurg Hausler, ohne Titel, 2015
Seite 48: Pavel Schmidt, 2015

Buchsumrandungen, den Apfelbiaumen und Blumen-
beeten so viel Ausstrahlung hat. Der Besucher ging
dann auch im Garten auf eine eigentliche Kunstreise.
Er entdeckte Norbert Eggenschwilers eigenwilliges
Steinobjekt «Turonia Variabilis» auf dem Rasen beim
oberen Eingang, blieb vor dem witzigen Werk von
Fricz Breiter stehen mit seinem «Auslaufmodell — die
Narur» aus einer Glasflasche auf einem Stinder. Neu-
gierig machte Adelheid Hanselmanns «Kartoffel-
haus». Man blickte durch ein verzinktes Stahlgitter,
entdeckte Objekte aus Holz und Jute. Das Kunstwerk
war mit Tonspur (Michelle DeFallque, «Kartoffel-
gesang 13-stimmig») zu einem durchsichtigen Wagen
geworden, der jeden gefangen nahm. Ein wenig davon
entfernt entdeckte man Jiirg Héuslers Flugobjekt aus
Metall und Kunststoff, eigenwillig gestaltet wie ein
grosses Inseket.

Norbert Eggenschwiler, «Turonia Variabilis»

Von besonderer Ausstrahlung war die flache Stele von
Adrien Jutard, auf der einen Seite bunt angemalt, auf
der anderen schwarz lackiert. Geheimnisvoll zuriickge-
nommen wirkten Jean Mauboules Stahlstibe, aber
auch Thomas Schaubs «kleine Faltung 1» aus verroste-
tem Eisen, welche die nattirliche Schonheit des Gartens
erhohten. Pavel Schmidt fesselte mit seinen «Ein-
schlagbodenhiilsen und Einschraubbodenhiilsen», die
in den Himmel stachen, aus Eisen, verzinkt, und das
«Kartenhaus» von Gillian White, wie zufillig auf den
Rasen geworfen, erzihlte von der Verletzlichkeit der
Dinge. Barbara Wiggli mit ihrem Betonguss «Von Ti-
lern und Bergkimmen» setzte wiederum einen ande-
ren Akzent voller Faszination. Eindrucksvoll und zu ei-
nem Blickfang wurde Markus Wyss' Objekt «XXL»
aus Epoxidharz, Glasfaser und Polystyrol, das domi-
nant vom Garten Besitz ergriff.

Es ist faszinierend, wie all diese Kunstobjekte sich in
diesen wunderschonen Klostergarten einordneten und
doch ihre eigene Sprache hatten. Nicht fremd, sondern
geheimnisvoll, weil man spiirte, dass die Natur in
ihrer Schonheit uns jede Form von Kreativitit vor-
zeigte und mit der Kunst zusammen zu einem Ganzen
wurde, das sich auf den Besucher tibertrug und in ihm
eigene Bilder weckte.
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