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und umfassender Abrechnung, grofler und radikalster, nicht bloff Um-,
sondern Abwertung. Heilmittel zweiter und dritter Giite sind heute
nicht mehr gestattet und nicht mehr entschuldbar. Halb- und Viertels-
wahrheiten dienen uns nicht mehr. Unsere Welt rettet nur noch eine
Neugeburt aus dem Glauben, aus Gott. Uns ist ein Wink gegeben, ein
‘Gesichtspunkt zur Sichtung und Bewertung: wo wir das Gift der Auf-
l6sung finden und wo das Aufbauelement des Glaubens.

Das Gift der Auflosung finden wir schlechterdings in jeder Welt-
anschauung und jeder Religion, vielleicht in unterschiedlicher Dosie-
rung, aber das spielt keine entscheidende Rolle, weil es sich um das
Element handelt, das sich auf jeden Fall auswirken wird. Uberall wurde
etwas, eine Wahrheit, ein Teil der lebendigen Wahrheit, unterminiert,
ausgehohlt, aufgelost, zerstort, vielleicht nur durch eine falsche Akzent-
sesung, durch ein falsches Verteilen des Gewichtes. Denn die Wahr-
heit ist eine sehr empfindliche Sache, sie kommt leicht aus dem Gleich-
gewicht dadurch, daf} etwas vernachlissigt oder vergessen wird, oder
dadurch, daf} etwas in falscher Weise erhoben, grof§ und wichtig ge-
nommen wird, auf eine Weise, die es nicht ertrigt, die es {iberbean-
sprucht, so daf es sich daran erschépfen muf3.

Man kann die Wahrheit auf zwei Arten zugrunderichten: Dadurdh,
daf} man sie nicht hat und nicht vertritt, und dadurch, dafl man sie hat
und vertritt. In den Hianden dieses unheimlichen und fatalen Wesens,
das den Namen «Mensch» trigt, entwickelt alles eine beingstigende
Neigung, kompromittiert, ad absurdum gefithrt und abgetétet zu wer-
den. Mehr Angst als vor den Feinden der Wahrheit muf man manch-
mal nur noch vor ihren Freunden haben, sie schlagen sie oft genug
grindlicher tot. Glucklich die Wahrheit, die «kein Auge geschaut, kein
Ohr gehort, und die in keines Menschen Herz emporgestiegen ist».

(Fortsetzung folgt.) Otto Hiirlimann

Moderne Kunstentwicklung und Geistesverfall

L

Vorerst: Nicht nur der sogenannte «Untergang des Abendlandes»,
sondern der Verfall der geistigen und materiellen Werte der Erde ist
teilweise schon eingetretenes Ereignis, teilweise in so bedrohliche Nihe
gertickt, daf} es heute vom Geisteszustand einiger Physiker abzuhin-
gen scheint, ob dem Menschenvolk auf der Erde noch irgendwelche
Zukunft beschieden ist. Wenn mit einer allgemeinen Atomzertriim-
merung auch die allgemeine Menschenzertriimmerung zusammenfillt,
werden freilich auch die hier erérterten Probleme hinfillig. Aber vor-
derhand leben wir noch und sagen, was nétig erscheint, auch. wenn es
nicht allen wohlgefillig klingt.

Einige Vorbemerkungen: Hitler hat von entarteter Kunst gespro-
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chen. Man schlieft nun etwa folgendermaflen: Hitler war selber ein
entartetes Scheusal. Gliidklicherweise ist seine Macht gebrochen, Was
er verfolgt hat, kann wieder atmen. Was er verfolgt hat, war also
zweifellos das Mehrwertige. Das wire ungefihr die Logik der «ter-
ribles simplificateurs», Die Ereignisse ersparen uns aber die eigene
Uberlegung nicht. Auch durch erregende Dialektik sollen unsere Ge-
danken nicht getriibt werden. Nehmen wir zum Beispiel an, Hitler
hitte reife Pfirsiche faulen Apfeln vorgezogen, so ist das kein Grund,
es deshalb umgekehrt zu halten. | |

. Ich weifl wohl, was man etwa hért: Man kenne eben den Ekel

vor der ewigen Imitation der frithern Kunst, auch der Natur. «Man
kann nicht immer gleich malen.» Es sei jetst eine andere Generation
da, und die gestalte den Ausdruck unserer Zeit. Die und jene bekann-
ten Kiinstler fritherer Epochen seien zu Lebzeiten auch nicht aner-
kannt worden und hitten sich doch durchgesetst, und die heutige Mo-
derne werde sich eben auch behaupten; wobei auf lesteres immerhin
zu erwidern wire, daf3 dieser Vergleich insofern hinkt, weil sich ja
die umstrittene Kunst bei den Kunstberedenden und Kunstbegénnern-
den lidngst durchgesetst hat, in allen Kunstzentren heute dominiert und
ihrerseits Tyrannis ausiibt. Aber lassen wir das und suchen wir ent-
wicklungsgeschichtlich und analysierend dem Problem niherzukom-
men.

IL.

Charakteristisch fiir die Entwicklungsgeschichte der neuern Kunst
ist wohl das auffallende Faktum, dafl bei dem Wechsel der Richtungen
der Blick jeweilen mehr auf die unmittelbar vorangegangene gerichtet
war als auf die Gesamterscheinung des Lebens und seine ewigen Be-
diirfnisse. Freilich wirkten auch die sozial und politisch herrschenden
Strémungen michtig hinein; aber im wesentlichen ging es nach den
bekannten Pendelausschligen.

So folgte zum Beispiel der héfisch eleganten Kunst eine volkstiim-
lich derbe; einer Heroisches anstrebenden eine betont idyllische; dem
Pathetischen das Anspruchslose; der Phantasieversunkenheit ein niich-
ternes Wirklichkeitsstreben und umgekehrt; dem streng Naturnahen
das leidenschaftlich Naturferne und wieder umgekehrt; den braunen,
dunklen Ténen im Atelier gemalter Bilder das Suchen nach Freiluft-
farben; dem Impressionismus als folgerichtige Steigerung die Farben-
zerlegung des Neoimpressionismus; den nun oft scheinbar formlosen
Naturausschnitten ein bewufites Aufhéren der farbigen Division und
ein Suchen nach harmonisch gestimmten Flichen; dem leidvoll als
tiberkultiviert Empfundenen das gesucht Primitive, das von andern
wieder als Snobismus hingestellt wurde; der anstrengenden Arbeit des
ernsten Studiums das lachend Spielerische; der Gleichgiiltigkeit dem
Lebensinhalt gegeniiber, dem man angeekelt ausweichen wollte, der
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leidenschaftliche «Schrei der Seele» des Expressionismus; den als sta-
tische Klassizitit empfundenen Berithmtheiten der Renaissance und
Barodkzeit die wirbelnde Revolution des Futurismus, dem nichts
fataler war als die grofle Tradition. Man beschimpfte sie als «Passe-
ismus» und ihre Verehrer als «Trodler der Vergangenheit»; aus Haf}
gegen die peinlichen Forderungen fritherer Zeiten, gegen den Druck
tiberlieferter Grofie malte man im Dadaismus bewufite Kindlichkeiten,
(Hand in Hand damit ging die pathetisch vorgetragene und so hiufig
padagogisch sich verhingnisvoll auswirkende Ulberschigung der Kin-
derzeichnung.) Der Darstellung des Heitern, des Harmlosen, des Ge-
miitvollen folgte eine feindselige und grausame Malerei, weil das
Leben eben hart und lieblos empfunden wurde, und man bei dem
bleiben wollte, was man als Wahrheit meinte erkannt zu haben.
Wieder andern ging das Studium des Physiognomischen und die Dar-
stellung des Geistigen auf die Nerven, weil man das allgemeine Ge-
schehen als brutal und dumm empfand, und die Kunst sollte doch ein
Spiegel des Lebens sein. Also brauchte man die alten grofien Motive
und ersetste die bisherige Durchgeistigung bewufit mit Idioten, Der
Haf} gegen die «langweilige», «bekannte» Natur fithrte zur Willkiir in
den Formen, zu bewufitem Deformismus, zum Surrealismus. Wo in
alter Kunst auch so etwas zu finden war, entdeckte man «Vorldufer».
Der Darstellung des Isolierten, des Einmaligen gegeniiber wurde
durch Parallelismus das sich gesetmifSig Wiederholende unterstrichen.
Der Tiefenwirkung der Natur folgte die dekorative Flichenhaftigkeit,
und da diese wiederum nicht gentigte, eine erneute, nun ostentativ
betonte Tiefendarstellung im Kubismus. Der Sensible empfand sich
im Gegensats zum «Gesunden», zum «Spiefler», zur bequemen Be-
haglichkeit der gesicherten Existenz und formte, um den «Bourgeois»
herauszufordern, am laufenden Band Provozierendes. Es gab so Er-
finder im Grotesken, Spielerischen, Grausamen, Ironischen, Nihilisti-
schen. Dies wiederum wurde von den Herausgeforderten als Deka-
denz bewertet und als entartetes Leben. Der Uberdrufl an allem Ge-
schehen in Welt und Kunst fithrte zur betonten Abkehr von allem
inhaltlich noch irgendwie Erkennbaren. Man meinte mit der Musik
und ihren spezifischen Ausdrucksmitteln konkurrieren zu konnen.
Man malte abstrakt. Nur noch das Verhiltnis und der Ausdruck von
Linien, Flichen, Farben sollte ganz dem Wesen der Kunst entspre-
chen. Man fithlte: Warum nicht spielen und sich dabei freuen? Die
Realitit ist ja doch absurd, Oder: Warum nicht Verrticktes malen
und selber verriickt werden? Die Realitit und alles Wichtigtuerische
ist ja auch verriickt . . .

Kurz, eine Entwicklung folgte der andern, gewohnlich so, daf3 der
scharfe Blick eine Schwiche in der vorangehenden Phase entdedkte
und dort einseste. In dieser Darstellung erwihnte ich bis jetst nur die
bis zu einem gewissen Grade ehrlichen Richtungen. Daf} es daneben
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viele Profiteure der Moden, grinsenden Bluff, sehr interessierte Ge-
schiftemacher im Kunsthandel und in der Kunstpropaganda gab und
gibt, ist ein anderes Kapitel, das hier nicht niher erdrtert werden soll.
Auch weify man ja zur Geniige, dafl im offiziellen Kunstbetrieb die
sogenannte Jury oft genug nur funktioniert, um die Konkurrenz aus-
zuschalten und die Subventionen einzuschalten. Lassen wir das.

I11.

Aber suchen wir nun den Begriff der «Moderne» niher zu analy-
sieren und zu sehen, ob es noch einen Weg in die Zukunft gibt. Im
Wort schon liegt eine gewisse Irrefithrung. Die «Moderne» ist kein
zeitlicher, sondern ein formaler Begriff. Zeitlich kniipft sie freilich an
einige Maler des ausklingenden 19. Jahrhunderts an, Maler mit zwie-
spiltigen, problematischen Physiognomien, von denen jeder einer
eigenen Erorterung bediirfte, Lassen wir auch das in diesem Zusam-
menhang. Suchen wir nur festzustellen, wann heute ein Bild als «mo-
dern» bezeichnet wird, gleichgiiltig, ob dahinter eine positive oder ne-
gative Bewertung liegt. Daf} es sich um keinen zeitlichen Begriff han-
delt, ist evident. Manche heute Lebende und Arbeitende werden nicht
als modern empfunden, Auch wenn man sie nicht immer nur als
«iiberlebt», als «Vieux jeu», als «Sonderlinge», als simple «Berg-,
Wald- und Wiesenmaler» usw. bezeichnet, ist man doch darin einig,
dafl man sie nicht als «<modern» ansprechen kann.

Es scheinen mir im ganzen fiinf verschiedene Eigenschaften den
Begriff des Modernen zu umreiflen, die man vielleicht am zutreffend-
sten mit den Worten Deformismus, Genialismus, Primitivismus, will-
kiirlicher Subjektivismus und Entseelung bezeichnen kann. Natiirlich
gibt es allerwirts Uberginge, Mischformen, Verbeugungen nach bei-
den Seiten, aber es handelt sich hier darum, das eigentlich Bezeich-
nende herauszuheben.

1. Deformismus. Man will nicht mehr Naturform, Naturfarbe,
Naturatmosphire. Man betont die Naturferne und damit auch die
Ablehnung der Historie, der frithern Malerei, der Raumformen, der
Technik. Wo einige dieser Negationen nicht zutreffen (zum Beispiel
bei franzdsischen Impressionisten), ist noch nicht von reiner «Mo-
derne» die Rede. Die kommt erst mit dem betonten Deformismus mit
seinen willkiirlichen Verlingerungen, Verrenkungen, seiner Verach-
tung der Physiognomik, seinem karikaturalen Verspotten der «ding-
lichen» Welt. Man pflegt das «Befreiung der kiinstlerischen Aus-
- drucksmittel von ihren Bindungen an die optisch wahrnehmbaren Er-
scheinungsformen der Natur» zu nennen und glaubt damit erst die
«wahre» Natur erreicht zu haben, oder «hinter die Dinge» zu sehen.

2. Genialismus. Man betont den genialen Strich, den fliichtigen
Farbenauftrag. Man weif3 um die beschwingten zeichnerischen und
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malerischen Studien bekannter Gréflen. Nicht mehr die Bilder, son-
dern die Studien werden vom heutigen Psychologismus bewundert.
Man fihlt auch in sich das Geniale und merkt, dafl das gar nicht so
schwer ist, Man macht in «rassigen» Linienschwiingen, in «wahnsin-
nig» starken «Spannungen» beliebiger Farbenpaare, in «fabelhaften»,
einfach «tollen» Konturen, die die Kraft metallener Fassungen besit-
zen sollen, man malt Stilleben, die «schluflendlich» eine «visionire», ge-
radezu «ohnmichtige» Faszination in sich tragen. Mit dem allem ver-
bunden ist auch die Verachtung des Handwerks, des schlichten
Koénnens,

3. Primitivismus. Man verwechselt einerseits das unbeholfen sehn-
siichtig Primitive des Noch-nicht-Kénnens mit dem routiniert Primi-
tiven des iiberdriissigen Zivilisationsmenschen; anderseits begeistert
man sich, aus Ekel tiber die Fragwiirdigkeiten einer wegverlorenen
Kultur, an dem Wilden, sei er im Innern Afrikas oder in der Siidsee.
Dort glaubt man einen neuen Ausgangspunkt zu entdecken, auch
wenn man sich vorderhand nur auf die «Grundlagen» besinnt, Die
sind dann freilich oft genug nur Fressen, Saufen, Huren, Quilen,
M(iaden. Man spiirt die bestimmenden Einfliisse der Krifte des Ur-
walds.

4. Willkiirlicher Subjektivismus, Uberall dringt sich subjektive
Willkiir vor. Der Subjektivismus, der im Bann der eigenen, als origi-
nell gewerteten Einfille steht, setzt in bunter Reihe irgendwelche
Linien-, Formen- und Farbfragmente mit beziehungslosen Fetzen der
alten Gestaltenwelt zusammen. Max Picard weist in {iberzeugender
Klarheit in seinem Buch «Hitler in uns» auf diese Erscheinung und
ihre Bedeutung hin, Man glaubt nicht mehr an giiltige Normen und
an den Sinn des Strebens zur inneren Einheit.

5. Entseelung. Es handelt sich da um bewufite Ablehnung von Ge-
miitswerten, Gemiit, Seele, Geist sind «spieflerhaft», «iiberlebt», sind
19. und 18. Jahrhundert. Wir haben das nicht mehr nétig. Gemiit
und Seele werden als «Sentimentalitit» hingestellt. Das Wort «Kitsch»
leistet gute Dienste. Zuerst galt ja freilich das Unwahre in Form,
Farbe, Atmosphire, geistigem Gehalt als Kitsch. Dann gleich alles
Weiche, Zarte, Subtile, das man als «provinzlerische Sentimentalitét»
bewertete, auch wenn es nur einer normalen, aber wohl fiir viele not-
wendigen Entwicklungsstufe entsprach. Spiter aber wurde mit Kitsch
alles echt Gemiitvolle bezeichnet, aller Pathos der Vereinsamung, der
Tiefe, der sozialen und religidsen Verbundenheit, alles, was mit Be-
rufenheit, Begabung, Fleif und Kénnen gearbeitet hatte.

IV.

Was ist nun zu dem allem zu sagen? Es ist im Vordergrund eine
humanistische, im Hintergrund eine religiose Frage, welche vielleicht
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Antworten ermoglichen. Mit diesen fiinf Kategorien: Deformismus,
Genialismus, Primitivismus, willkirlicher Subjektivismus und Entsee-
lung darf wohl, ohne daf3 wir karikieren, das charakterisiert werden,
was als «moderne Kunst» heute das Feld beherrscht, was aus der
Feder der fithrenden Kunstdozenten und Kunstjournalisten dem Pu-
blikum in gewandter Dialektik vorgelegt wird und was in Ausstellun-
gen und Museen wenigstens die Ehrenplitze, wenn nicht iiberhaupt
den verfiigbaren Raum erhilt. Wer gut orientiert sein mdchte tiber
moderne Kunst und die dazu gehérende Propaganda, lese und schaue
aufmerksam etwa den 16, Band der groflen, représentativen Propy-
laenkunstgeschichte, in welcher der Verfasser leidenschaftlich und aus-
schlieSlich fiir das eintritt, was er Kunst des 20. Jahrhunderts nennt.
Damit soll vorderhand noch gar kein Urteil gefillt sein. Um letzteres
anzustreben, sind zwei Uberlegungen hineinzuziehen. .

Erstens: Fithlen sich diejenigen, die in ihrer Lebensnot, Lebens-
bedringnis, Lebensdde nach den Segnungen der Kunst verlangen,
wirklich durch das Gebotene und Empfohlene erfreut, beglickt, ge-
stirkt, getréstet, menschenverbunden, gehoben? So fragt der Huma-
nismus, der mit innerer Skepsis dieser Entwicklung zuschaut.

Zweitens: Haben wir es hier wirklich mit Offenbarungen zu tun,
die dem Sinn des Lebens entsprechen? Kreisen in der Tiefe keine
andern Krifte als solche, die sich auf diese Weise duflern? Ist das die
Kunde des Ewigen, ist das der gottliche Geist, ist das der Gottesfunke, -
der unsern Blick tiber das Chaos des Vordergrundes zu den Sternen
und den ewigen Geseten lenkt? So fragt der transzendental Ein-
gestellte, der Metaphysiker, der Religiose,

Die Entscheidung geht von dieser lesteren Fragestellung aus, Ur-
teil und Kritik sind nur moglich, wenn uns der Glaube an einen iiber
die Erdenexistenz hinausgehenden Sinn des Lebens erfiillt. Dann ist
aber die Kritik nicht nur moglich, sondern wird von uns gefordert.
Der irgendwie Gott- und Sinnerfiillte wird nicht, wenn er malt und
forscht, Gott und Sinn vergessen und verleugnen, sondern wird und
mufd bestrebt sein, sein aus dem religiosen Grund aufquellendes
Ethos nicht in Widerstreit zu lassen mit seiner kiinstlerischen Form-
gestaltung. Nichts Torichteres, als aus dem Todeserlebnis und seiner
Zerstorung der Leibesform und dem dadurch geglaubten Freiwerden
der Seele den falschen Analogieschlufl zu ziehen, die Zerstérung jeg-
licher Form sei Seelenbefreiung, Man vergifdt, dafy der Tod wohl das
Ende des Erdenlebens ist, daf$ aber vor ihm unsere Lebensaufgabe liegt
und daf} es zu dieser Aufgabe gehort, dafl nach dem Maf} unserer
Krifte Chaos tiberwunden und Form erstrebt wird, innere Form als
Giite und duflere Form als Schénheit.
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Man vergifit ferner, daf} das Wort «Natur» vieldeutig ist. Uns
bertihrt hier in erster Linie der Begriff der Natur als landschaftliche
Umgebung und Formenfiille der organischen und anorganischen Um-
welt. Die metaphysische Aufgabe der Kunst kann aber nur gelost
werden, wenn wir dieser Umwelt mit dem staunenden, ehrfiirchtigen,
demiitigen, empfinglichen und priiffenden Auge des Unverbildeten
gegeniibertreten. Als Menschen kénnen wir uns nicht von Menschen-
zwedken und vom Menschenwollen 16sen, wohl aber konnen wir an-
streben, daf} diese Zwecke und dieses Wollen den gottlichen Zwecken
und dem gottlichen Willen sich einfiigen, Die kiirzlich verstorbene
Dichterin Ricarda Huch sah in ihrem Alter als Aufgabe des Kiinstlers,
das Schone, das «Géttliche» in der Natur, im «Sichtbaren» zu erken-
nen und den Mitmenschen zu iibermitteln, und wenn die Mitwelt so
zerfallen sei, daf diese Aufgabe nicht mehr erkannt werde, den ur-
spriinglichen Sinn wieder herzustellen. Diese Erkenntnis gilt wohl
auch, wenn man vereinsamt seiner Zeit entgegentreten muf3, und dann
erst recht. '

Der sich Versenkende sieht so viel Ermiidung, Traurigkeit, Ver-
lorenheit, Pessimismus, Tauschung und Selbsttiuschung, seelische Er-
krankung, Ausweglosigkeit in der modernen Kunst, dafl ihm auch das
ein Ansporn sein muf3, einen erlésenden Weg zu finden.

Die Natur, wie sie uns erscheint, ist ein Gemisch von Form und
Chaos, In dieser Gegebenheit die angedeutete Form, das «Schone»,
das «Gottliche» zu erkennen und in klarer Gestaltung herauszuheben,
in Farben- und Linienharmonien und im Einklang mit den geheimnis-
vollen Gesetsen der Atmosphire, der Perspektive, der Physiognomie,
der Anatomie: das zeigt sich als Aufgabe. Es ist nur der Hafl der
Ahnungslosen und Kurzsichtigen, die hier von «Oberflichenabschrei-
berei» und «Schénfirberei» sprechen, gerade, als ob es nicht das
eigentlich Entscheidende wire, aus dem Zufilligen des ungeformten
Naturangebots das ergreifend Schone herauszufinden, zu gestalten
und Mitempfindenden weiterzugeben.
| Die Gesetse des Schénen stehen nicht mit den Gesetsen des Logos

und des Ethos im Widerspruch, sondern streben chaosiiberwindend
nach den nimlichen ersehnten und geglaubten Zielen. Dies verwirk-
licht sich im Leben um so mehr, je mehr der Mensch die Einheitlich-
keit seines Wesens anstrebt, je mehr er aus den verwirrenden Wider-
spritchen den Weg der Ganzheit sucht.

VI

Weil die leggte Erkenntnis offenbar verschleiert bleibt, hat man
den Subjektivismus iiberbetont. («Schén ist, was mir gefillt.») Die
schlichte Wahrheit ist aber die, dafl es zum mindesten viel wahr-
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scheinlicher ist, daf} iber allem Subjektiven ewige Normen schweben,
denen wir wenigstens durch Ahnung und Glauben uns nihern kon-
nen. Immanuel Kant, der wohl am eindringlichsten unter allen be-
kanntern Philosophen die Rolle des Subjektiven unterstreicht, war
weit entfernt, die Existenz von ewigen Normen zu verneinen.

Angesichts griechischer Tempel, gothischer Kathedralen, moham-
medanischer Moscheen, angesichts der Werke der «groflen Linie»
(nennen wir nur Phidias, Leonardo, Michelangelo, Diirer, Rembrandt)
sind auch fiir die Kunst Lésungen gegeben, die man nicht einfach um-
gehen kann, um bei einem affektierten Primitivismus wieder vorn
anzufangen. Es kann sich nicht um Repetition handeln, aber wenig-
stens um das Streben, den Blick auf die Linie nicht zu verlieren. Hoch-
halten der Tradition heif3t nicht, daf$ die Lebenden tot sind, sondern
daf} die Toten leben. Diese Formel fand ich neuerdings in einer poli-
tischen Betrachtung von Robert Ingrim, und ich wiederhole sie gern,
weil sie auch fiir alles Kunstgestalten Erkenntnis bedeutet. Aber die
Toten leben nicht in allen. Leonardo lebt nicht mehr in den italieni-
schen Futuristen, die jubelnd, mit fliegenden Fahnen dem brutalsten
imperialistischen Militarismus zustrémten. Diirer lebt nicht mehr in
jenen deutschen Malern, die in ihrem primitiven Subjektivismus mit
allen Mitteln iiberheblicher Propaganda und diktatorischer Kunstpoli-
tik sich durchsetsten. Wer der oben analysierten Moderne innerlich
verfallen ist, begeht eine, freilich oft genug dialektisch verschleierte
Unwahrheit, wenn er dergleichen tut, den grofien schopferischen Gei-
stern fritherer Zeiten Achtung entgegenzubringen, etwa mit dem bil-
ligen Sats, diese seien eben der Ausdruck ihrer Zeit gewesen und sie
nun der der unsrigen. So einfach ist das nicht. Die ewigen Fragen des
Lebens stehen vor jeder Generation mit der gleichen unabweisbaren
Wucht. Sowenig man Jesus und Hitler gleichmiflig verehren kann,
wie es einige Nazipastoren als Méglichkeit hinstellten, sowenig iiber-
zeugend wirkt es, wenn man etwa Michelangelo und die Dadaisten
als Ebenbiirtige hinzustellen beliebt. Schopferische Taten im eigent-
lichen Sinn gibt es nur, wenn sich Sensibilitit und der Wille zur Ein-
heit der innern Krifte im gleichen Individuum vereinigen.

Ubrigens ist es auch mit dem oft hervorgehobenen Humor der
Moderne eine zweifelhafte Sache. Humor ist nach der trefflichen Be-
merkung eines schweizerischen Philosophen (Rudolf Willy) gutarti--
ger Ubermut. Im sogenannten Humor der Moderne erkennen wir
aber bosartigen 'Ubermut.

Der Mensch, der Griinde hat, an einen Sinn des Daseins zu, glau-
ben, ist ebensowenig jenseits von Gesund und Krank, wie er jenseits
von Gut und Bése ist, und gerade wer an der Begrenzung der gesun-
den und guten Seelenkrifte leidet, wird immer hellhériger und hell-
sichtiger fiir alles, was niederzieht ins Krankhafte und Bése. Es ist
seine tiefste und beste Kraft, die ihn da zum Widerstand auffordert.
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Man sieht nicht «hinter» die Dinge, man erfaflt nicht «hellsehe-
risch» das Metaphysische, das Irrationale, wenn man das Sichtbare
ins Monstrose und Fragenhafte verzerrt, um der bloflen «Oberfli-
chenabschrift» zu entgehen. Man sieht hinter die Dinge, wenn man
tiberall in ihnen das geheimnisvolle, immanente Streben zur Form,
zur Harmonie erkennt, das «Schone», und zugleich dieses Streben
im Kampf mit feindlichen Gewalten. So gewinnt das Sichtbare ftir uns
helfende Symbolkraft und wedkt das Bediirfnis zur Mitteilung, zur
kiinstlerischen Gestaltung, Schonheit ist ein Gotteswunder, das uns
Verehrung, Verantwortung und Aufgabe zuwirft. So wenig es Astheti-
zismus und Flucht vor den harten und hifllichen Realititen des Lebens
ist, wenn wir uns dagegen wehren, Schénheit und Kunst gering-
schiagig behandelt zu sehen, sowenig kann eine blofle Repetition der
Lebenshifllichkeiten durch die Kunst dem tiefern Sinn der Kunst ge-
recht werden. ' |

Es ist wohl der Unterschied zwischen Asthetizismus und Kunst,
daf} ersterer eine Verschleierung alles empérenden Elends anstrebt,
lestere aber eine begliickende Kraft ausstrahlt, die alles Leben erhéht
und damit auch hilft, das Elend zu iiberwinden. Die Erde ist eben
zur Freude, zur Schonheit berufen. Es kann sich nicht darum handeln,
das Gottliche in Schonheit aufzuldsen, sondern in der Schénheit eine
Offenbarung des geheimnisvoll Géttlichen zu sehen.

VIIL

Ferner: Die «Dinge» sind nicht ein Hindernis der Darstellung see-
lischen Geschehens, sondern sie sind die Offenbarung, durch welche
und fir welche das seelische Geschehen sich vorerst manifestiert, Ich
mochte der abstrakten Kunst gegeniiber nicht in Ungerechtigkeit ver-
fallen: Sie ist unlosbar mit allem Kunstgewerbe und teilweise mit der
Architektur verkniipft, aber auch nur, insofern sie nicht in entseelter
Willkir Orgien feiert. Ubertragen als Zielforderung auf Malerei und
Skulptur bedeutet sie eine todliche Verarmung ihrer Méglichkeiten,
weil sie glaubt, auf alle Begliidkung, die dem empfinglichen Auge aus
der Formen- und der Beziehungswelt der Umgebung zuflieflen, ver-
zichten zu kénnen .

Herrscht im Vordergrund eine Kunst, die uns von den Trostun-
gen und Kriftigungen inniger Naturverbundenheit nicht nur entfernt,
sondern sie durch Deformierung verichtlich macht, eine Kunst, welche
mit fliichtiger Schnellfertigkeit alles tiefe und nachhaltige Ringen der
Seele geringschisig behandelt, eine Kunst, die es nicht mehr wagt,
sich mit den Zeugnissen grofler Seelen der Vergangenheit auseinan-
derzusegen, sondern dieses Ringen als «Passeismus» bezeichnet, eine
Kunst, die allen verehrten ewigen Gesetsen eine subjektive Willkiir
entgegensetst, eine Kunst, die allen tragenden Gemiitswerten, aller aus
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transzendentaler Verantwortung stammenden Geisteshaltung ein ver-
dchtliches Grinsen zeigt, herrscht eine solche Kunst und setst sie sich
unter dem Einfluf} innerer Verwandtschaft weiter Massen und unauf-
hérlicher, ungenierter Propaganda durch, so wirkt sie eben auch und
wirkt entsprechend der ihr innewohnenden zersetenden, dimonischen
Krifte. Man darf sich nicht wundern, wenn das soziale und politische
Gesdhehen ihr entsprechende Taten zeitigt. Man geht nicht fehl, wenn
man solche Kunst als mitverantwortlich erkldrt am allgemeinen Nie-
dergang, an der allgemeinen Entartung. Es dndert an dieser Erkennt-
nis gar nichts, wenn der heraufbeschworene Sturm nach gottlicher
Logik auch die Beschworer selbst darniederwirft.

VIIL

Es gibt im groflen kosmischen Ringen zwischen Finsternis und
Licht, zwischen Harmonie und Chaos auch eine Avantgarde der
Michte der Damonie, der Zersesung und des Niedergangs. In die-
sem- Kampf, der sich nicht nur zwischen Menschen verschiedener
Richtung, sondern auch in der Brust jedes einzelnen abspielt, steht
aber unsere innerste Berufung auf dem Spiel. Es diirfte wohl eine
schwere, aber dankbare Aufgabe einer tapteren Gruppe hellsichtiger,
hingebender jiingerer Erzieher sein, diese Einsicht allmihlich wieder
einem kommenden Geschlecht deutlich zu machen,

Kunst ist eben nicht nur ein Spiegel der Zeit, sondern sie ist eine
wirkende Kraft in ihr. Als sich mit der Zeit auseinandersetsende Kraft
muf sie freilich auch Spiegel der Zeit sein, aber wenn nur das ihre
Aufgabe wire, so wiirde der hohe Klang, der aus der Vergangenheit
her, allerdings heute in stark schwindendem Mafle, um ihr Wesen
geistert, vollig verstummen. Man darf ihre Hauptaufgabe nicht ver-
gessen, und die bleibt durch alle Wirrnis der Zeit und gegen alle fal-
schen Propheten, daf} sie Offenbarung des Géttlichen, Offenbarung
und Hinweis zu ewigen Harmonien sein sollte, Freude in der Trauer,
Stille im Lirm, Reinheit im Schmuts, Trost in der Not, Wahrzeichen
des Ewigen im Strudel des Zeitlichen. 5 .

U. W. Ziricher.

Welt und Mensch

Noch einmal schauen alle Dinge auf

und griiflen mich vertraut als Altbekannten:
sie wissen wohl um meinen Lebenslauf
und fiithlen mich als ihren Artverwandten,
der so wie sie auf ewig dunklem Grund
sein Dasein fristet und des Lichtes harrt,
das ihm in stiller, weltentriickter Stund

Unendlichkeit des Daseins offenbart.
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