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Hermann Schépfer

Tapeten als Teil des Raumkonzepts

Die Biedermeier-Interieurs im Schloss Buttisholz (LU)

Das Schloss Buttisholz besitzt fiinf Raume mit Tapeten

des friihen Biedermeier (vor 1820), die als Ensemble

von der Qualitdt und vom Erhaltungszustand her einzigartig
sind. Die Tapeten zeigen schlichte, doch in Farbe und
Komposition ausgeglichene geometrische oder vegetabile
Muster, die den Rdumen mit klassischer Wandkonzeption
eine ruhig-vornehme Atmosphére verleihen. Obwohl
stilistisch mit den Produkten ausldndischer Manufakturen
verwandt, konnte die Provenienz derin einem Zug und

mit grossem handwerklichem Geschick montierten Tapeten
bislang nicht eindeutig geklart werden.

Papiertapeten waren lange Zeit ein Teil des Raumkonzepts: Sie
fiillten als grossflichiger Dekor die Wandflichen, welche nicht
von Tifern, Tiiren, Fenstern, Kaminen oder Ofen beansprucht
wurden. Seit der Mitte des 18. Jahrhunderts ersetzten sie mehr
und mehr die traditionellen Malereien auf Putz und Leinwand
oder Wandbespannungen aus Stoff und Leder. Die Tapete war
leicht erneuerbar und damit Mode und Stil rasch anzupassen.
Darin lag ihr Erfolg, aber auch der Grund ihres spéteren zwie-
spéltigen Rufs, seit im 19. Jahrhundert die industrielle Produktion
grosse Mengen an Billigware auf den Markt warf. Der hédufig vor-
genommene wortliche Tapetenwechsel fiihrte notgedrungen da-
zu, dass selten historische Interieurs tiberliefert sind. Trotzdem
sind die Ausnahmen kaum bekannt und verdienen deshalb be-

sondere Aufmerksamkeit.

Schloss Buttisholz

Nicht ein einzelnes Zimmer, sondern eine kleine Suite von fiinf

Ridumen samt originalen Tapeten sind im Schloss der Familie
Plyffer-Feer in Buttisholz, einem Dorfzwischen Sursee und Wolhu-
sen, erhalten. Die Tapeten wurden offenbar kurz vor 1820 mon-
tiert und sind, vermutlich weit iiber die Schweizer Grenzen hi-
naus, eine kleine Sensation. Es ist zur Zeit kein zweites Ensemble
dieser Art aus der Zeit des frithen Biedermeier bekannt.' Das

Schloss Buttisholz, 1570 fiir Leopold Feer aus dem Luzerner Pa-
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triziat gebaut, hat seine urspriingliche Gestalt und eine interes-
sante Ausstattung aus verschiedenen Epochen bewahrt. Die letz-
ten Sohne der Familie Feer {ibertrugen 1757 das Gut als Fami-
lienfideikommiss mit Primogenitur auf die Nachkommen ihres
Schwagers Anton Rudolf Pfyffer von Altishofen, dessen Nachkom-
men das Schloss bis heute besitzen. Die Anlage wurde wenig ver-
dndert: Das viergeschossige, turmartige Haus steht immer noch in
einem ummauerten Geviert (Abb. 2). Doch kamen Nebenbauten
und ein erweiterter Annex fiir Treppenhaus und Latrinen hinzu.”
Zur Zeit geht eine Gesamtrestaurierung dem Ende entgegen.

Das Haus war von Anfang an so grossziigig konzipiert, dass
fiir den Ausbau des dritten Stocks lange Zeit kein Bediirfnis be-
stand. Das Raumkonzept entspricht zwar dem Grundriss der un-
teren Geschosse — mit je einem Mittelkorridor, der seitlich ange-
legte Riume erschliesst —, die Ausstattung kann aus historischen
und stilistischen Griinden indessen erst gegen 1820 entstanden
sein (Abb. 3). Einzig zwei Zimmer erhielten bereits in den 1750er-
Jahren, wie Rechnungsbelege und die Riume selbst dokumentie-
ren, Holzdecken.® Fiir die Arbeiten der spéten 18 1oer-Jahre sind
keine Rechnungen greifbar, doch gibt es, neben der stilistisch ein-
heitlichen und offenbar in einem Zug ausgefiihrten und durchge-
hend erhaltenen Ausstattung mit grau gestrichenen Knietéifern,
Tiiren, Fenstern, gefelderten Boden, Gipsdecken und Tapeten,
weitere Hinweise: In einem Korridorschrank hielt die Familie
zwischen 1819 und 1830 das jihrliche Wachstum der Kinder fest.
Auch ist der weisse Kachelofen in Zimmer 2 ins Jahr 1820 datiert.

Die Griinde fiir die baulichen Massnahmen sind vermutlich
folgende: Fideikommissar war 1809-1825 Franz Bernhard Pfyf-
fer (1758-1825); seinem Sohn Jakob Joseph wurden zwischen
1810 und 1818 vier Sohne geboren, was den Bedarf an Wohn-
raum erhoht haben diirfte. Doch bestand dieser offenbar nur
voriibergehend. Die Riaume zeigen keine grosse Abniitzung, die
Holzteile wurden nie neu gestrichen und die Tapeten sind bis auf
eine Wand in Zimmer 5, die wegen eines lecken Dachs Wasser-
schaden nahm, in gutem Zustand tiberliefert.* Mobiliar aus der

Zeit um 1820 ist wenig {ibrig geblieben.



1 Schloss Buttisholz, Zimmer 1im
3. Obergeschoss (nach der Restaurierung
2003). Siehe Grundriss S. 48.

2 Schloss Buttisholz, Ansicht von Stiden,
Aufnahme 2003.

20042 K*A A*A 47



Zur Eigenart der Buttisholzer Tapeten

Die Tapetenmuster sind alle auffallend schlicht und bestehen aus
geometrischen oder stilisierten vegetabilen Elementen mit zu-
riickhaltender Farbgebung, die jedoch immer eine iiberzeugende
formale Einheit bilden und jedem Raum eine besondere Atmos-
phire sowie einen eleganten Zug verleihen.® Aus einiger Distanz
betrachtet, verbinden sich die kleinteiligen Muster zu Flichen
oder Streifen und wird vor allem die Farbe prigend. In Zimmer 3
beispielsweise lost sich das kleine feine Muster in Farbbinder
auf, welche die Wand gliedern (Abb. 4). Die Bordiiren sind etwas
reicher und weisen ebenfalls stilisierte Pflanzen oder klassizis-
tisches Formengut auf.

Die Zimmer 1 und 2 gegen Siiden verfiigen tiber etwas reicher
gemusterte Streifentapeten: Im ersten Raum von 6,3 x 5,2 m Grund-
fliche wechselt ein breiter, von einem hellgriinen Rautenmuster
belegter Streifen mit einem schmalen, dunkelgriinen Blattstingel
ab, auf dem stilisierte und symmetrisch angeordnete tulpen-
formige Bliiten und herzformige Blattpaare sitzen. Die Bordiire
formt eine naturalistische Ranke mit fliederartigen Bliitentrauben
und gesigten spitzovalen Blittern, am Rand flankiert von kleine-
ren Motiven, darunter einem Stab aus Vierpissen, der als schma-
le Borte auch die Fensternischen rahmt (Abb. 1, 5).

In dem gegen Siidwesten gerichteten Zimmer 2 gleicher Grosse
besitzt die Streifentapete mehr Kontrast. Basis sind wiederum
zwei Motive. Das erste in drei Griintonen und einem Ockerton
wirkt wie ein gefalteter Papierstreifen, der durch verschieden-
farbige diagonale Striche dreidimensional erscheint. Die Mitte
des Streifens bilden iibereck gestellte Quadrate, auf die eine heute
stark verblichene rote Lilie aufgesetzt ist. Seitlich begleiten den
Papierstreifen drei griine Zickzacklinien, zwei durchgezogene
und eine punktierte. Das zweite Motiv in Hellgrau fiillt mit hori-
zontalen Linien und auf die Mittelachse platzierten Palmetten
diskret den breiten weissen Zwischenstreifen (Abb. 6). Als repri-
sentativster Raum im vierten Geschoss ist dieser als einziger
mit einem Ofen und einem die ganze Zimmertiefe einnehmenden

Wandschrank ausgestattet, dessen vier Tiiren ebenfalls tapeziert
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3 Schloss Buttisholz, Grundriss
des 3. Obergeschosses.

sind und eine geschlossene Fliche ergeben. Aus demselben Grund
verfiigt wohl nur dieses Zimmer oberkant der Tapetenfelder tiber
einen Fries: ein klassisches Konsolgesims mit Blattstab, Palmet-
ten und geflockter Platte, die in Abstinden mit Rosetten besetzt
ist. Die Bordiire am unteren Rand dagegen zeigt lediglich kleine
und grissere Rosetten. Geflockt heisst, dass eingefirbter Woll-
staub, hier griiner, auf das Papier geklebt ist, was die Wirkung von
Samt ergibt. '

Geradezu irritierend schlicht sind die Muster der Zimmer 4
und 5: Das erste trigt auf hellbeigem Fond kleine hellgriine
Wirbelrosetten, welche die Fliche in wohltuendem Rhythmus

filllen und, horizontal, vertikal und in den Diagonalen gelesen,

jeweils eine Gerade ergeben, das zweite Muster mit braunem

Grund trigt kleine stilisierte Bliiten in Schwarz, Grau und Weiss
(urspriinglich Rosa), die ebenfalls dem Raster der Hauptrichtun-
gen folgen (Abb.7, 8). Rosetten und Blitter, die wie ein so ge-
nannter laufender Hund zu einer Welle kombiniert sind, bilden
die schone Bordiire in Zimmer 4. Die Bordiire in Zimmer 5 besteht
aus einer eigenartigen Mischung von Fischschuppen, die von Ele-
menten polygonal versetzter Tiferleisten und Draperieborten
gerahmt werden.

Die Gesamtheit der Farben ist leicht verblichen, doch ist der
Eindruck noch erstaunlich frisch und intensiv. Das belegen die
im Haus von den meisten Rollen und Bordiiren iiberlieferten Re-
serven, welche die volle Farbigkeit bewahrt haben. Zum guten
Erhaltungszustand haben zweifellos auch die spirliche Benut-
zung der Ridume und deren Verdunkelung bei Abwesenheit bei-
getragen.

Die Montierung ist in allen Zimmern handwerklich und isthe-
tisch geschickt, ja perfekt durchgefiihrt. In der Regel sind die Ta-
peten auf locker gewobene Hanfstoffe geklebt, die ihrerseits auf
Lattenroste gespannt sind. Vereinzelt wurde vor dem Montieren
zusiitzlich Papier auf den Stoff appliziert. In Raum 3 und auf klei-
nen Wandstiicken der {ibrigen Zimmer sind die Tapeten auf der
blossen Gipswand angebracht, bei den Schrinken in Zimmer 2

und der Wand zwischen Zimmer 4 und 5 direkt auf das Holz. Das
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4 Schloss Buttisholz, Zimmer 3,
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Detail der Rapporttapete und der Bordiire
(hach der Restaurierung 2003).

6 Schloss Buttisholz, Zimmer 2,
Detail der Rapporttapete und der Bordiire
(hach der Restaurierung 2003).

7 Schloss Buttisholz, Zimmer 4,
Detail der Rapporttapete und der Bordiire
(hach der Restaurierung 2003).

8 Schloss Buttisholz, Zimmer s,
Detail der Rapporttapete und der Bordiire
(hach der Restaurierung 2003).
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setzte handwerkliche Erfahrung und édsthetisches Gespiir voraus.
Das Aufziehen auf Stoff und Lattenrost ermoglicht, bei Streiflicht
fiir die Wirkung unabdingbar, eine absolut plane Wand. Neben
dem Handwerklichen sind auch die Materialien von hoher Qua-
litit und bester Tradition, nimlich aus Chiffon hergestelltes Biit-
tenpapier, das zu etwas mehr als 50 cm breiten Rollen verklebt ist.
Diese grundierte man vor dem Bedrucken mit einem einheitlichen
Farbton, weshalb nirgends das blosse Papier oder Papiernihte
sichtbar sind. Gedruckt wurde mit holzernen Druckstdcken,
deren Grosse bei niiherem Hinsehen ausgemacht werden kann.
Die verwendete Maltechnik ist durchgehend Tempera. Sie erlaubt,
mehrere Farbschichten deckend zu tiberdrucken, und hat seit den
1760er-Jahren wesentlich zum grossen Erfolg der franzdsischen
Tapete beigetragen. Vorher wurde in Schwarz gedruckt und die
Farbe nachtrédglich mit Schablone oder Pinsel aufgesetzt.

Es handelt sich bei den Buttisholzer Tapeten um Exemplare
mit allen Eigenheiten und Qualitdten der protoindustriellen Her-
stellung. Das Endlos- oder Rollenpapier wurde erst in den spéten
1820er-Jahren produktionsreif, der Zylinderdruck bei den Ta-
peten begann um 1840 und synthetische Farben und Holzzellu-

lose folgten in den 1860er-Jahren.

Paris, Rixheim oder Kassel? Die Frage nach der Manufaktur

Bei der Suche nach den Produzenten stellte sich bald die Einsicht
ein, dass die Chance einer zuverlidssigen Zuschreibung und die
zur Abkldrung eingesetzte Zeit umgekehrt proportional zuein-
ander stehen. Die Tapetenforschung gehort zu den Stiefkindern
der Kunstgeschichte. Es gibt kaum noch Manufakturnachlisse,
gingen sie doch grosstenteils in den beiden letzten Weltkriegen
oder schon frither durch Bréinde, Unachtsamkeiten oder andere
menschliche Unzulidnglichkeiten verloren. «Von den vierzig in
Paris in der zweiten Hilfte des 18.Jahrhunderts titigen Manu-
fakturen kennen wir nur die Produktion von Réveillon und dessen
Nachfolger Jacquemart & Bénard niher.»* Gliicklicherweise ka-
men von dieser 1982 fiinf Alben mit tiber 7000 im Laufe der Pro-

duktion gesammelten Tapetenmustern aus der Zeit von 1770 bis
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1838 unter der Bezeichnung «Billot» zum Vorschein. Billot ist der

Name eines spéteren Besitzers. Die Alben liegen heute an drei
verschiedenen Orten, sind nur unter erschwerten Bedingungen
konsultierbar, erlauben indessen, die Fabrikate einer fiir die Stil-
geschichte wichtigen Manufaktur iiber siebzig Jahre hinweg zu
verfolgen.”

Als weiterer und bereits letzter grosser Fonds ist die bis heute
bestehende Rixheimer Manufaktur Zuber zu nennen, deren Ar-
chivbestinde bis zur Griindung 1790 zurtickreichen und immer
noch umfangreich sind, obwohl auch sie im Zweiten Weltkrieg
nicht von Verlusten verschont blieben. Sie bilden heute den
Grundstock des franzisischen Tapetenmuseums im elséissischen
Rixheim. Sie sind inventarisiert, doch wissenschaftlich nur punk-
tuell bearbeitet.* Weitere Museen mit grossen Sammlungen und
Resten von Manufakturnachlissen befinden sich in Paris’ (Musée
des arts décoratifs, Bibliotheque nationale), Kassel' (Deutsches
Tapetenmuseum), London'' (British Museum) oder New York'?.

Um der Provenienz der Buttisholzer Tapeten auf die Spur zu
kommen, begab ich mich in das Labyrinth der Publikationen und
Sammlungen, sah in Rixheim die Dias der Albums Billot und von
der Manufaktur Zuber die Bordiiren-Alben mit iiber 2500 Dru-
cken aus der Zeit von 1790 bis 1830 durch.'® Hierbei stiess ich
in den Alben von Billot fiir die Jahre 1800-1820 auf weit iiber
hundert Tapeten mit Streumustern und Streifen mit kleinen,
schlichten Motiven, die aus geometrischen Elementen oder stili-
sierten vegetabilen Formen entwickelt sind - genau wie in But-
tisholz, immer dhnlich, doch nie dieselben. Daraus zog ich den
Schluss, dass die Buttisholzer Tapeten nicht von Jacquemart &
Bénard aus Paris stammen, doch fiir den Zeitstil oder die Mode
dieser Jahrzehnte typisch sein miissen.

Zu den zeittypischen Motiven gehoren etwa der gefaltete plas-
tische Papierstreifen (Billot Nr.4239 von 1818; Abb.g) wie
in Zimmer 2 oder die Streifenmuster in Gelb- oder Blauténen (Bil-
lot Nrn. 3297, 3300 und 3301 von 1805-1814), wie sie das Zim-
mer 1 in einer Griinvariante zeigt, oder die Streumuster aus stili-

sierten Blimchen auf einfarbigem Fond, auch braune (Billot



9 Album Billot Nr. 4238
(Jacquemart & Bénard, Paris), Faltpapier-
muster, 1818.

10 Album Billot Nr. 3181
(Jacquemart & Bénard, Paris), schlichte
Bliimchenmuster, 1813/14.

11 Schloss Buttisholz, Zimmer 3,
Kaminschirm, Landschaft mit badenden
Frauen (nach der Restaurierung 2003).

Nrn. 3054 und 3055 aus denselben Jahren; Abb. 10) wie in Zim-
mer 5. Auch kleine Wirbelrosetten, vergleichbar mit jenen im
vierten Zimmer, sind in den Alben anzutreffen.

Bei allen Mustern fillt der textile Charakter in der Gesamt-
wirkung und im Detail auf. Die Tapetenproduzenten miissen das
Design und die erwiinschten Farbwirkungen der Textilkunst sehr
genau gekannt, ja bewusst imitiert haben. Tatséchlich sind immer
wieder Stoffmuster auf Tapeten zu finden, was etwa Raum 5 ver-
anschaulicht: Ahnliche dreifarbige stilisierte Blimchen in un-
gewohnten Farben, wenn auch bei der Tapete auf strohgelbem
Fond, zeigt ein Kleid von 1819, ein Baumwolldruck aus der Manu-
faktur Oberkampf in Jouy."

Mit den Buttisholzer Tapeten eng verwandt erscheint auf den
ersten Blick die Produktion der Manufaktur Arnold in Kassel,
iiber welche Sabine Thiimmler 1998 einen Katalog mit Arbeiten
fiir die Zeit von 1790 bis 1830 publiziert hat." Tatsiichlich weisen
einzelne Tapeten, etwa die Nrn. 25 oder 48, verbliiffend Ahnliches
auf: Einfache geometrische Motive, Stilisiertes aus der Pflanzen-
welt, simple Streu- und Streifenmuster oder Vorliebe fiir mehr-
Stufige Ocker-, Blau-, Rosa- oder Griintone. Doch ganz anders ge-
Staltet sind die Kassel zugeschriebenen Bordiiren, die reicher
ausfallen, oft auf die Rapporttapete gedruckt sind und mit ihr eine
ungewdéhnliche Verbindung eingehen, weil sie optisch das Wand-
oder Tapetenfeld nicht mehr streng rahmen und dadurch eine
Neue Qualitit erhalten. Die Bordiiren in Buttisholz dagegen sind
dur(:hwugs separat gedruckt, auch schlichter und als echtes Rah-
Menmotiv gesetzt. So lassen sie sich schliesslich weder mit den
Arnolq zugeschriebenen Produkten, noch den Billot-Alben oder
den Folianten Zubers in Deckung bringen.

Natiirlich spiegeln auch die Arnold’schen Tapeten den schon
besprochenen Zeitstil, wohl ein Ergebnis der zum Alltag gehoren-
den W(\,rkspinnugu und des Kopierens und Variierens des bei der
K()nkurrnnx Gesehenen. Desgleichen handelte man mit der Ware
der Konkurrenten. Tatsache ist, dass Arnold sowohl von Rixhei-
mer wie Pariser Anregungen profitierte: Kontakte mit Zuber sind

Seit 1791 nachgewiesen und 1811 arbeitete der Sohn Carl Hein-

rich Arnold in den Pariser Manufakturen Dufour und Jacquemart
& Bénard.' Doch da von Arnold kein Werkstattnachlass iiberlie-
fert ist und man deshalb fiir Zuschreibungen zugunsten seiner
Manufaktur fast ausschliesslich auf in Kassel und der Umgebung
gefundenes Material angewiesen ist, bleibt es schwierig, sich von
seiner Produktion ein verbindliches Bild zu machen. Aus diesem
Grund ist aus einem Vergleich der Buttisholzer Tapeten mit der

Manufaktur Arnold keine Sicherheit zu gewinnen.

Altere Tapeten

Das Heizloch fiir den Ofen in Zimmer 2 befindet sich im Korridor
(Raum 3) und ist als kleines Cheminée gestaltet, dessen Schirm
mit einem Medaillon in Camailleu, auch einem Tapetendruck, be-
spannt ist. Dieses trigt, in einem Rahmen mit Lorbeerkranz, eine
Landschaft mit badenden Frauen (Abb. 11). Das Tapetenmuseum
in Kassel besitzt eine Variante dieser Szene mit der gleichen Land-
schaft samt Wasserfall und Bauten im Hintergrund, jedoch mit
reicherer Figurenstaffage, querrechteckig und als Supraporte
gedacht.'” Beiden Tapeten soll ein Bild von Joseph Claude Vernet
(1714-1789) zugrunde liegen, von dem ich weder das Original
noch eine zeitgendossische grafische Vorlage entdecken konnte.
Die Manufaktur beider Varianten ist ungeklirt. Fiir den Buttis-
holzer Kaminschirm wurde das Stiick vermutlich oval zugeschnit-
ten. Es diirfte bereits in den 1780er- oder 1790er-Jahren entstan-
den sein, wurde jedoch, wie die verwendeten Bordiiren zeigen,
erst mit den Biedermeier-Tapeten montiert.

Eine eigentliche Uberraschung haben die Wandschrinke des
zweiten Zimmers, wo vier weitere, ebenfalls dltere Tapeten gross-
flichig auf die Riickwiéinde geklebt sind, zu bieten. Es handelt sich
offensichtlich um Reststiicke, die allerdings nicht zu frither im
Haus tapezierten Zimmern zu gehoren scheinen.

Die Streifentapete mit Chiné-Muster gehort in die 1770er-
oder 1780er-Jahre (Abb. 12). Chiné a la branche ist eine Technik,
bei der ein lockeres Gewebe mit Schablonen, Pinseln oder Druck-
stocken ein Muster erhéilt. Nachher werden die - nur locker und pro-

visorisch eingezogenen — Schussfiden entfernt und durch dichter
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gewobene ersetzt. Das ergibt im Endeffekt verschwommene Mus-

terrinder. Madame Pompadour soll von dieser teuren, weil arbeits-
intensiven Technik fasziniert gewesen sein und mehrere Kleider in
Chiné besessen haben. Die Technik wurde seit den 1740er-Jahren
geiibt, war wiihrend Jahrzehnten in Frankreich beliebt und
wurde sowohl im Stoffdruck wie bei Tapeten imitiert.'

Die zweite Tapete, eine so genannte Arabeske, ist aus Resten
montiert und ihr Muster nur an einer Stelle vollstindig. Es zeigt
einen Rapport von 1ogcm Hohe in zwolf Farben auf weissem
Fond. Zu sehen sind ein kleiner, an ein Fass gelehnter Bacchus-
knabe mit Trinkbecher und Kanne sowie, zu seinen Flissen,
ein (etwas seltsam geratener) Panther, Buketts in geflochtenem
Korb, Vigel, Blumenkrinze, Draperien, Vasen und Hermenkdpfe
(Abb. 13). Bernard Jacqué kennt das Muster nicht, auch scheint
ihm die Tapete nicht von Réveillon (Paris) zu sein, dem wohl
prominentesten Fabrikanten dieses Typs." Die Bezeichnung Ara-
beske diirfte hier verwundern. Im deutschen und italienischen
Sprachgebrauch spricht man von Grotesken, benannt nach Wand-
malereien in den Grotten, die um 1500 in der so genannten Do-
mus aurea des Nero in Rom gefunden wurden. Grotten, weil die
urspriinglich oberirdischen Riume unter Schutthaufen und des-
halb unter dem Boden lagen. Der hierfiir verwendete Ausdruck
in den franzisischen Akten des 18.Jahrhunderts ist arabesque
und blieb es bis heute. Dieser Tapetentyp war beliebt, teuer und
hat, etwa in Fontainebleau, auch voriibergehend Eingang in die
Appartements royaux gefunden.*

Etwas jiinger und vermutlich aus den spiiten 179oer-Jahren
ist eine Wiirfeltapete (Abb. 14). Die Kantenhiohe der Wiirfel misst
3 cm, deren dreidimensionaler Effekt aus drei Farben aufblauem
Grund entsteht. In den Billot-Alben gibt es dieses Sujet einmal
inden Jahren 1794-97 mit darauf gestreuten Bliimchen (Nr. 1141).
Das Wiirfelmuster ist ein antikes Motiv und schon auf romischen
Mosaiken zu finden, dann in der Renaissance, aber auch auf
Dominopapieren des 17. und 18. Jahrhunderts. Schliesslich birgt
der Schrank noch eine Rapporttapete mit grauem Damastfond

und rahmender Efeuranke aus der Zeit um 1820.
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12 Schloss Buttisholz, Zimmer 2,
Streifentapete mit Chiné-Muster
im Wandschrank (Befund 2003).

13 Schloss Buttisholz, Zimmer 2,
Arabeskentapete im Wandschrank
(Befund 2003).

14 Schloss Buttisholz, Zimmer 2,
Wiirfelmotivtapete im Wandschrank
(Befund 2003).

Zum Umgang mit Tapeten

Papiertapeten gehoren zum klassischen Raumkonzept mit Knie-
tifer, Deckengesims, eingefassten Tiiren und Fenstern - einem
Konzept, das ein fest gefiigtes tektonisches Wand- oder Raum-
gebilde schalfft. Die freien Wandflichen werden zu Dekortrigern
fiir Tapeten und bestimmen als vollwertige Ausstattungsstiicke
die Raumatmosphire wesentlich. Ganze Raumeinheiten mit ori-
ginalen Bespannungen sind selten. Sofern sie erhalten sind, soll-
ten wir sie mit grosser Sorgfalt pflegen. Um mehr iiber Alter, Stil,
Manufaktur und Montierung zu erfahren, muss die Forschung in
diese Richtung intensiviert werden. Das halbe Dutzend Tapeten-
forscher in Europa braucht Schiitzenhilfe.

Wichtig ist, dass bei Funden in Zukunft auch kleinste Tape-
tenfragmente sicher gestellt und dokumentiert werden. Falls sie
abgenommen werden, sind sie moglichst integral und zentral zu
deponieren, wie das mit den romischen, mittelalterlichen oder
barocken Dekorationsfragmenten auch geschieht. Nur so gelingt
es, langfristig unsere Kenntnisse beziiglich Tapeten und Inte-
rieurs zu erweitern.

Und genieren wir uns nicht, Tapeten unsere Beachtung zu
schenken! Sie sind nicht nur selten, es sind auch viele hochwertige
Produkte darunter, die jeder handwerklichen und iisthetischen
Priifung standhalten. Die ernst und liebevoll gefiihrte Korrespon-
denz iiber Tapeten zwischen Goethe und Schiller vermag zu {iber-
zeugen helfen. Ubrigens hat man in Weimar in den rg8oer-Jahren
die Tapeten in den Hiusern der beiden Klassiker auf der Basis
winziger Reste rekonstruiert und nachgedruckt.*' Hier in Buttis-
holz besitzen wir aus wenig jiingerer Zeit ein originales Ensemble

in ausgezeichnetem Zustand.

Résumé

Au chateau de Buttisholz dans le canton de Lucerne, cing salles déco-
rées de papiers peints datant d’avant 1820 (début du style Bieder-
meier) ont été conservées, apparemment parce que les propriétaires,
la famille Pfyffer-Feer, ne les utilisait que rarement. Ces tapisseries



présentent des motifs géométriques ou végétaux d’une grande so-
briété, mais dont la composition et le coloris harmonieux conférent
ces salles d’esprit classique une atmosphére tranquille et raffinée.
Bien que d’un point de vue stylistique, elles rappellent les produits
commercialisés par Jacquemart & Bénard (Paris), Zuber (Rixheim) ou
Arnold (Kassel), ces tapisseries montées en une seule fois et avec une
grande dextérité ne semblent toutefois provenir d’aucune de ces ma-
nufactures; mais elles ont déi étre réalisées dans des ateliers qui leur
€taient trés proches. Ni dans le reste de la Suisse ni a I’étranger, on ne
connait d’ensemble comparable de cette époque.

Riassunto

Nel castello di Buttisholz si sono conservati cinque ambienti con tap-
Pezzerie del primo Biedermeier (anteriori al 1820), e questo grazie al
fatto che con ogni probabilita gli spazi erano utilizzati solo occasional-
mente dai proprietari, la famiglia Pfyffer-Feer. Le tappezzerie presen-
tano disegni a motivi geometrici o vegetali, semplici ma ponderati sul
piano cromatico e compositivo, che conferiscono agliambienti con dis-
POsizione classica delle pareti un’atmosfera serena e distinta. Sebbe-
ne affini sul piano stilistico ai manufatti di Jacquemart & Bénard (Pari-
8i), Zuber (Rixheim) e Arnold (Kassel), le tappezzerie, montate tutte in-
sieme e con grande abilita artigianale, non sembrano provenire da una
diqueste manifatture: potrebbero tuttavia essere state prodotte in un
ambito ad esse vicino. Altri insiemi simili di tappezzerie della stessa
€poca non sono noti né nel resto della Svizzera né all’estero.
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