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Thomas Brunner

Die Renaissance in der Stube

Innerschweizer Hafner und Ofenkeramik im ausgehenden 16. Jahrhundert

Die Innerschweiz weist einen bemerkenswer-
ten Bestand an erhaltenen Kachelofen aus
dem 16. Jahrhundert auf. Es handelt sich
hierbei einerseits um Kachelsfen, die zu den
frithen farbig bemalten Fayencedfen der
Schweiz zihlen, andererseits um Ofen aus
wiederverwendeten Kacheln unterschiedli-
cher Herkunft, wie sie vorwiegend in Bauern-
hiusern angetroffen werden.!

Die Hafner in Luzern um 1600

Das Hafnergewerbe ist in Luzern zwar schon
im Spitmittelalter urkundlich nachweisbar,
im 16. Jahrhundert verdichten sich die Nach-
richten iiber die einzelnen Hafner jedoch der-
art, dass sie nun auch mit dem iiberlieferten
Keramikmaterial in Verbindung gebracht
werden konnen.? Die Hafner waren im
16. Jahrhundert der Safranzunft eingeglie-
dert. 1566 bestitigte der Rat ihre Ordnung.’

In der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
beginnen einzelne Innerschweizer Hafner, ih-
re Werke zu kennzeichnen. Die Signatur
«MK>» auf den Kacheléfen aus der Rosenburg
in Stans (heute im Schweizerischen Landes-
museum Ziirich) und im Schloss Altishofen
(Abb. 1) hat meines Wissens Adolf Reinle
erstmals mit dem Luzerner Hafner Martin
Kniisel in Zusammenhang gebracht.4 Die
Sichtung der Schriftquellen im Staatsarchiv
Luzern hat nun ergeben, dass zwischen 1564
und 1645 nicht weniger als drei Hafner mit
dem Namen Martin Kniisel nachzuweisen
sind.

1564 wird der bereits in Luzern wohnhafte
Martin (I.) Kniisel mit seinen Sohnen Martin
(II.) und Ludwig ins Biirgerrecht der Stadt
aufgenommen. Der Vater ist um 1568, der
Sohn um 1587 im Meisterbuch der Safran-
zunft erwihnt. 1592 wird dem Jiingeren und
seiner Frau Anna Schwartzenberg als fiinftes
von sechs nachgewiesenen Kindern ein Sohn
gleichen Namens geboren, der dann 1613 als
Martin (III.) der Junge im Ratsprotokoll ge-
nannt wird. Gemiss den stidtischen Mann-

schaftsverzeichnissen hatten die Kniisel ihre
Werkstatt «im Wiggiss», der heutigen Her-
tensteinstrasse (Abb. 2).5 Die mit den Initia-
len «MK> signierten Kacheldfen lassen sich al-
so auf Martin (I.) oder seinen Sohn Martin
(I1.) Kniisel beziehen. Dasselbe gilt fiir die
Ofen, die zwischen 1588 und 1592 ins Klo-
ster Rathausen geliefert wurden.

Niklaus Gisler, von dem bislang nur eine
signierte Ofenkachel bekannt ist, wird 1568
Biirger von Luzern. Mit seinem — offensicht-
lich nicht weit hergeholten — Ubernamen
«der Napf» wird er 1588 im Meisterbuch der
Safranzunft genannt.¢ Seine Werkstatt lag im
Hofquartier, wo ihm der Rat 1592 erlaubte,
«by dem Zapfen» Wein auszuschenken. Um
1600 gehérten ihm «ein hus und boumgarten
im Hoof gligen». Gisler starb im Jahr 1600

und hinterliess neben seiner Frau Barbara

1 Altishofen, Schloss, Prunk-
stube um 1575. — Der «MK
1577» signierte und datierte

Ofen ist ein Werk des Luzerner

Hafners Martin (1. oder I1.)
Kniisel.
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2 Martin Martini, Plan der
Stadt Luzern, 1597, Aus-
schnitt. — Die Luzerner Hafner
des ausgehenden 16. Jahrhun-
derts hatten ihre Werkstiitten
«im Wiiggiss», der heutigen
Hertensteinstrasse, und im Hof-
quartier.
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Diggelmann, die er 1591 geheiratet hatte, vier
unmiindige Kinder. Sein Nachlass wurde von
einem Vogt verwaltet, der jihrlich Rechnung
gab.” In dieser sind 1601 auch die Hafner-
meister Kniisel — «umb haffner ziig» — und
Ludwig Hopfli erwihnt.

Werke vom Hafnermeister Peter Lehmann
sind bislang keine identifizierbar. 1574 als
Hintersisse aufgenommen, erhilt er ein Jahr
spiter die Erlaubnis, einen «brennoffen ze
machen an der ringkmuren im Hof. 1576
wird er, der «von Sursee piirtigy ist, Biirger der
Stadt. Als Kerzen- oder Stubenmeister nimmt
er zwischen 1583 und 1609 regelmissig an
den jihrlichen Versammlungen der Safran-
zunft teil. 1616 ist er wohl bereits verstorben.8

Neben Konrad Gut (nachgewiesen
1556-1564) und Leodegar Riippel (nachge-
wiesen 1600-1618) gehért auch der eben er-
withnte Ludwig Hépfli zu den archivalisch
belegten Hafnermeistern. Vor dem Erwerb
des Biirgerrechts der Stadt 1616 trict er ab
1601 mehrmals mit Kniisel zusammen auf.
1622 erlaubte ihm der Rat, eines «brinnofens
am see» wegen «ein blitzliny aufzufiillen.
Hopfli lieferte 16261634 Kacheldfen ins
Kloster Werthenstein.?

Verbreitung der Luzerner Ofenkeramik

Aus den Umgeld- und Seckelmeisterrechnun-
gen geht hervor, dass Kniisel, Gisler und Leh-
mann Kachel6fen in verschiedene stidtische
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Gebiude und in den Stiftsbezirk im Hof ge-
liefert haben. Lehmann fertigte daneben drei
Schmelz- und einen Heizofen fiir die stidti-
sche Miinzwerkstitte.

Die Arbeiten beschrinkten sich natiirlich
nicht nur auf die Stadt. Gisler hatte kurz vor
seinem Tod fiir drei Alpnacher gearbeitet. Die
Bezahlung stand laut Vogtkinderrechnung
noch aus: Heini Wynlin schuldete ihm noch
12 Gulden und 2 Schilling «cumb ein niiwen
ofen», Uli Obrist 19 Gulden «umb ein niiwen
ofen und mundloch» und schliesslich der
Leutnant in spanischen Diensten, Burkard
Imfeld, 18 Gulden 6Schilling fiir eine nicht
niher spezifizierte Arbeit. Auch in Stans hatte
Gisler den Briidern Caspar Melcher und Balt-
hasar Steiner einen neuen Ofen aufgesetzt.

Zwischen 1588 und 1592 lieferte Martin
Kniisel nicht weniger als neun neue Ofen ins
Zisterzienserinnenkloster Rathausen.!? Dane-
ben hatte er dort iltere Ofen instand gesetzt,
u. a. damit die «wirch Liitt zwen winter drin
[in der Konventstube] hend mogen bliben».
Die Angaben im Baubuch Rathausen sind
nicht nur aus baugeschichtlicher, sondern
auch aus kacheltypologischer Sicht auf-
schlussreich. In der Abrechnung wird jeder
Kacheltyp differenziert genannt und einzeln
verrechnet. Fiir den grossen Ofen in der Kon-
ventstube beispielsweise brauchte Kniisel «16
krantz stuck ... 8 kindlin ... 8 leisten ... 40
bhenklj ... 192 bsetz blatten... 35 oben und
mitell simpst ... 70 ort kachlen ... 29 sitz bla-



ten» und schliesslich nicht weniger als «251
ofen kachlen». Allein fiir das Aufsetzen und
«fiir leim und har verlangte er 20 Gulden.
Insgesamt kostete der Ofen 94 Gulden
23 Schilling und 2 Pfennig, was sich auf mehr
als einen Viertel der Kosten aller Arbeiten
Kniisels in Rathausen belief. Neben den ein-
facheren Ofen, die nur aus Blatt- und Eck-
kacheln bestanden, diirfte der Ofen fiir die
Stube der Abtissin mit seinen «egg zinnen»,
die mit vier Batzen auch die teuersten Ka-
cheln waren, besonders prichtig gewesen
sein. Leider geht aus der Quelle nicht hervor,
ob es sich bei den verrechneten Kacheln um
die iiblichen griin glasierten Relief- oder gar
um bunt bemalte Fayencekacheln gehandelt
hat.

Weitere Hinweise auf die Verbreitung der
Luzerner Arbeiten konnen aus Vergleichen
mit der Innerschweizer Ofenkeramik er-
schlossen werden. Hilfreich dafiir sind die
tiberlieferten, «MK>» signierten Kacheléfen
von Martin Kniisel aus der Rosenburg in
Stans (heute im Schweizerischen Landesmu-
seum Ziirich)!! und im Schloss Altishofen.
Der Stanser Ofen ist mit seiner Datierung von
1566 der iltere (Abb. 4). Dieser frithe Fayence-
ofen mit polygonalem Turm und links ange-
bautem Ofensitz erinnert in seiner Farbge-
bung an Siidtiroler Beispiele.!? Ins Auge ste-
chen die grossen, in der Grundfarbe griin ge-
haltenen Fiillkacheln mit Akanthusmotiven,
in denen sich Meisen und andere Vogel ver-
weilen. Ein zeittypisches Vasenmotiv ziert die
rahmenden Lisenen. Der Fries ist in Blau-
Weissmalerei gehalten, der Kranz zeigt Putt,
die denjenigen am Ofen in Altishofen dhneln.

Figiirliche Darstellungen weisen nur die Lise-
nenkacheln des oberen Frieses in Form von
Tugendallegorien auf sowie die Bildkachel
mit einer Darstellung vom Traum Jakobs iiber
dem seitlichen Ofensitz. In seiner Art steht
der Stanser Ofen fiir die Zeit seiner Entste-
hung in der Schweiz alleine da. Als Erklirung
fiir diesen besonderen Umstand wurde auch
schon ein Kachelmaler aus Norditalien, viel-
leicht Venedig, vermutet. Der Auftraggeber,
Landammann Johannes Waser, unterhielt als
Soldnerfithrer und Diplomat enge Bezichun-
gen zu diesem Gebiet.!?

Dagegen ist der elf Jahre spiter datierte,
mehrheitlich griin glasierte Kachelofen im
Schloss des «Schweizerkénigs» Ludwig Pfyffer
in Altishofen einfacher gestaltet. Die Farbe ist
hier dem Fries und dem Kranz (Abb. 3) vor-
behalten sowie den mit weiss-blauen Bindern
bemalten Lisenen, die als Dreiviertelstibe
ausgebildet sind. Diese rahmen die Fiillungen
des Feuerkastens und des Turmes, die aus fla-
chen Reliefkacheln mit einem Granatapfel-
muster bestehen. Charakrteristisch fiir diesen
Ofen sind die tanzenden Putti, die sowohl auf
den Frieskacheln in einem Rundmedaillon
auf blauem Grund als auch frei gearbeitet im
Kranzgesims Vasen halten.

Gleichartige Putti wie in Altishofen sind
auch aus dem Kanton Uri bekannt. Sie ge-
langten aus einem Bauernhaus in Altdorf tiber
die Sammlung des Attinghauser Pfarrers De-
nier ins Schweizerische Landesmuseum
Ziirich.14 Obwohl sie in der Ausfiihrung
meist weniger sorgfiltig sind, lassen sie ver-
muten, dass die Kniisel auch an die Urner
Fithrungsschicht geliefert haben, denn die
Kacheln waren sicher Bestandteile eines
Ofens, der urspriinglich wie in Stans und Al-
tishofen in einem herrschaftlichen Sitz
stand.!®

3 Altishofen, Schloss, Kachel-

ofen von Martin (1. oder I1.)

Kniisel, Ausschnitt vom Ofen-

turm mit dem Kranzgesims

(vgl. Abb. 1). — Die tanzenden

Putti sind auch von Kacheln

aus dem Kanton Uri bekannt.

4 Stans, Rosenburg (jetzt

Schweizerisches Landesmuseum

Ziirich). — Der «MK 1566»

signierte und datierte Ofen von

Martin (1. oder I1.) Kniisel

gehirt zu den friihen Beispielen

der Fayence-Ofenkeramik in
der Schweiz.
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5 Ofenkachel mit der Darstel-
lung von Loth und seinen
Tichtern, 2. Hiilfte 16. Jahr-
hundert, 16,5X17,5 cm, grii-
ne Glasur und Kachelrumpf be-
schiidigt, Historisches Museum
Luzern, HMLU 807. — Die
«Niclaus Gisler» signierte Ka-
chel ist das einzige gesicherte
Werk Gislers. Kacheln desselben
Typs sind im Gebiet zwischen
Altdorf und Willisau nachweis-
bar.

6 Hans Sebald Beham, Loth
und seine Tichter, 2. Viertel
16. Jahrhundert, Holzschnitt,
5,1X 7,1 cm. — Es ist wohl die-
ser Holzschnitt, der als Vorlage
fiir den Model diente, in dem
die von Niklaus Gisler signierte
Kachel ausgeformt wurde.
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In der Sammlung Denier befinden sich im
weitern Ofenkacheln, die uns wieder zum Lu-
zerner Hafner Niklaus Gisler fithren.!¢ Das
Historische Museum Luzern bewahrt eine
«Niclaus  Gisler»  signierte ~ Ofenkachel
(Abb. 5).17 Ungewdhnlicherweise sind nicht
nur die Initialen des Hafners, sondern sein
vollstindiger Name genannt. Die nahezu
quadratische Blattkachel stellt in einem abge-
setzten runden Rahmen die Flucht Loths aus
Sodom dar. Die Hauptszene zeigt im Vorder-
grund die beiden Téchter, die ihren Vater be-
rrunken machen, um von ihm einen Sohn ge-
zeugt zu erhalten. Im Hintergrund brennt die
Stadt Sodom. Auf der Strasse dahin steht die
zur Salzsiule erstarrte Frau Loths. Das flach
ausgefithrte Relief folgt einem Holzschnitt

des Niirnbergers Hans Sebald Beham
(1500-1550).'8 Die Vorlage wurde fiir die
Umsetzung ins Kachelrelief in der iiblichen
Art etwas gedringt und der Form des Medail-
lons angepasst (Abb. 6). Wohl aus der glei-
chen Serie stammen zwei weitere Kachelmoti-
ve im Historischen Museum Luzern.!® Die ei-
ne Kachel stellt die badende Bathseba dar, die
von Kénig David von seinem Palast aus be-
obachtet wird (Abb. 7).20 Die andere zeigt
Christus als Schmerzensmann aus der Tumba
steigend (Abb. 8).2! Beide Motive sind wie
auf Gislers Kachel in flachem Relief in einem
Medaillon abgebildet. Auch die Masse der
Kacheln stimmen weitgehend iiberein.

Die Herkunft der Kacheln im Historischen
Museum Luzern und in der Sammlung De-
nier ist nicht mehr in allen Einzelheiten nach-
vollziehbar. Weitere bekannte Exemplare die-
ses Typs vermogen seine Verbreitung jedoch
zu illustrieren. In Luzern konzentrieren sich
die Funde auf Stiicke, die aus der Reuss ge-
borgen wurden, und auf solche, die bei Aus-
grabungen im Hofquartier im Bereich der
heutigen Stadthofstrasse zum Vorschein ka-
men.?? Darstellungen mit Loth und seinen
beiden Tochtern sind ferner in Willisau nach-
gewiesen.?

Die Erklirung fiir die Verbreitung im Ge-
biet Willisau, Luzern, Uri liegt auf der Hand.



7 Ofenkachel mit der Darstel-
lung von David und Bathseba,
2. Hiilfte 16. Jahrhundert,
17,5X 17,5 em, Kachelblatt
leicht gewilbr, griine Glasur ge-
ring beschiidigt, Privatbesitz. —
Auch diese Kachel mit der im
16. Jahrhundert beliebten Ba-
deszene diirfte auf eine Vorlage
Hans Sebald Behams zuriickge-

hen.

8 Ofenkachel mit der Darstel-
lung von Christus als Schmer-
zensmann aus der Tumba stei-
gend, 2. Hiilfie 16. Jahrhun-
dert, 18X 18 cm, griine Glasur,
Kachelrumpf abgebrochen, Hi-
storisches Museum Luzern,
HMLU 1378. — Die Darstel-
lung ist eher ungewishnlich und
bislang auch auf keine druck-
grafische Vorlage zuriickzu-

fiihren.
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9 Biirglen, Planzermiitteli,
Kachelofen, signiert und datiert
«BHM 1613». — Ein typisc/m‘
Beispiel fiir einen Kachelofen,
der aus Material unterschiedli-
cher Herkunft neu aufgesetzt
wurde. Die Signatur des Fliie-
ler Hafners Heinrich Buch-
mann kann kaum auf den
ganzen Ofen bezogen werden.

10 Ofenkachel mit der Dar-
stellung des Hunnenkonigs
Attila, 2. Hilfte 16. Jahrhun-
dert, 18,5X 16X 11,5 cm, eine
Ecke bestossen, Historisches
Museum Luzern, HMLU 816.
— Der Tjp der Biiste im Me-
daillon ist in zahlreichen Varia-
tionen iiberliefert.
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Immerhin war Willisau luzernische Landstadt

und Uri iiber den See bequem zu erreichen.
Die Strecke von Luzern nach Fliielen war als
Teil der Gotthardroute ein oft genutzter Was-
serweg. Entlang dieser Achse herrschte ein re-
ger Handel, der wohl auch dem Absatz der
Luzerner Hafnerwaren zugute kam.

Als weiteres Beispiel fiir diese Beziechungen
mag ein ornamentales Motiv der im 16. Jahr-
hundert sehr beliebten Rapportkacheln die-
nen. Von der Kachel oben links am Ofen in
Biirglen, Planzermitteli (Abb.9), gibt es
identische, aber 1574 datierte Exemplare in
den Historischen Museen von Luzern, Stans
und Sarnen.? Der Ofen im Planzermirteli>
steht stellvertretend fiir zahlreiche Stuben-
ofen, die aus wiederverwendeten Kacheln ver-
schiedenster Herkunft neu aufgesetzt wur-
den. Urspriinglich wohl eher in herrschaftli-
chen Hiusern aufgestellt, bestehen diese in
der Innerschweiz oft anzutreffenden Kasten-
ofen ganz oder nur teilweise aus griin oder
braunschwarz glasierten Reliefkacheln. Die
Motive zeigen die im 16. Jahrhundert verbrei-
teten und beliebten allegorischen Darstellun-
gen. Darunter sind Personifikationen der Tu-
genden — teils reprisentiert durch alttesta-
mentliche Gestalten, teils durch Frauenfigu-
ren — und der Sinne sowie der Musen. Die
Verbreitung dieser Themen ist nicht nur auf
die Innerschweiz beschrinkt, sondern im ge-

samten siiddeutschen Raum und im Tirol be-
zeugt.?® Die Vorlagen sind in der deutschen
Druckgrafik des 16. Jahrhunderts zu vermu-
ten. Allerdings ist die Frage, ob die Motive als
Grafikvorlagen oder als Kachelmodel in die
Innerschweiz gelangt sind, vorldufig nicht zu
beantworten.?”

In diesem Zusammenhang sind auch die
Portritkacheln zu erwihnen, die aus Isenthal,
Furggelen, stammen.?$ Das Historische Mu-
seum Luzern besitzt in seiner Sammlung ei-
nen grossen Bestand an verschiedensten Mo-
tiven. In einem einfach abgesetzten oder
leicht profilierten Medaillon sind Biisten in
flachem Relief dargestellt. In einem Fall ist die
Kachel als Nischenkachel ausgeformt, in ei-
nem anderen ist sie senkrecht geteilt, um mit
Bandelwerk im rechteckigen Rahmen als Eck-
kachel dienen zu kénnen. Viele dieser Por-
tritkacheln sollen aus Beromiinster stammen
und zu einem Ofen gehért haben, von dem
eine 1575 datierte Kranzkachel erhalten ist.

Die Biisten orientieren sich an den Kupfer-
stichen aus der Werkstatt des Niirnbergers
Virgil Solis, 1514-1562, (Abb. 10). Sowohl
in Isenthal als auch im Historischen Museum
Luzern befindet sich eine griin glasierte Ka-
chel mit der Darstellung des Hunnenkonigs
Attila nach der Vorlage Solis” aus dem Jahre
1540 (Abb. 11).22 Vom ausserdem auf dem
druckgrafischen Blatt dargestellten Gordian
ist eine leicht verinderte Variante als Ofenke-
ramik ebenfalls in Luzern erhalten. Eine ge-
teilte Kachel mit dem Attilamotiv, die als Li-
sene eines polygonalen Ofenkastens oder
Turms diente, ist im weitern in der Sammlung
Denier vorhanden.3?

Die ebenfalls aus Uri stammenden farbigen
Portritkacheln in der gleichen Sammlung
blieben bislang weitgehend unbeachtet.3! Im
Gegensatz zu den oben erwihnten griinen
Medaillonkacheln sind sie in der Grundfarbe
blau glasiert. Das Portrit ist in eine Raute mit




gelbem Grund eingelassen. Die Zwickel wer-
den mit vier Medaillons gefiillt, die teils er-
klirende, teils unzusammenhingende Buch-
stabenfolgen zeigen. Auf verschiedenen Ka-
cheln sind nicht klar zu deutende Phantasie-
zeichen erkennbar. Nur ein Exemplar zeigt
ein Lilienmotiv anstelle der Zeichen. Bislang
sind fiinf Portrits zu unterscheiden, wovon ei-
nes wiederum den bereits erwihnten Attila
darstellc (Abb. 12). Die Farbigkeit der Ka-
cheln ist durchaus vergleichbar mit derjeni-
gen der Fries- und Kranzkacheln am Altisho-
fer Ofen. Inwieweit diese Kacheln und Moti-
ve im Zusammenhang mit den Arbeiten Mar-
tin Kniisels stehen, muss vorderhand noch
offen bleiben. Das Motiv mit der Biiste Atti-
las — sowohl in einer griin als auch einer farbig
glasierten Ausfithrung — weist darauf hin, dass
die Kacheln auf die gleiche Vorlage zuriickge-
hen bzw. im selben Model ausgeformt wur-
den. Glasur und Rahmen konnten dagegen
variieren und vom Hafner den Wiinschen des
Auftraggebers entsprechend verschieden de-
koriert werden.

Weitere Hafnerwerkstitten
in der Innerschweiz

Die Herstellung der letztgenannten Kacheln
muss nicht unbedingt in Luzern erfolgt sein.
Luzern ist nicht der einzige Innerschweizer
Ort, wo fiir das 16. Jahrhundert Hafnerwerk-
stitten belegt sind. Insbesondere in Uri, ge-
nauer in Fliielen, bestand nimlich bereits im
ausgehenden 16. Jahrhundert eine mehrfach
nachgewiesene Hafnerei. Der Hafner Hein-
rich Buchmann, dem die «<HBM>» signierten
Ofen in der Region zugeschrieben werden,
war zwischen 1588 und seinem Tod 1627
titig.?2 Die Tradition der Ofenherstellung
blieb in Fliielen bis ins 19. Jahrhundert beste-
hen. Aus Uri stammte auch der nach Sarnen
ausgewanderte Christoffel Baumann. Seine

«CB» signierten Ofen sind zwischen 1605
und 1620 datiert.? Im Raum Schwyz ist bis-
lang aus dem 16. Jahrhundert nur ein «ofner
Dény» im Zusammenhang mit dem Neubau
des Pfrundhauses in Ingenbohl 1569 bekannt
geworden.? Wer die Reliefkacheln mit den
Darstellungen der Tugenden und Musen
1591-1593 ins alte Rathaus Schwyz geliefert
hatte, ist nicht belegt.35 Ein «<BHF 1582 sig-
niertes und datiertes Model mit der Personifi-
kation der Temperantia in einer Bogenstel-
lung wird dem Zuger Bastian Feiss zuge-
schrieben.’¢ In Zug arbeitete aber um 1588
mit Hans Weckerli auch ein Hafner, der sich
wie die Kniisel auf die Herstellung bemalter
Ofenware verstand.?” Seine Fayencekacheln
unterscheiden sich in ihrer Ausfiihrung aber
deutlich von denjenigen der Kniisel. Interes-
sant ist jedoch, dass die wenigen Hinweise auf
die Herkunft ihrer iiberlieferten Ofenkeramik
auch nach Luzern, genauer nach Hergiswald
oder Beromiinster, fithren.

Mit den Mitgliedern der Hafnerfamilie
Kniisel und dem Meister Hans Weckerli hat-
te die Ofenkeramik in der Innerschweiz am
Ende des 16. Jahrhunderts einen Hohepunkt
erreicht. Thre Herstellung von bemalten Ka-
cheln fand jedoch keine direkte Nachfolge.
Bereits um 1600 zihlte die Innerschweizer
Oberschicht nimlich zum Kundenkreis der
Winterthurer Hafner, welche die lokale Pro-
duktion offensichtlich verdringten. 1599 lie-
ferte der Winterthurer Alban Erhart einen be-
malten Ofen ins Winkelriedhaus des Melchi-
or Lussi in Stans.? Und auch fiir seinen Som-
mersitz, das Hechhuis in Wolfenschiessen,
verpflichtete Lussi einen Winterthurer Haf-
ner.39 Kurz darauf, 1604/1605, bestellte der
Luzerner Rat von Erhart einen Ofen ins neu
erbaute Rathaus Luzern.®® Um 1610 schuf
Ludwig Pfau den Prunkofen fiir die Familie
Pfyffer im heutigen Fideikommisshaus Gol-
din von Tiefenau in Luzern.4! Erst in der
zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts ist mit
dem Luzerner Hafnermeister Josef Fotzer, der
im Historischen Museum Luzern ebenfalls
mit signierten Kacheln vertreten ist, eine neu
einsetzende Entwicklung absehbar.42

11 Virgil Solis, Sechs Biisten
mit Schrifiziigen, 1540,

5,1X7,4 cm, Kupferstich. —
Gestochene Portriits und Por-

triitfriese waren als Vorlagen fiir
Ofenkeramik beliebt. Die hier
abgebildeten Attila und Gordi-

an sind als Reliefdekor auf in

nerschweizerischen Ofenka-

cheln dargestellt (vgl. Abb. 10).

12 Ofenkachel mit der Dar-
stellung Attilas, 2. Hiilfte 16.
Jabrhundert, 21 X 21 cm,
am rechten Rand beschidigt,
Schweizerisches Landesmuseu
Ziirich LM 3405.37. — Die

m

Biiste Attilas ist durch die Bei-

schrift in den Zwickelmedail-

lons erliutert.
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Zusammenfassung

Mit den Mirgliedern der Hafnerfamilie Knii-
sel, die zu den frithen Herstellern von Fa-
yence-Ofenkeramik in der Schweiz zihlt, und
mit Niklaus Gisler waren im 16. Jahrhundert
in Luzern bedeutende Kunsthandwerker an-
sissig. Thre signierten und datierten Werke
lassen sich nicht nur in der Stadt selbst, son-
dern auch auf dem Land und bis nach Uri
nachweisen. Dariiber hinaus bilden die in der
Innerschweiz zahlreich erhaltenen Stuben-
ofen einen wichtigen Beleg fiir ein im aus-
gehenden 16. Jahrhundert rege ausgeiibtes
Hafnerhandwerk. Die Vorlagen fiir die Relief-
kacheln stammen aus der zeitgendssischen

siiddeutschen Druckgrafik.

Résumé

Au XVIe siecle, avec les membres de la famille
Kniisel qui compte parmi les premiers pro-
ducteurs de poéles en faience en Suisse, et avec
Niklaus Gisler, Lucerne peut se targuer
d’abriter des artisans de premi¢re importance.
Leurs ceuvres, signées et datées, sont diffusées
non seulement en ville de Lucerne, mais aussi
dans la campagne environnante et jusqu’a
Uri. Les nombreux exemplaires de poéles a ca-
telles conservés en Suisse centrale témoignent,
par-dela ces cas particuliers, d’une production
artisanale tres développée a la fin du XVI¢
sitcle. Clest a la gravure contemporaine de
I'Allemagne du Sud que les carreaux a décor
en relief moulé empruntent leurs modeles ico-
nographiques.

Riassunto

Nel Cinquecento a Lucerna risiedevano im-
portanti artigiani: i membri della famiglia di
ceramisti Kniisel, considerati tra i primi pro-
duttori di maiolica per stufe in Svizzera, e Ni-
klaus Gisler. Le loro opere, firmate e datate,
sono diffuse nella citta di Lucerna e nella cam-
pagna circostante, fino a Uri. Inoltre, i nume-
rosi esemplari di stufe in ceramica conservati
nella Svizzera centrale documentano che al
volgere del XVI secolo I'attivitd artigianale in
questo settore era assai sviluppata. I modelli
iconografici per le piastrelle con motivi deco-
rativi in rilievo sono desunti dalla stampa
d’arte della Germania meridionale dell’epoca.

Anmerkungen

! Dieser Artikel basiert auf meinem Arbeitsberichr,
den ich 1992 im Rahmen eines Praktikums im
Historischen Museum Luzern zum dortigen Be-
stand an Ofenkeramik erstellt habe. Mein herzli-
cher Dank gilt den Mitarbeiterinnen und Mitar-
beitern des Museums fiir ihre Gastfreundschaft

und Unterstiitzung, besonders Herrn Dr. Josef
Briilisauer, der die Arbeit begleitet und die Er-
laubnis zur Publikation eines Teilbereiches erteilt
hat. Die Dokumentation ist im Historischen Mu-
seum Luzern archiviert.
Die diesbeziiglichen Quellen im Staatsarchiv Lu-
zern sind im Arbeitsbericht 1992 (wie Anm. 1)
nachgewiesen. Ich bedanke mich herzlich bei alt
Staatsarchivar Dr. Fritz Glauser, der mir mit zahl-
reichen Hinweisen den Einstieg in die schriftli-
chen Quellen massgeblich erleichterte.
PeTER XAVER WEBER, Beitrige zur Luzerner Ge-
werbegeschichte, in: Der Kampf fiir gewerbliche
Selbstindigkeit. Festschrift zum 60jihrigen Be-
stand des Gewerbeverbandes der Stadtr Luzern,
Luzern 1935, S. 22.
Die Kunstdenkmiiler des Kantons Luzern, Bd. VI,
Das Amt Hochdorf. Nachtriige zu den Biinden I-V.
Kunsthistorischer Uberblick, von ADOLF REINLE,
hrsg. von der Gesellschaft fiir Schweizerische
Kunstgeschichte, Basel 1963, S. 490.
Vgl. z. B. Staatsarchiv Luzern, URK 252/4144.
Martin (I1I.) wurde 1628 vom Rat zum Quartier-
wachtmeister ernannt.
6 Archiv der Safranzunft, Meisterbuch, S. 23.
7 Staatsarchiv Luzern, COD 3865/7, fol 17v, 18r
und 18v; COD 3865/8, fol 21r. Vogt war Geb-
hard Fotzer.
Eine Unsicherheit bleibt, da gleichzeitig weitere
Personen gleichen Namens in den Ratsprotokol-
len genannt werden.
Die Kunstdenkmiiler des Kantons Luzern, Neue Aus-
gabe Bd. I, Das Amt Entlebuch, von HEINZ Ho-
RAT, hrsg. von der Gesellschaft fiir Schweizerische
Kunstgeschichte, Basel 1987, S. 425, Anm. 166.
10 Die Kunstdenkmdler des Kantons Luzern, Bd. I,
von XAVER VON M00s, hrsg. von der Gesellschaft
fiir Schweizerische Kunstgeschichte, Basel 1946,
S. 269. Die folgenden Zitate aus dem Baubuch
des Klosters Rathausen: Staatsarchiv Luzern,
COD KP 12, fol 40r, 40v, 41r. Keiner der Ofen ist
erhalten, archiologische Belege fehlen bislang
(freundliche Auskunft von lic. phil. Jiirg Manser,
Kantonsarchiologie Luzern).
Die Kunstdenkmiiler des Kantons Unterwalden, von
ROBERT DURRER, hrsg. vom Schweizerischen
Landesmuseum, Ziirich 1899-1928, S. 920-924.
Vgl. dazu etwa JOSEF RINGLER, Tiroler Hafner-
kunst (Tiroler Wirtschaftsstudien 22), Innsbruck
1965.
13 RUDOLF SCHNYDER, Influenze e rapporti della cera-
mica italiana con la Svizzera, in: Acti. XVIII Con-
vegno internazionale della ceramica, Albisola
1985, S. 42.
LM 3504.38. Die im Schweizerischen Landesmu-
seum Ziirich verwahrten Kacheln in der Samm-
lung Heinrich Angst (IN71.18) stammen aus
demselben Bauernhaus.
In diesem Zusammenhang ist auf den 1561/1562
datierten Kachelofen in Seedorf, Schloss A Pro,
hinzuweisen. Der Seedorfer Ofen wurde um 1893
vom Hafner Josef Keiser aus Zug unter Wieder-
verwendung ilterer, z. T. bemalter Kacheln aus
dem Attinghauser Bergheimet Regliberg neu auf-
gesetzt. Auch hier steht die Zuweisung an eine
Hafnerwerkstatt bislang aus. Vgl. Die Kunstdenk-
miiler des Kantons Uri, Bd. II, Die Seegemeinden,
von HELMI GASSER, hrsg. von der Gesellschaft fiir
Schweizerische Kunstgeschichte, Basel 1986,
S. 262.
16 KaRL FREL, Zuger Keramik, in: Zuger Neujahrs-
blate 1930, S. 47.
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17 HMLU 807. Die Kachel gelangte aus der Samm-
lung des Historischen Vereins der Fiinf Orte 1878
ins Historische Museum. Die am Ansatz des Ka-
chelhalses angebrachte Schrift «Alois Husers
Werkstatt» kann ich nicht genauer deuten. Die
Schrift weist ins 19. Jahrhundert und damit am
chesten auf den Fundort. Wo dieser allerdings lag,
geht aus den Akeen nicht hervor.

The Illlustrated Bartsch 15, Early German Masters,

Barthel Beham, Hans Sebald Beham, hrsg. von

RoBERT A. KOcH, New York 1978, S. 137.

Weitere Motive sind in Luzern nicht nachgewie-

sen. In der chemaligen Sammlung des Luzerners

Jost Meyer-Amrhyn befand sich noch die Darstel-

lung ciner Schmerzensmaria, die der gleichen

Gruppe zuzuordnen ist. Vgl. die Abbildung in

Weber 1935 (wie Anm. 3), S. 23.

20 Auch zu dieser Szene gibt es einen Holzschnite
von Beham. Vgl. The Illustrated Bartsch (wie
Anm. 18), S. 150. Die Umsetzung erfolgte jedoch
viel freier und wurde erginzt — v. a. durch den
Reinheit und Unschuld symbolisierenden Lilien-
strauss.

21 Auch von diesem Mortiv befindet sich eine Kachel
in der Sammlung Denier.

22 GINA BUHLMANN, Was Taucher sammeln..., in:
Taucherrevue 44, 1988, S. 21-25. An der Stadt-
hofstrasse, der alten Landverbindung von der
Hofkirche in die Stadt, konnten 1991 mehrere
Kacheln sichergestellt werden (freundliche Aus-
kunft von lic. phil. Jiirg Manser, Kantonsarchio-
logie Luzern).

23 ANDRE MEYER, Denkmalpflege im Kanton Luzern,

in: Jahrbuch der Historischen Gesellschaft Luzern

2, 1984, S. 85, Abb. 14. Zudem ist ein weiteres

Fragment aus Willisau bekannt (freundliche Aus-

kunft von Dr. Peter Eggenberger, Luzern).

Vgl. HMLU 831. — Die Bauernhiuser der Kantone

Obwalden und Nidwalden, von EDWIN HUWYLER,

hrsg. von der Schweizerischen Gesellschaft fiir

Volkskunde, Basel 1993, S. 260, Abb. 412. — Die

Bauernhiiuser des Kanton Uri, von BENNO FUR-

RER, hrsg. von der Schweizerischen Gesellschaft

fiir Volkskunde, Basel 1985, S. 243, Abb. 560

(undatiertes Exemplar im Historischen Museum

Altdorf).

> Bauernhausforschung Uri, Biirglen, Wohnhaus
V1/32. Der Ofen trigt auf einer Lisenenkachel die
Signatur «HBM 1613». Vgl. Furrer 1985 (wie
Anm. 24), S. 241, Abb. 256 f.

26 SIBYLLE APPUHN-RADTKE, Keramik, in: Die Re-
naissance im deutschen Siidwesten, Ausstellungs-
katalog, Heidelberger Schloss, 2 Bde., Karlsruhe
1986, S. 845-884, besonders S. 874 f. — Hans
GSCHNITZER und HERLINDE MENARDI, Stuben,
Oﬁn, Hausmodelle (Tiroler Volkskunstmuseum
2), Innsbruck 19922, S.52f — ROSEMARIE
FraNZ, Der Kachelofen, Graz 19812, S. 650 ff.
(Model aus Salzburg).

7 Paradebeispiel sind die «Hans Berman 1562» ge-
kennzeichneten Ofenkacheln. Der aus Berman-
Kacheln bestehende Ofen im Fraumiinsterzim-
mer des Schweizerischen Landesmuseums Ziirich

stammt aus einem Bauernhaus in Schatedorf UR.
BERND THIER, Eine Kachel des Hans Berman aus
Bederkesa, in: Jahrbuch der Minner vom Morgen-
stern 73, 1994, S. 39-50. — Vgl. auch GEORGES
DESCEUDRES, BENNO FURRER, GABRIELE KECK
u.a., Zu einem spiitmittelalterlichen Holzbau in
Steinen. Das ehemalige Haus «Acher» an der Kreuz-
strasse 8, in: Mitteilungen des Historischen Ver-
eins des Kantons Schwyz 90, 1998, S. 72-79.
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28 Furrer 1985 (wie Anm. 24), S. 242, Abb. 558.

29 JLsE O’DELL-FRANCKE, Kupferstiche und Radie-
rungen aus der Werkstatt des Virgil Solis, Wiesbaden
1977, Katalog Nr. h 101.

30 LM 3805.39. Sie stammt aus Altdorf, Allenwin-
den.

31 LM 3805.37. Laut Deniers Notizen im Schweize-
rischen Landesmuseum Ziirich stammen die Ka-
cheln teils aus dem Berghiuschen Riedli in At-
tinghausen, teils aus einem Hiuschen auf dem
Wege nach Altdorf. Auch von diesem Typ gelang-
ten Kacheln derselben Herkunft in die Sammlung
Angst.

32 Furrer 1985 (wie Anm. 24), S. 234 und S. 238. —
Gasser 1986 (wie Anm. 15), S. 120-122.

3 Huwyler 1993 (wie Anm. 24), S. 271.

34 Die Bauernhiuser der Kantone Schwyz und Zug,
von BENNO FURRER, hrsg. von der Schweizeri-
schen Gesellschaft fiir Volkskunde, Basel 1994,
S. 537, Anm. 793. Bemerkenswert ist in diesem
Zusammenhang, dass cine Kachel in der Art Ni-
klaus Gislers mit der Darstellung von David und
Bathseba ebenfalls nach Ingenbohl weist. Vgl. da-
zu die Nachweisakten zu LM 13154 im Schweize-
rischen Landesmuseum Ziirich.

35 Die Kunstdenkmiiler des Kantons Schwyz, Neue
Ausgabe Bd. I, Der Bezirk Schwyz, von ANDRE
MEVYER, hrsg. von der Gesellschaft fiir Schweizeri-
sche Kunstgeschichte, Basel 1978, §.232,
Abb. 225.

36 Frei 1930 (wie Anm. 16), S. 48.

37 KARL FREL, Zur Geschichte der Keramik in der
Schweiz. M. Hans Weckerli, ein Zuger Maler?, in:
Anzeiger fiir  Schweizerische  Altertumskunde
N. E 24, 1922, Ziirich 1923, S. 100-108 und
S.238-246. - Frei 1930 (wie Anm. 16),
S. 43-54.

38 RUDOLF SCHNYDER, Kachelifen und Fliesenbiden,
in: Das Winkelriedhaus. Geschichte, Restaurie-
rung, Museum, Stans 1993, S. 135-154 . — UELI
BELLWALD, Winterthurer Kachelifen. Von den An-
fingen des Handwerks bis zum Niedergang im
18. Jahrhundert, Bern 1980, Ofenkatalog Nr. 19.

39 Durrer 1899-1928 (wie Anm. 11), S. 1076 f.

40 MARGRIT FRUH, Winterthurer Kachelifen fiir Rat-
hituser; in: Mitteilungsblatt der Keramik-Freunde
der Schweiz 95, Riischlikon 1981, S. 49-51.

41 Bellwald 1980 (wie Anm. 38), Ofenkatalog Nr. 5.

42 Fotzer lebte zwischen 1642 und 1682. Vgl. Weber
1935 (wie Anm. 3), S.25. Ob er mit Gebhard
Fotzer, dem Vogt von Niklaus Gislers Kindern,
verwandt war, ist nicht geklirt.

Abbildungsnachweis

1-3: Kantonale Denkmalpflege Luzern. — 4, 12:
Schweizerisches Landesmuseum Ziirich. - 5,7, 8, 10:
Historisches Museum Luzern (Theres Biitler). — 6:
Reproduktion aus: The Illustrated Bartsch 15, hrsg.
von Robert A. Koch, New York 1978, S. 137,
Nr. 230. — 9: Archiv Schweizerische Bauernhausfor-
schung, Zug (Benno Furrer, 1980). — 11: Reproduk-
tion aus: Ilse O’Dell-Francke, Kupferstiche und Ra-
dierungen aus der Werkstatt des Virgil Solis, Wiesba-
den 1977, Taf. 10, Nr. h 101.

Adresse des Autors

Thomas Brunner, lic. phil. I, Kunsthistoriker, Wiir-
zenbachhalde 16, 6006 Luzern

41



	Die Renaissance in der Stube : Innerschweizer Hafner und Ofenkeramik im ausgehenden 16. Jahrhundert

