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Wolfgang Kersten

Ende der Asthetik?

Ein wissenschaftsgeschichtlicher Exkurs mit Bildvignetten

Asthetik-Boom

Asthetik im Sinn einer philosophischen Diszi-
plin, die zwischen sinnlicher und rationaler
Erkenntnis unterscheidet und gleichzeitig
Werturteile abgibt, geht wissenschaftsge-
schichtlich bekanntlich auf Vorlesungen von
Alexander Gottlieb Baumgarten Mitte des
18. Jahrhunderts zuriick. Sie hat nicht allein
das sogenannte Schone und I-.!ﬁssliche von
Kunst zum Gegenstand. Die Uberlegungen
gelten generell der sinnlichen Wahrnehmung
von Wirklichkeit. Unter derartigen Vorausset-
zungen scheint dsthetisches Denken gerade
heute befihigt zu sein, das zivilisatorische Er-
scheinungsbild der Ersten Welt zu erfassen, zu
erkliren und zu bewerten.

Wolfgang Welsch beispielsweise geht bis
auf Baumgarten zuriick, um sein Verstindnis
isthetischen Denkens darzulegen; anschlies-
send versucht er, eine gegenwiirtige «Aktuali-
tit des Asthetischen» im gleichnamigen Buch
mit zahlreichen Beitrigen durchaus kontro-
vers diskutierender Autoren und Autorinnen
zu belegen. Er selbst meint, folgenden Sach-
verhalt beobachten zu kénnen: «Zweifellos er-
leben wir gegenwirtig einen Asthetik-Boom.
Er reicht von der individuellen Stilisierung
iiber die Stadtgestaltung und die Okonomie
bis zur Theorie. Immer mehr Elemente in der
Wirklichkeit werden isthetisch {iberformt,
und zunehmend gilt uns Wirklichkeit im gan-
zen als isthetisches Konstrukt.»! Wenn mit
dem Begriff des «Asthetischen» derart unter-
schiedliche und weitreichende Phinomene er-
fasst werden, dringt sich zwangsliufig die Fra-
ge auf, ob er nicht einfach allzuweit gefasst ist
und die komplexe Wirklichkeit der elektroni-
sierten  Mediengesellschaft verfehlt. Welsch
versucht diesen Einwand von vornherein zu
entkriften, indem er mit Ludwig Wittgen-
stein von einer Familienihnlichkeit, die simt-
liche Erscheinungsformen des Asthetischen
hitten, ausgeht. Dieser Argumentations-
strang muss hier nicht weiter verfolgt werden,
er sei wenigstens angedeutet, weil aus der Per-
spektive der siebziger Jahre darauf zuriickzu-
kommen sein wird. — Als Antipode zu
Welschs isthetischer Weltsicht empfiehlt sich

Hans Magnus Enzensbergers Zeitdiagnose
«Ansichten auf den Biirgerkrieg» .

Ende der Kunst — Beginn der Politik

Heute aus der vorgeblichen Kultur einer allge-
meinen Asthetisierung nach einem Ende der
Asthetik fragen zu wollen, wird also zuniichst
einmal iiberraschen oder sogar abwegig er-
scheinen — zumal die Rede von einem Ende
cher geliufig wird, wenn nicht dasjenige der
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| am optimistic about
art history as a schol-
arly discipline. If we
clarify our techniques
of investigation and
pursue them with con-
sistency, we won't need
the abstractions of
current “theories”

=in order to write a
straightforward social
and political history

O. K. Werckmeister
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Collage und Fotokopie, 1986.
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2 Franz Gertsch, Harald Szee-
mann, 1970, Dispersion sz
ungrundiertem Halbleinen,
170%250 cm. Museum Heden-
daagse Kunst, Utrecht. — Beat
Wjss schreibt unter dem Titel
«Erlebnispark Kunst — zum
neuen Sensualismus. Mitleid
und Schrecken» in: archithese
6.93, S. 14: «Eine programma-
tische Wiederkebr des Sensualis-
mus bahnt sich — als Symptom
der Postmoderne — in den siebzi-
ger Jahren an. Das Fanal setzte
Harald Szeemann mit den In-
dividuellen Mythologiens, dem
Titel der Documenta-Ausstel-
lung von 1972 [...]. Man be-
ginnt die Kunst zu <erleben> —
ein Wort, das der klassischen
Avantgarde ein Greuel gewesen
wirel»
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Asthetik, sondern das der Kunst, wie es Hegel
in seinen Vorlesungen iiber Asthetik prophe-
zeit hat, gemeint ist.

Fiir Hegel war die Rede vom Ende der
Kunst innerhalb seines geschichtsphilosophi-
schen Systems zwingend, da Kunst ebensowe-
nig wie Religion in der Lage sei, den Ansprii-
chen des absoluten Geistes auf Dauer zu genii-
gen. Hegel meinte deshalb, dass «die Kunst
nach der Seite ihrer hochsten Bestimmung fiir
uns ein Vergangenes bleibt, sie hitte «die ech-
te Wahrheit und Lebendigkeit verloren und
sei mehr in die Vorstellung verlegt, als dass sie
in der Wirklichkeit ihre frithere Notwendig-
keit behauptete und ihren héheren Platz ein-
nihme» 3.

Die  geschichtsphilosophische  Bestim-
mung von Kunst nach Vorgaben der idealisti-
schen Philosophie ist in der scheinbar weltwei-
ten Kulturrevolution Ende der sechziger Jahre
vom Kopf auf die Fiisse gestellt worden. Das
geschah unter anderem im Sinn der kritischen
Theorie der Frankfurter Schule. Theodor
W. Adorno und Herbert Marcuse attestierten
der Kunst gesellschaftsverindernde Krifte.

In den siebziger Jahren dann begriff bei-
spielsweise Friedrich Tomberg Kunst als «poli-
tische[n] Faktor» und forderte sogar «ein poli-
tisches Mandat isthetischer Aktionen»4 —
eine Forderung iibrigens, mit der Joseph
Beuys spiter in den Reihen der 6kologisch-an-
throposophischen  Alternativbewegung ~ der
achtziger Jahre scheitern sollte.

Gegeniiber den allgemein virulenten Ten-
denzen eines politisierten Kunstverstindnis-
ses innerhalb der argumentativen Kultur der
siebziger Jahre kann die Frage nach einem

Wolfgang Kersten - Ende der Asthetik?

Ende der Asthetik nur marginal erscheinen,
auch wenn sie noch heute wissenschaftstheore-
tisch grundlegende Probleme von Asthetik
und Kunstgeschichte betrifft.

Orte, an denen Konflikte zwischen istheti-
scher Vermittlung und kunsthistorischer Auf-
arbeitung mehr oder weniger offenkundig
zum Tragen kommen, diirften beispielsweise
in Schweizer Museen und Instituten zu lokali-
sieren sein, wo beide Aufgabenbereiche von
ein und derselben Person ausgefiillt und ver-
antwortet werden.

Asthetik-Defizit

Eine originire «Aktualitit des Asthetischen»
ldsst sich fiir die siebziger Jahre wohl kaum dia-
gnostizieren. Das legte 1978 zumindest der
Basler Literaturwissenschaftler ~ Christiaan
L.Hart Nibbrig von seinem Arbeitsplatz an
der Universitit Bern aus mit einer Publika-
tion nah, die er «Lesebuch» nannte. Sie ent-
hilt «Materialien» zur Geschichte der Asthe-
tik. Der Herausgeber erdffnete das Vorwort
mit einem Passus, dessen Nachsatz heute ge-
trost weggelassen werden konnte:  «Von
nichts wimmelt unsere Zeit so sehn, hatte
Jean Paul 1804 in der Vorrede seiner Vorschu-
le der Asthetik> zynisch bemerkt, wie von As-
thetiker, Das hat sich inzwischen griindlich
geindert»® Bevor Nibbrig dann aus dem
Geist Theodor W.Adornos zu seinem Ver-
such einer Wiederbelebung und Aktualisie-
rung dsthetischer Theorie an der «Nahtstelle
von Kunst und Wissenschaft» iiberging, wies
er vergleichsweise vage darauf hin, dass dstheti-
sche Fragen nicht allein in der Philosophie,
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sondern gleichzeitig und mehr oder weniger
unabhingig auch in empirisch ausgerichteten
Fachdisziplinen verfolgt wiirden: «Seit den Ta-
gen Hegels ist das Verhiltnis einer istheti-
schen Theorie, die mit ihren Entwiirfen nicht
zuletzt auch Wertungen ausspricht, zu den
einzelnen, akademisch etablierten Wissens-
zweigen gestort, die mit der bloss beschreiben-
den Erkenntnis idsthetisch-historischer Phino-
mene befasst sind.» ¢

Aufhebung philosophischer Asthetik

Hitte Nibbrig damals wenigstens bibliogra-
phisch das «gestorte» Verhiltnis der Geistes-
wissenschaften iiberbriickt, so wire ihm nicht
entgangen, dass eben diese Problematik be-
reits zu Beginn der siebziger Jahre einer mes-
serscharfen Analyse unterzogen worden war,
die wissenschaftstheoretisch  weitreichende
Konsequenzen hatte. Sie gipfelten in der Fest-
stellung, fiir die Kunstgeschichte sei ein Ende
der Asthetik philosophischer Herkunft er-
reicht. So lautete die Schlussfolgerung, die der
Berliner Kunsthistoriker Otto Karl Werckmei-
ster von Los Angeles aus in einem Wissen-
schaftsessay mit dem Titel «Von der Asthetik
zur Ideologiekritik» gezogen hatte; es erschien

e ricom

Liebe TURICUM-Leserin,
lieber TURICUM-Leser

1971 in einem Buch zusammen mit weiteren
Arbeiten zur idsthetischen Theorie der «Frank-
furter Schule» und Ernst Blochs unter der
programmatischen Uberschrift «Ende der
Asthetik» 7,

Christof Thoenes brachte Werckmeisters
Abhandlung unverziiglich mit Hilfe einer
1972 fiir die «Kunstchronik» verfassten Rezen-
sion in die damals «mit Heftigkeit gefiihree
Debatte um Sinn und Zweck unseres Fachs»
ein®; zu Aktivititen in deutschen Parteien,
Verbinden, Vereinen oder Universititen gin-
gen jedoch beide nicht tiber. Thoenes war
ebenso wie Werckmeister aus der akademi-
schen Kunstgeschichte der Bundesrepublik
Deutschland  ausgewandert.  Werckmeister
zog bereits in den sechziger Jahren in das vom
Kalten Krieg geprigte Los Angeles, wo er
1976 mit Timothy J. Clark und David Kunzle
den «Caucus for Marxism and Art», einen Zu-
sammenschluss  kritischer  Kunsthistoriker
und Kiinstler in der «College Art Association
of America», griindete. Thoenes ging nach
Rom in die Bibliotheca Hertziana; indem er
von dort aus am «Begriff des Asthetischen»
festhielt und «Kunstgenuss als Schule der Hu-
manitit» empfahl, reflektierte er die Bedin-
gungen seiner Existenz einer italienischen «vi-

In wenigen Wochen haben Sie Gelegenheit, ASCONA, die Perle am Lago Maggiore,
live mit TURICUM ein Wochenende lang zu erleben!

TURICUM ladt zu einem Weekend ein, das Sie so schnell nicht vergessen werden.
Wir zeigen Ihnen n@mlich das Ascona von heute und machen zugleich einen Sprung in
die berlihmte Vergangenheit des ehemaligen Fischerdorfes. Der beriihmte Aussteller
Dr. Harald Szeemann, der 1978 die unvergessliche Ausstellung tiber den Monte Verita
und Ascona «Le mammelle della verita - Die Briiste der Wahrheit», geschaffen hat,
wird die TURICUM-Leserschaft Uber den Berg Asconas, den Monte Verita, fihren und
aus der ruhmreichen Vergangenheit dieses Berges erzéhlen. Harald Szeemann ist wie
kein anderer pradestiniert flr diese Aufgabe, besitzt doch nur er das Archiv des Monte
Verita, das bis zu den Anféangen unseres Jahrhunderts zurlickreicht.

Aber auch kulinarisch werden Sie verwohnt, wohnen Sie doch tber dieses Wochen-
ende im legendéren *****Hotel giardino. Der meistgefeierte und meistbeneidete
Hotelier der Schweiz, wie die «Bilanz» einst schrieb, wird Ihr Gastgeber sein:

Hans C. Leu.

Wolfgang Kersten - Ende der Asthetik?

3 Werbeanzeige in « Turicumo,

Juni/Juli 1993.
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4 Bildpostkarte, nach Wancge-
miilde, FB 5, Uni Wuppertal,
Haspeler Strasse. — Text auf der
Riickseite der Karte: «Hére: Dei-
ne Verinderungsangst wirst du
nur iiberwinden, wenn du die
Vergangenheit als eine ehemali-
ge Zukunft vergegenwiirtigst —
und wenn du das, was vor dir
liegt (0b du es fiirchtest oder er-
sehnst), als eine zukiinftige Ver-
gangenheit zu betrachten lernst.
Gediichtnis, Intelligenz, Voraus-
schau: Bazon Brock, Lehrer des
Volkes.»

5 Joseph Beuys, La rivoluzione
siamo Noi, Plakat anlisslich
der Ausstellung « The cycle of his
work» in der Modern Art Agen-
¢y von Lucio Amelio in Neapel,
1971. — Beuys: «Wenn es jedem
von uns gelingen wiirde, etwas
zu erfinden, dann kinnte der
Mezzogiorno wieder ein gliickli-
ches Land werden, ein fruchtba-
rer Boden fiir Kreativitit. Des-
halb wollte ich gerade in Nea-
pel die Behauptung aufstellen:

Die Revolution sind wir.»

EX PRAETERITO
PRAESENS
PRUDENTER AGQGIT.

DETURPET 7
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ta contemplativa»®. Werckmeisters Kritik an
dsthetischer Theorie entziindete sich 1971 am
Zentralnerv jeder wissenschaftlichen Titig-
keit, der Notwendigkeit vollstindiger Biblio-
graphie: «Bildende Kunst und Architektur
werden heute in zwei verschiedenen Diszipli-
nen behandelt, die beide wissenschaftliche
Geltung beanspruchen: in der Kunstgeschich-
te und in der Asthetik. In jeder von ihnen
wird eine umfangreiche Literatur verfasst, die
auf die der anderen nicht folgerichtig Bezug
nimmt. Wenn die kunstgeschichtliche For-
schung die idsthetische Literatur nicht heran-
zieht, gilt das nicht als Verstoss gegen die wis-
senschaftliche Arbeitsnorm vollstindiger Bi-
bliographie, weil ihre abgegrenzten Gegen-
stinde und Probleme in jener Literatur, selbst
wenn dort iiber sie geschrieben ist, bibliogra-
phisch nicht auffindbar sind. Asthetik lisst
sich nicht heranziehen, sondern nur extensiv
studieren. So hat sich aus praktischen Griin-
den Worringers Voraussage von 1908 erfiillt,
dass Kunstgeschichte und Asthetik in Gegen-
wart und Zukunft unvertrigliche Diszipli-
nen seien. Dagegen wird die kunstgeschichtli-
che Literatur, wie die der anderen histori-
schen Wissenschaften, von einer bibliographi-
schen Hilfsliteratur aufgeschliisselt, die den
Stand der Forschung iiber bestimmte Gegen-
stinde umweglos vermittelt. Dennoch greift
die dsthetische Literatur, wenn sie sich auf be-
stimmte Kunstwerke bezieht, nur selten auf
die kunstgeschichtliche zuriick. Unter dem bi-
bliographischen Aspekt durchfiihrbarer wis-
senschaftlicher Arbeit ist also Asthetik von der
Kunstgeschichte her eher der Kritik ausge-
setzt als umgekehrt.» ' Diese Moglichkeit der
Kritik zeige sich insbesondere dort, wo istheti-
sche Theorie zwangsliufig in einen nicht auf-
losbaren Widerspruch gerit, wenn sie ihren
«Totalititsanspruch» an zufillig ausgewihlten

Wolfgang Kersten - Ende der Asthetik?

Kunstwerken vorfithrt. Wolfgang Welsch
sihe sich in diesem Zusammenhang wohl
dem Vorwurf ausgesetzt, dass er den «Totali-
titsanspruch» isthetischen Denkens mit der
global festgestellten Asthetisierung rechtferti-
ge, ohne als einzelner tatsichlich simtliche
Phinomene, fiir die ohnehin lingst eigene
Wissenschaften zustindig sind, auch nur im
Ansatz empirisch nachweisen zu kénnen.
1971 waren die Orte isthetischer Erfahrun-
gen vergangener Kunst vor allem im Museum
angesiedelt. Und  Werckmeister kritisierte:
«Die fiktive systematische Transparenz, mit
der Kunstwerke in dsthetischen Schriften dar-
gestellt werden, entspricht der Vorstellung ei-
nes direkten, im isthetischen Erlebnis [des
Museumsbesuchs| begriindeten und theore-
tisch vertiefbaren objektiven Verstindnisses
von Kunstwerken.» ' Fiir die Kunstgeschich-
te hingegen sei es selbstverstindlich, dass
Kunstwerke vergangener Zeiten, die im Mu-
seum gezeigt werden, «ihrem urspriinglichen
Zusammenhang entfremdet und daher schwe-
rer verstehbar geworden sind» ',

In einem Aufsatz iiber Anselm Kiefer fiir
das «Kunstforum international» hat Werck-
meister {ibrigens 1993 das Anfang der siebzi-
ger Jahren eher selten zu beobachtende Phiino-
men beriicksichtigt, dass Kiinstler und Kiinst-
lerinnen dazu iibergegangen sind, ihre Kunst-

JOSEPH
BEUYS

: NOVEMBER 13,1971
BOERN-ART AGENCY NAPOLI



1977 Kassel

- Honigpumpe am Arbeitsplatz
documenta 6

Joseph Beuys -

werke von vornherein fiir die museale Aufbe-
wahrung und Prisentation zu konzipieren
bzw. vorhandene Museumsbauten mit sperri-
gen Artefakten in Frage zu stellen 3. Solche
Phinomene zeitigen zweifelsohne Auswirkun-
gen auf die Museumspolitik und damic
schliesslich auch auf die Kunstgeschichte.

Asthetisches Denken dagegen kann Werck-
meister zufolge von der Notwendigkeit umfas-
senden Erfahrungswissens abstrahieren, weil
es von vornherein einen Totalititsanspruch
formuliert, der vollstindige Erfahrung voraus-
setzt. Kunstgeschichte wiirde als historische
Wissenschaft auf derartige Anspriiche verzich-
ten, die der einzelne ohnehin lingst nicht
mehr erfiillen kinne; sie versuche vielmehr si-
cherzustellen, dass «umfassende Erfahrung
jenseits des Wissens von einzelnen in der Lite-
ratur akkumuliert ist und bibliographisch,
ohne den Umweg iiber direkte Aneignung er-
schlossen wird» .

Werckmeister begriindete im weiteren, in-
wiefern «Bibliographie Kunstgeschichte _als
kritische Alternative zur philosophischen As-
thetik begriinden» kénne und seine «theoreti-
sche Reflexion der Kunstgeschichte [...] auf
cine progressive Aufhebung der philosophi-
schen Asthetik zielo .

Aus den Reihen der Philosophie war es
Werner Koepsel, der 1975 mit einer“Schrift
iiber «Die Rezeption der Hegelschen Asthetik
im 20. Jahrhundert» den Versuch einer kunst-
geschichtlichen Aufhebung  philosophischer
Asthetik zu parieren bemiiht war . Werck-
meister hiilt bis zum heutigen Tag an seiner op-
timistischen Einstellung, Kunstgeschichte als
wissenschaftliche Disziplin in Richtung einer
sozialen und politischen  Geschichte der

Kunst betreiben zu konnen, fest. — 1976 be-
gann er damit, seine wissenschaftstheoreti-
sche Argumentation von 1971 fiir die histori-
sche Erforschung der Kunst Paul Klees unter
Beweis zu stellen'”. Das geschah zeitgleich
mit der Publikation von Jiirgen Glaesemers
Sammlungskatalog der farbigen Werke Paul
Klees im Kunstmuseum Bern'®. Diese Syn-
chronizitit sollte nicht ohne Folgen bleiben.
Glaesemers doppelte Titigkeit im Kunstmu-
seum Bern als wissenschaftlicher Leiter des
Klee-Archivs einerseits und isthetischer Ver-
mittler der Kunstwerke Klees andererseits ge-
riet zunehmend in unauflgsbare Widersprii-
che. 1979 liess er sich als Wissenschaftler
noch auf kontroverse Debatten iiber Klees
Spitwerk ein; 1988 jedoch entschloss er sich
als Ausstellungsgestalter im Bewusstsein des ei-
genen Tods zur #sthetischen Verklirung sei-
ner persdnlichen Existenz.

Werckmeister dagegen forcierte seine ideo-
logiekritischen Biographieversuche iiber Klee
und diagnostizierte 1987/88 im Auftakt zu ei-
ner Sequenz von Essays iiber die «Zitadellen-
kultur» fiir die Zeit im Ubergang von den sieb-
ziger zu den achtziger Jahren «den End- und
Hohepunkt der argumentativen Kultur», den
«im Bereich der Kunst [...] Peter Weiss' drei-
bindiger Roman Die Asthetik des Wider-
stands (1975, 1978, 1981) und Francis Ford
Coppolas  Film Apocalypse Now» (1979)

[markieren].» ¥

Praktisch-sinnliche Titigkeit

Werckmeisters Reflexionen und Diagnosen
mogen noch so tiberzeugend erscheinen, re-
prisentativ sind sie innerhalb der internationa-
len Kunstgeschichte in keinem Fall.
Symptomatisch fiir die Verfassung der
Kunstgeschichte nach den Erfahrungen der
siebziger Jahre diirfte eher eine Einschitzung

Wolfgang Kersten - Ende der Asthetik?

6 Joseph Beuys, Honigpumpe

am Arbeitsplatz, documenta 6,
1977, Museum Fridericianum,

Plakatgestaltung Echter
Schwerdtle, Grunewald.

7 Jiirgen Glaesemer mit Relik-

ten einer Installation von Jo-

seph Beuys, der «Honigpumpe

am Arbeitsplatz», im Kunstm

u-

seum Bern zur Zeit der Ausstel-

lung «die Gleichzeitigkeit des
Anderen»; eine ibnliche Auf-

nahme erschien zwei Tage nach

Glaesemers Tod am 7. Mai

1988 in der Presse. Das Kunst-
museum Bern ist dank Glaese-
mers Ankaufspolitik im Besitz
eines Modells der «Honigpumpe

am Arbeitsplatz».
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8 Otto Karl Werckmeister, Col-
lage unter Verwendung von Por-
triitfotos und einer Bildpostkar-
te nach Paul Klee, Ins Nachbar-
haus, 1940.261, Sprengel Mu-
seum Hannover, 1979.
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Hans Beltings sein. Belting griff 1983 fiir eine
Zustandsbeschreibung des Fachs auf Hegels
Rede vom Ende der Kunst zuriick und verof-
fentlichte einen verhaltenen Aufschrei iiber
das «Ende der Kunstgeschichte» in Frage-
form. Beltings Sorge galt nicht dem Ende jed-
weder Kunstgeschichte, sondern der Proble-
matik zweier miteinander konkurrierender
Kunstgeschichten, eine, die auf die Moderne
ausgerichtet, und eine, die auf die vormoder-
ne Kunst spezialisiert sei. Inwieweit diese Un-
terscheidung zutreffend und erkenntnisfor-
dernd ist, bleibt dahingestellt.

Bemerkenswert ist hier die Schlussfolge-
rung, die Belting zog: «In der Trennung der
beiden  Kunstgeschichtsschreibungen, — die
sich entweder mit historischer oder mit mo-
derner Kunst beschiftigen und dies mit ganz
verschiedenen Paradigmen tun, liegt kein
Sinn mehr. Und genauso wenig dient uns
noch ein starrer hermeneutischer Rahmen, in
dem eine dogmatische Art von Interpretation
veranstaltet wird. Addquater wire es, als ein
permanentes Experiment zu verstehen, was
man in der Befragung des Mediums Kunst un-
ternimmt, in seiner Befragung nach dem ge-
schichtlichen Menschen und den Bildern der
Welt, die er in der Kunst erzeugt hat.»

In Beltings Gedankengang schwingt eine
kleine, aber entscheidende Nuancierung im
Verstindnis des Begriffs «Asthetik» mit.
Wenn er als Kunsthistoriker nach dem Ende
der Kunstgeschichte fragte und scheinbar un-
vermittelt «den geschichtlichen Menschen in
seiner alltiglichen und privaten Umgebung»
entdeckte, bestimmte er den Begriff des Asthe-
tischen als praktisch-sinnliche Titigkeit. Da-
mit stellte er nolens volens einen Zusammen-
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hang mit marxistischer Wissenschaftstradi-
tion her und kehrte gleichzeitig zu einer sozu-
sagen vorphilosophischen Bestimmung He-
gels zuriick. Sie findet sich in Hegels «Vorle-
sungen iiber Asthetik» unter der Uberschrift
«Gewdhnliche Vorstellungen von der Kunst»,
die in drei Bestimmungen unterteilt wird: «1.
Das Kunstwerk sei kein Naturprodukt, son-
dern durch menschliche Titigkeit zuwege ge-
bracht; 2. sei es wesentlich fiir den Menschen
gemacht, und zwar fiir den Sinn desselben
mehr oder weniger aus dem Sinnlichen ent-
nommen; 3. habe es einen Zweck in sich.» 2!

Empirische Asthetik

Die alltigliche Erfahrung in der Kunstszene
wie im Wissenschaftsbetrieb zeigt nun, dass
dort ebenfalls durchaus gewéhnliche Vorstel-
lungen von Kunst herrschen und sie von Ver-
antwortlichen befolgt, ja bisweilen sogar an
sich selbst erprobt werden. Dazu gehért die is-
thetische Selbstdarstellung und -inszenierung
von Kiinstlern, Ausstellungsmachern und
Kunsthistorikern. ~ Spitestens an  diesem
Punkt wird deutlich, dass sich die wissen-
schaftliche Kunstgeschichte mit Werckmei-
sters Argumenten aus den siebziger Jahren tat-
sichlich von philosophischer Asthetik verab-
schieden kann, jedoch dabei unter anderem
nur in dem Mass produktiv bleibt, in dem sie
gleichzeitig Methoden der empirischen Asthe-
tik, die «psychologisch und begrifflich zu ob-
jektivieren [sucht], wie Kunstwerke, iiber die
als solche nicht reflektiert wird, formal und in-
haltlich wahrgenommen und aufgefasst wer-
den» 2, ausweitet und prizisiert. — Aus diesem
Grund begleiten den Text paarweise ausge-



wihlte Bildvignetten in selbstindiger Form,
mit der vorlidufig an eine Tradition aus den
siebziger Jahren angekniipft wird, die 1980
im «Kursbuch 59» gipfelte, einer Nummer,
an der die Kunsthistoriker Berthold Hinz und
Martin Warnke mitwirkten. — Der Autor be-
hilt sich selbstverstindlich die weitere Auswer-
tung der anschaulich gemachten Posturen fiir
eine angemessen umfangreiche Studie vor.

Zusammenfassung

Asthetik und isthetische Erziehung haben
wieder einmal Hochkonjunktur. In den siebzi-
ger Jahren dagegen wurde von kunsthistori-
scher Seite dariiber nachgedacht, inwieweit
ein Ende herkémmlicher dsthetischer Theo-
rien erreicht sei. Der Reflexionshorizont, vor
dem heute die Rede vom «Ende der Asthetik»
in Frageform wieder aufgegriffen werden
konnte, bestimmt sich durch mindestens drei
Bezugspunkte: Hegels Aporie vom Ende der
Kunst, Beltings Aufschrei iiber das Ende der
Kunstgeschichte und Werckmeisters Argu-
mente fiir ein Ende der Asthetik. Dabei riickt
am Rand riickwirkend ein bemerkenswertes
Phinomen ins Blickfeld: die isthetische
Selbstdarstellung von Kunsthistorikern und
Ausstellungsmachern.

Résumé

De nos jours, I'esthétique et 'éducation esthé-
tique vivent a nouveau une période de haute
conjoncture. Dans les années soixante-dix, au
contraire, il était courant d’adopter le point de
vue de I'histoire de I'art pour s'interroger sur la
fin prochaine des théories esthétiques commu-
nément admises jusqu'alors. Chorizon de ré-
flexion par rapport auquel un discours sur la
«fin de l'esthétique» pourrait a nouveau étre
pensé aujourd’hui sous forme de question
doit tenir compte de trois points de repere au
moins: Hegel et I'aporie de la mort de lart,
Belting et son cri d’alarme annongant la fin de
I'histoire de I'art, Werckmeister et ses argu-
ments pour une fin de esthétique. Un phéno-
mene digne d’intérét permet de reconsidérer
rétrospectivement I'ensemble de cette ques-
tion: l'auto-représentation esthétique des his-
toriens de I'art et des faiseurs d’exposition.

Riassunto

Estetica ed educazione estetica si trovano di
nuovo in una fase di «alta congiuntura». Negli
anni Settanta invece, la storia dell’arte si chie-
deva fino a che punto le tradizionali teorie este-
tiche si fossero esaurite. Lorizzonte di riflessio-
ne, davanti al quale, oggi, il discorso intorno
alla «Fine dell’estetica» potrebbe essere ripreso

in forma interrogativa, ¢ definito da almento
tre punti di riferimento: I'aporia di Hegel sulla
fine dell'arte, 'urlo di Belting sulla fine della
storia dell’arte e le argomentazioni di Werck-
meister per una fine dell’estetica. In margine a
questo contesto emerge retroattivamente un
notevole fenomeno: la rappresentazione esteti-
ca di sé di storici dell’arte e curatori di mostre.
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