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Zur Ikonographie des hl. Fridolin

von Adolf Reinle

In jeder Religion gibt es fiir die Darstellung der Gottheiten oder der
kultisch verehrten Personen bestimmte Schemata. Der Glaubige erkennt
aus Formen und Beigaben, um wen es sich handelt. Schon die Urchristen
unterschieden bei der Wiedergabe der Apostel zwischen dem krauskopfi-
gen, kurzbértigen Petrus und dem langbirtigen, kahlkopfigen Paulus. In
der mittelalterlichen Kunst, die auf das Physiognomische und Bildnis-
méafige keinen Wert legte, dienen vor allem Kleidung und Beigaben zur
Kenntlichmachung. Vielfdltig sind die Anregungen. Meistens wird das
Motiv der Lebensbeschreibung entnommen, Martyrer tragen ihre Marter-
werkzeuge, Herrscher und Berufsleute ihre Insignien und Gerdte. Das
Mittelalter war tberaus erfinderisch in der Beschaffung von Heiligen-
attributen, seit der beginnenden Renaissance tritt diese Darstellungsweise
wieder zugunsten des Bildnishaften zurtick: Bruder Klaus von kliue oder
Karl Borromius werden so gemalt, wie sie aussahen; es gibt kein Schema,
keinen Gegenstand, der sie symbolisieren konnte *.

Wie der frithmittelalterliche irische Wandermonch Fridolin aussah,
welcher das Kloster Séckingen griindete, wissen wir nicht. Aufgabe einer
Fridolins-Tkonographie ist, darzulegen, wie ihn sich spétere Jahrhunderte
vorstellten. Allem voran ist ein Blick auf die ikonographische Quelle, das
Fridolins-Leben, zu werfen 2. Bei der Heiligendarstellung miissen wir zwi-
schen szenischen Wiedergaben aus der Legende und dem stereotypen Re-
prasentationsbild unterscheiden. Fridolin besitzt zwei Grundtypen des Re-

1 Zur Ikonographie vergleiche allgemein und sub voce Fridolin: Karl Kiinstle,
Ikonographie der Heiligen. Freiburg i. Br. 1928. — Josef Braun SJ, Tracht und Attri-
bute der Heiligen in der deutschen Kunst. Stuttgart 1943.

2 Die Vita sancti Fridolini auctore Balthero ist ediert in Monumenta Germaniae
historica, Scriptores rer. Meroving. T. IIl, pag. 350 {f. — Eine neue grundlegende
Monographie fehlt, am umfassendsten, mit Verzeichnis der altern Literatur (Meyer
von Knonau, Litolf, Gelpke etc.) ist Hermann Leo, Der heilige Fridolin. Freiburg
i. Br. 1886. — Neuere Teilarbeiten, die die Ikonographie bertthren: Dr. F. Jehle und
Dr. J. ClauB, Festschrift zur Vierzehnhundertjahr-Feier des St. Fridolins-Festes zu
Sackingen am Rhein. Sackingen 1938. — Adolf Reinle, Der Schatz des Miinsters zu
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prasentationsbildes: Der Heilige als Wandermé6nch und als Abt mit einem
Toten oder einem Skelett. Wir haben hier nicht zu untersuchen, wievieles
an der im zehnten Jahrhundert durch den Sackinger Monch Balther nie-
dergeschriebenen Vita historische Wahrheit sein kann. Uns interessieren
nur jene Momente darin, welche zu bildlicher Wiedergabe reizten. Keines
muf} die Gemiiter mehr beschaftigt haben als die Auferweckung des Toten.
Thr Inhalt ist im wesentlichen folgender: Als Fridolin das Frauenkloster
zu Siackingen baute, lebten in Glarus zwei vornehme und reiche Briider
namens Urso und Landolf. Urso stiftete dem Fridolin Giiter, aber nach des
erstern Tod beanspruchte Landolf einen Teil davon fiir sich. Landgraf
Baldeberch setzte deswegen einen Gerichtstag zu Rankweil (Vorarlberg)
an. Als Fridolin den Termin wuflte, ging er nach Glarus, trat ans Grab
Ursos und rief ihn beim Namen. Mit Gottes Hilfe erhob sich dieser, und
Fridolin fithrte ihn an der Hand sechs Meilen weit vor das Gericht von
Rankweil, wo er seine Schenkung bestitigte und den Bruder der Beraubung
anklagte. Darauf ging dieser in sich und gab auch seinen Anteil dem
Kloster. Fridolin aber fithrte den Urso in sein Grab zuriick.

Es ist begreiflich, daB} diese dramatische Erzdhlung auf den mittel-
alterlichen Menschen einen groflen Eindruck machte. Das Motiv kommt
auch in andern Heiligenleben mehr oder weniger dhnlich vor: Ein Mann
verwahrt fremdes Geld und stirbt. Seine Frau weif} nicht davon und wird
der Hehlerei angeklagt. Der hl. Makarius betet am Grabe des Mannes und
erhalt Auskunft, wo er das Geld verwahrt habe. Auch Bischof Severus von
Neapel ruft einen Toten zur Zeugenschaft fiir eine bedringte Witwe ins
Leben zuriick. Der hl. Donatus erlebt, wie ein Mann mit einem Schuld-
schein von 200 Solidi an die Bahre eines Toten tritt und ihn nicht be-
graben laf3t, bis man ihn bezahlt habe. Durch das Gebet des hl. Donatus
erhebt sich der Tote, erklart, die Summe sei schon bezahlt und zerreif3t
den Schein. Der hl. Stanislaus, Bischof von Krakau (gest. 1079) hatte von
einem Edelmann ein Stick Land gekauft, und dieser starb vor der Ver-
briefung. Kénig Boleslaus II. veranlafite die Erben, den Kauf anzufechten,
und niemand wagte vor Kénigsgericht fiir Stanislaus zu zeugen. Da brachte
dieser den Toten drei Jahre nach dessen Hinscheiden vors Gericht 2. Es

Sackingen. Zeitschr. fir schweiz. Archaologie und Kunstgeschichte 1948/49, S. 131
bis 152. — Fur verschiedene Anregungen und Mitteilungen danke ich Dr. Fridolin

Jehle in Sackingen.

8 Zusammenstellung bei Heinrich Giinther, Psychologie der Legende. Freiburg
i. Br. 1949, S. 66.
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wiirde hier zu weit fithren, die Abhingigkeit der Fridolins-Legende von
der Stanislaus-Legende oder umgekehrt zu untersuchen. Auf alle Fille hat
sie auch bei Stanislaus ikonographisch gewirkt. Er wird sehr oft darge-
stellt, wie er im bischoflichen Gewand den Toten vor Gericht fiihrt *. Da
auch Fridolin oft in den liturgischen Pontifikalgewdndern wiedergegeben
wird, besteht Anlal zu Verwechslungen. Weil sich aber die Kultgebiete
beider Heiligen bei weitem nicht tiberschneiden oder berithren, wird es
praktisch selten dazu kommen, hochstens bei Bildwerken, die sich in
Sammlungen oder im Handel befinden.

Neben dem Motiv des auferweckten Toten besitzt die Fridolins-Legende
noch zahlreiche Elemente, die zur bildlichen Wiedergabe reizten und die
der Glaubige vor Augen haben wollte. Wie kaum von einem andern siid-
deutsch-schweizerischen Heiligen haben wir von Fridolin kiinstlerisch
hochstehende Zyklen gotischer und barocker Zeit. In der Regel erfihrt die
Tkonographie eines Heiligen ihre erste und reinste Auspriagung am Haupt-
orte seines Kultes, an seiner Grabstétte. Wir gehen deshalb im folgenden
immer vor allem von den sidckingischen Denkmaélern aus. Es handelt sich
nicht darum, eine moglichst vollstindige Liste aller irgendwie erfallbaren
Fridolins-Darstellungen zusammenzutragen, sondern nur soviel, als zu
ciner Darlegung der wesentlichen Erscheinungen notwendig ist °.

Mittelalterliche Darstellungen

In Sdckingen

Das Kloster Sackingen ist, im Gegensatz etwa zu St. Gallen und Rei-
chenau, fir das frithe und hohe Mittelalter sehr schlecht dokumentiert. Der
grofe Stadt- und Klosterbrand von 1272 diirfte das meiste vernichtet ha-
ben. Damit sind auch Kunstwerke verlorengegangen, die uns iiber den
Fridolins-Kult wesentliches zu sagen hitten. Nur Reste lassen erahnen,
welche Fiille hier zerstort wurde: Die ausgedehnte karolingische Gang-
krypta und der altchristlich-byzantinische Seidenstoff, welcher die Ge-
beine des Heiligen barg, sind frithmittelalterliche Denkmaler ersten Ran-

* Vergleiche zum Beispiel das 1510 entstandene Relief am Grabe Kardinal Fried-
richs im Dom zu Krakau, abgebildet bei P. Albert Kuhn, Allgemeine Kunstgeschichte,
Plastik Bd. 2, S. 641 unten.

5 Bereits die Monographie von Leo enthalt zahlreiche Angaben iber Fridolins-
darstellungen S. 208—232.
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ges. Aber wir vermissen die liturgischen Biicher mit ihren Miniaturen,
die Reliquiare, die Wandmalereien, die Glasgemailde.

Im Miinster hangen heute iiber den Seitenportalen sechs spitgotische
Holzreliefs. Thr kiinstlerischer Wert ist um so hoher einzuschétzen, als
offenbar ihr Schopfer sich bei der Komposition nicht an einen durch Holz-
schnitte oder Stiche gegebenen Kanon halten konnte. Die querrechteckigen,
seit einigen Jahren neu und bunt gefafiten Tafeln scheinen einst die Fliigel
eines Altars gefiillt zu haben, dessen iibrige Teile verschollen sind. 1. Frido-
lin setzt an der Tafel Koénig Chlodwigs ein zerbrochenes kostbares Gefil3
wunderbar wieder zusammen. Eine typisch spétmittelalterliche Tafelszene,
wie sie dhnlich beispielsweise in Schillings Luzerner Chronik um 1513 vor-
kommen. Fridolin ist als Abt gekennzeichnet und hélt das als Doppelpokal
(sogenannten Kopf) gestaltete Trinkgefa3 in der Hand. Bezeichnender-
weise hat auch der im Kirchenschatz erhaltene sogenannte Fridolinsbecher
aus Bergkristall diese Grundform ®. Rechts zwei Bléser, wie sie im Spét-
mittelalter bei der Schilderung von vornehmen Gastmihlern erscheinen.
Links tridgt ein Diener eine umgekehrte Tellerbeige herzu. — 2. Das Re-
liquienwunder nach der Ankunft auf der Insel Séckingen: Fridolin hiangt
nach seiner Landung die Reliquientasche, welche er immer bei sich trug,
an einen Baum und legt sich zur Ruhe nieder; beim Wiedererwachen sieht
er, dal} der Baum sich ehrfurchtsvoll geneigt hat. Fridolin in Monchskutte
ist im Vordergrund breit hingelagert, den weitrandigen Wanderhut halt
er neben sich. Hinter ihm der gebogene Baum mit der Tasche, deren Form
beweist, dal} wir die bei unzéhligen Fridolinsdarstellungen vorkommende
gleiche Tasche nicht in erster Linie als Proviantsack auffassen diirfen,
sondern als Reliquienbehélter. Die Relieftafel geht weiter als der Legen-
dentext und 146t den Baum aus dem Sackinger Miinster herauswachsen,
gibt also gleichsam einen Zukunftstraum des Schlifers wieder. Miinster
und Rheinlandschaft sind stark stilisiert, aber die Darsteilung des Goites-
hauses ist baugeschichtlich interessant, da sich die Form der Doppelturm-
front des Spatmittelalters ablesen la3t. — 3. Fridolin leitet die Stromung
des Rheines um: Das heute rechtsrheinische Sdckingen war bis ins 17./
18. Jahrhundert eine Insel. Nach der Legende war zu Fridolins Zeit sogar
der rechte Arm der stirkere, der linke nur bei Hochwasser gefiillt. Um
sich vor einem feindlich gesinnten Gericht zu schiitzen, das auf dem linken
Ufer tagte, leitete Fridolin die Fluten kiinstlich in den linken Stromarm,

6 Abgebildet bei Reinle, Miinsterschatz Taf. 68 b.
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indem er Biaume ins Wasser fiihrte. Die Tafel zeigt den Strom, in dessen
Wellen Fridolin barfull zwei Ochsen treibt, die auf einer Wagenachse
einen gefillten Laubbaum ziehen. Es ist begreiflich, dal} diese Szene dem
Bauer wohlgefiel, der vom Schwarzwald oder aus dem Fricktal ans Grab
des Alemannenapostels pilgerte. Die lateinische Legende erwihnt die Och-
sen nicht, die gotische Tafel ist die erste Spur dieses ikonographischen
Details, welches nicht ohne Einflufl auf den volkstiimlichen Fridolinskult
geblieben ist. Unter Berufung auf dieses Hantieren mit Ochsen hat man
den Heiligen, der ja sonst keinen bauerlichen Zug aufweist wie etwa der
hl. Wendolin, zum Patron des Viehes gemacht und besonders in Seuchen-
zeiten verehrt. Vergleiche hiezu das weiter unten besprochene Votivbild 7.
Wichtig ist diese Tafel auch deshalb, weil sie im Hintergrund die alteste
Stadtansicht von Sackingen enthilt, in stilisierter Form, aber so, wie sie
sich um 1500 vom rechten Rheinufer her darbot. Sie ist spiegelbildlich
verkehrt, die Briicke im Vordergrund stellt nicht die ans linke Ufer fiih-
rende Holzbriicke dar, sondern die heute verschwundene ehemalige Stein-
briicke tiber den rechten Arm des Stromes. — 4. Fridolin fahrt auf einem
Flof3 rheinabwirts, rechts das Miinster von Sdckingen, vom Chor her ge-
sehen, links im freien Gelande zwei Reiter. Eine FloBfahrt kommt in der
lateinischen Vita nicht vor, und es ist daher nicht leicht, dieses Bild rich-
tig einzureihen. Vielleicht hdngt es mit der Umleitung des Rheines zu-
sammen, vielleicht will es aber auch die Abreise Fridolins schildern, der
nach einem kurzen ersten Aufenthalt auf der Insel von den feindlichen
Anwohnern vertrieben wurde und sich beim Koénig eine Schenkungsur-
kunde fiir sein Geldnde holen ging. — 5. Fridolin erweckt Urso: Der Hei-
lige hilft dem Toten aus dem Grabe steigen, das vor der Glarner Kirchen-
tire liegt. Im Hintergrund eine Burg. — 6. Fridolin bringt den toten Urso
vor Gericht. Dieses tagt in einem Raum, den Fridolin mit dem Toten an
der linken Hand betritt. Urso ist mit einer Miitze bedeckt und tragt in der
Rechten die Vergabungsurkunde. Das Gericht ist so angeordnet, wie es zur
Zeit des Kiinstlers ein sdckingisches Dinghofgericht gewesen sein mag.

7 Leo berichtet S. 271/272, Anm. 2, von einem in oberrheinischen Gegenden ge-
ubten Brauch, am 6. Marz, das heillt am Feste des hl. Fridolin, durch junge Kihe
Tannen zu schleifen. In Johann Peter Hebels «Geisterbesuch auf dem Feldberg»
wird auf «St. Fridlis Chalble» angespielt, wenn es von einem himmlischen Geist heil3t,
er mahe auf dem Schwarzwalde Gras, um es in die graslose Himmelswelt zu bringen,
wo die Tiere der Heiligen darauf warten, namlich «’s Wiehnechtchindlis Esel und
’s hailige Fridelis Chalble».
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Zwei Banke und ein quergelegtes Brett bilden den hufeisenformigen Ge-
richtshof. Die gestikulierende Gestalt hinter dem Heiligen diirfte Landolf
sein. Vor allem in dieser Szene offenbart sich das nicht geringe Komposi-
tionstalent des Bildschnitzers .

Fridolins Ehre ist durch einen holzschnittreichen Frithdruck gemehrt
worden. Da die Anregung oder Bestellung fiir dieses sehr wichtige Werk
wohl am ehesten vom Kloster Sackingen ausgegangen ist, sei es an dieser
Stelle besprochen. Es wurde durch C. Benziger nach der kunsthistorischen
Seite untersucht und in den Bildern liickenlos ediert °. Benziger schreibt
es Johannes Zainer, Ulms erstem und bedeutendstem Drucker zu; die Zeit
ist nur vage um 1480 zu bestimmen. Der deutsche Legendentext, welcher
eine freie Uebersetzung der lateinischen Vita ist, wird durch sechzig Holz-
schnitte illustriert, von denen allerdings dreiundzwanzig Wiederholungen
sind. Die Bilder sind in ihrem kiinstlerischen Gehalt verschieden stark,
aber eine stattliche Reihe ist von uniibertrefflicher Prédgnanz und Form-
sicherheit. Da Benziger auf Bildlegenden und Bildbeschreibungen ver-
zichtet hat, sei dies hier nachgeholt. Ein Teil der Holzschnitte steht nicht
in der richtigen Reihenfolge, und solche, die mehrmals eingesetzt sind,
konnten naturgemél nur an einer Stelle ihren Sinn behalten. In Klammer
sind jeweils die Nummern der Wiederholung angegeben.

8 Die Tafeln Nr. 2, 3, 5 und 6 sind in der oben zitierten Festschrift von F. Jehle
und J. ClauB3 abgebildet. '

9 C. Benziger, Die Fridolinslegende nach einem Ulmer Druck des Johann Zainer.
Studien zur deutschen Kunstgeschichte, Heft 166. StralBburg 1913.
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vom Baum

Obstdieben

Fridolin hilft den kleinen

erweckt den toten Urso

Fridolin

Ulmer Holzschnitt Ende 15. Jahrhundert

Ulmer Holzschnitt Ende 15. Jahrhundert
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1. (60). Titel- und Schlulblatt: Reprisentationsbild des Heiligen in
Landschaft. Fridolin in Benediktinerhabit hélt in der Linken ein reiches
gotisches Pedum und fiihrt an der Rechten das in der Gréfe eines Kindes
gestaltete, folgsam trippelnde Skelett des Urso.

2. Bau einer Basilika, links Fridolin als Abt und ein Bischof. Also
offensichtlich die Szene des Kirchenbaus in Poitiers.

3. Fridolin als Jingling in Laientracht schreitet auf eine Stadt zu, was
wahrscheinlich sein weltliches Philosophiestudium symbolisieren soll.

4. (26, 44). Fridolin, Abt zu Poitiers, empfangt den Besuch von iri-
schen Verwandten. Das Bild hat unter Nr. 26 seinen Sinn.

5. (37, 47). Links Fridolin als Abt, von einem Mann mit Faustschla-
gen traktiert, rechts eine Stadt mit Holzbriicke. Offenbar die Befeindung
Fridolins durch die ihm ibel gesinnten Anwohner von Sickingen, also
richtig unter Nr. 47.

6. (8). Fridolin als Jiingling in Laiengewand in einem Gemach sitzend.
Die Taube des Heiligen Geistes gibt ihm den Gedanken ein, Priester zu
werden.

7. (15). Fridolin predigt auf einer Feldkanzel einer im freien Geldande
versammelten Menschengruppe.

9. (36). Fridolin in Pilgergewand nimmt von den trauernden Ange-
horigen Abschied, um als Wandermonch fortzuziehen.

10. (48). Fridolin in Pilgergewand bei einem Bischof, wohl der Ab-

schied von der geistlichen Autoritét in Irland.

11. Fridolin in Pilgergewand auf dem Weg zum Meere, begleitet von
Leuten, die ihn zuriickhalten wollen.

12. Fridolin in Priestergewand predigt von einer Feldkanzel zu drei
Leuten, ahnlich wie Nr. 7.

13. (25). Fridolin fahrt zu Schiff weg nach dem europaischen Fest-
land.

14. (43). Fridolin wird auf dem Festland von einem Gastwirt empfan-
gen, bei dem er sich einige Tage von der Reise erholt. Unter Nr. 43 wird
das Bild nochmals verwendet, um des Heiligen Ankunft in Sdckingen und
die Abweisung im Hause des Einwohners namens Wacher zu illustrieren.

16. Fridolin kommt vor die Stadt Poitiers.

17. (27, 55). Fridolin schlédft auf freiem Felde und empfiangt die Er-

scheinung des hl. Hilarius, welcher ihn seine Gebeine erheben und in
einem neuen Gotteshaus bergen heif3t.
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18. Fridolin als Pilger im Gesprich mit Klerikern. Wahrscheinlich der
Moment, da man ihn tiber den Zweck seines Fastens befragt und er er-
klirt, es geschehe wegen der geplanten Translation der Hilariusgebeine.

19. (24). Fridolin wird vom Bischof empfangen.

20. Fridolin wird zum Abt des Hilariusklosters geweiht. Der Heilige
thront in einem gotischen Chor, ein Bischof oder Abt setzt ihm die Inful
auf, ein zweiter gibt ihm das Pedum.

21. Der Bischof und Fridolin erscheinen vor Konig Chlodwig, um
von diesem die Erlaubnis zur Translation der Hilariusgebeine und Re-
stauration der Kirche zu erbitten. Gut komponiertes Bild, links wortlich
nach der lateinischen Vita, «der Bischof wie sich’s ziemte zu Pferd, der
Abt wie gebrduchlich zu Ful}», rechts der Konig mit seinem Gefolge.

22. An der Tafel Chlodwigs. Das kostbare Gefal3, welches zu Boden fiel,
liegt in Stiicken vor dem Konig.

23. (30, 38). Fridolin empfangt vom Konig zum Abschied die Erlaub-
nis zur Hilarius-Translation und andere Vergiinstigungen.

28. Fridolin heilt den am Boden liegenden geladhmten Bischof. Typisch
fiir die unnaturalistische, knapp stilisierende Formulierung ist die Dar-
stellung des Bischofs in vollem Ornat mit Inful und Pedum.

29. Fridolin verabschiedet sich vom Bischof, da er im Traume von
Hilarius den Befehl erhielt, eine Rheininsel in Alamannien zu suchen und
dort zu wirken.

31. (52). Fridolin laBt sich vom Konig das Recht auf die zu suchende
Insel bestdtigen. Da der Herrscher ohne Krone, nur mit Hut und Ge-
richtsstab dargestellt ist, paft das Bild auch zur Urso-Geschichte und zeigt
dort, wie Fridolin durch Landolf vor Gericht des unrechtméfBigen Land-
besitzes angeklagt wird.

32. (51). Fridolin beim Bau eines befestigten Klosters, offenbar He-
lera an der Mosel.

33. (49). Fridolin beim Bau einer Kirche, wohl der Klosterbau in den
Vogesen.

34. Fridolin beim Bau einer zweitiirmigen Basilika, wohl der Kirchen-
bau in Straflburg.

35. Fridolin vor einer Stadt, wohl Chur.

39. Konig Chlodwig, bértig, mit gotischer Kaiserkrone, iiberreicht
Fridolin die Urkunde, welche ihm den Besitz der Insel Sickingen besti-

tigt.
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41. (42). Fridolin, der auf der Insel Sackingen angekommen ist, hat
eben seine Reliquientasche an einem Baume aufgehangt.

45. Fridolin weiht die Tochter Wachers zur ersten Klosterfrau Séckin-
gens.

46. Ein Mann im Bade wird von Fridolin um eine Gabe fiir die Kirche
angegangen, kann aber, weil er nichts stiftet, zur Strafe den Badzuber
nicht verlassen, bis er etwas gibt.

50. Fridolin hilft den Apfeldieben: Ein Monch und Schiiler Fridolins
tibte allzustrenge Zucht. Der milde Heilige half den von jenem verfolgten
Kindern, welche im Klostergarten Aepfel naschten, rasch von den Bau-
men, wenn der Gestrenge nahte. Diese liebenswiirdige Geschichte hat eine
ebenso reizvolle Darstellung gefunden: Zwei Knaben klettern noch im
Gedst herum, ein kleines Méadchen mit Zopfen wird von Fridolin sachte
heruntergeholt.

53. (54). Fridolin holt auf dem Kirchhof von Glarus das Skelett des
Urso aus dem Grabe.

56. Iridolin und ein — vom Blitz — zu Boden geworfener Mann. Ein
Mirakel, das nicht in der lateinischen Fassung steht. Die Vita erzéahlt an
dieser Stelle die Heilung eines Gelihmten tiber dem Grabe St. Fridolins.

57. (58). Fridolin erscheint und 16scht die beim Brande der konig-
lichen Pfalz zu Sickingen vom Feuer erfafite Klosterkirche. In der Mitte
das brennende Gotteshaus, links der Heilige mit einem Wasserkiibel,
rechts die Aebtissin. Diese Begebenheit ist der Grund, weshalb St. Frido-
lin als Beschiitzer vor Feuersbriinsten verehrt wurde.

59. Wenilo rettet den Leib des hl. Fridolin aus der von den Heiden
(Ungarn) bedrohten Kirche. In durchaus abstrakter Weise ist nicht ein
Sarg oder Schrein dargestellt, sondern — viel eindriicklicher — der un-
verweste Leichnam des Heiligen.

Zum ganzen Zyklus noch eine Bemerkung. Man mag sich wundern,
daf} darin nicht alle dramatischen Ereignisse der Erzdhlung fiir die Schaf-
fung von Bildern ausgeniitzt wurden. Gerade eines der sonst beliebtesten
Themen, Fridolin mit Urso vor dem Richter, fehlt seltsamerweise. Diese
Szene ist hingegen, als einzige Illustration, der Fridolins-Vita in Sebastian
Brandts Heiligenlegende vorangestellt, die 1510 zu StraBburg bei Johann
Griininger erschien.

Hier mul} ein im Sickinger Kirchenschatz befindliches Pergament-
blatt mit zwei ibereinander angeordneten, querrechteckigen Bildern der
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Fridolinslegende besprochen werden. Der Rand des um 1510/20 entstan-
denen Blattes ist vollstindig mit Reliquienpédckchen samt Authentiken be-
setzt. Die untere Miniatur schildert die Erweckung des Urso unter Anleh-
nung an den entsprechenden Holzschnitt des Zainerschen Zyklus, nur ist
hier alles ins Malerische umgesetzt und auf Querformat erweitert. Das
obere Stiick zeigt Fridolin, welcher dem in einer Halle thronenden Richter
den Urso vorfiihrt. Es ist wahrscheinlich, dal auch dieser Komposition
ein Holzschnitt zugrunde lag, moglicherweise direkt derjenige von

Brandts Legendenbuch.

AuBlerhalb Siackingens

Die Fridolinsikonographie ist reich an spétmittelalterlichen und ba-
rocken Darstellungen aller Art, die romanische Periode hat nichts iiber-
liefert. Nicht einmal das fiir andere Lokalheilige so ergiebige Kalendar des
Stuttgarter Kodex hist. fol. 415 (aus Zwiefalten um 1140) enthilt St. Fri-
dolin, weil auf dem Blatt «Méarz» St. Benedikt den Platz beansprucht. Aus
St. Gallen, Einsiedeln, Karlsruhe, Basel und andern Orten sind auf die
Frage nach Fridolinsminiaturen nur negative Antworten eingegangen.

Fridolin ist ganz sicher, dhnlich wie seine Nachbarin St. Verena von
Zurzach, unzihligemale in gotischen Wandgemailden der Schweiz und
Stiddeutschlands festgehalten worden. Aber gerade in frithgotischen Zy-
klen erscheinen oft Bischofe und Aebte in hieratischer Haltung ohne wei-
tere personliche Kennzeichen. Unter manchem mag sich der Sickinger
Heilige verbergen. In Begleitung des Urso glaube ich ihn zu erkennen an
der Eingangswand der Martinskirche auf Kirchbiihl bei Sempach, deren
Freskenzyklus um 1300 entstand.

Im «Ko6nigsstuhly zu Ziirich, dem Hause des bekannten, aus dem Lande
Glarus stammenden Birgermeisters Rudoli Siti3i, fand sich in einem
Raum, welcher wohl die Kapelle war, ein Wandgemélde aus dem ersten
Viertel des 15. Jahrhunderts mit einem Streifen von Heiligen: Felix, Re-
gula und Exuperantius, Jakobus d. Ae., Jost, Fridolin, Onofrius, Oswald,
Barbara, Maria Magdalena, Katharina und Dorothea. Fridolin in Kutte
und Mantel, mit Tonsur, hélt in der Rechten ein Buch, in der Linken das
Pedum, iiber die Schulter gehingt eine Tasche; seine Identifizierung ist
somit eindeutig. Das heute im Landesmuseum befindliche Bild zeigt den
Fridolinstyp, wie ihn vor allem das Glarner Wappen und Banner kennt *°.

10 Abgebildet in Kunstdenkmaler der Stadt Ziirich Bd. 2, S. 139.
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Den Typus mit dem Gerippe des Urso wihlt meistens die Holzplastik,
welcher es schon rein kiinstlerisch willkommen war, der ernsten Monchs-
gestalt in der gleichformigen Kutte einen ganz anders gearteten Begleiter
beizugesellen, bald klein und bescheiden als winziges, bekleidetes Mann-
chen, wie beim hl. Fridolin in der Kirche St. Michael zu Kaysersberg ',
bald als mehr oder weniger entfleischtes Skelett, das mit dem Heiligen
Hand in Hand einherschreitet. Am innigsten ist die Beziehung und Gleich-
wertigkeit der Gestalten bei einer Fridolinsstatue aus der Pfarrkirche von
Kaisten im Fricktal (zweite Halfte 16. Jahrhundert), wo der Tote nicht nur
dieselbe Grofle hat wie der Heilige, sondern zum Ueberfluf} den rechten
Arm vertraulich um die Schulter Fridolins legt, indes dieser den Urso
um die Taille falt. Wiillte man nicht, dafl das Bildwerk aus einer einst
Sackingen gehorenden Kirche stammt, so wiirde man es ohne Zweifel als
Teil eines Totentanzes erkldaren *2.

Die Verwandtschaft der Fridolins-lkonographie mit dem Totentanz
ist aber rein duflerlich, kiinstlerisch, dem Sinn nach haben sie nichts mit-
einander zu tun. Man wird aber bei Plastiken und Gemalden, die aus
ihrem Zusammenhang herausgerissen sind, immer wieder daraul achten
missen, ob es sich um einen hl. Fridolin mit Urso oder um eine Toten-
tanzgruppe — Abt oder Monch mit Tod — handeln kann.

Eines der schonsten spatmittelalterlichen Fridolinsbilder findet sich
auf einem Altarfliigel im Musée des beaux-arts zu Dijon, welcher von Mau-
rice Moullet dem Badener Nelkenmeister-Atelier zugeschrieben wird. Fri-
dolin in Kukulla und rundem Biret reicht Urso die Hand, der seine Linke
freundschaftlich auf des Heiligen Schulter legt. Dieser ist durch das Pe-
dum mit Panisellus ausgezeichnet und hélt einen Brevierbeutel. Urso, mit
dem weillen Grablinnen drapiert, ist wie bei fast allen mittelalterlichen
Darstellungen nicht als reines Skelett, sondern mehr mumienhaft auf-
gefalit *2.

Die gewdlbten Schiebefliigel des aus der Mitte des 16. Jahrhunderts
stammenden spatgotischen Hochaltars von Galgenen sind um 1622 neu

11 Abgebildet bei Braun, Tracht und Attribute, Abb. Nr. 135.

12 Abgebildet als Schluflvignette in der Festschrift von F. Jehle und J. ClauBl. —
Dr. G. Loertscher weist mich auf eine sehr eindrickliche, um 1510 in Basel entstan-
dene, St.-Fridolins-Gruppe in Breitenbach, Kt. Solothurn, hin. Der Kopf Ursos ist hier,
ahnlich wie bei anatomischen Plastiken, zur Halfte mumifiziert, zur Halfte als Ske-
lett dargestellt. Abgebildet bei Ernst Baumann, Breitenbach. Breitenb. 1950, Taf. XV.

13 Vel. P. Maurice Moullet, Les Maltres a 'eillet. Basel 1943. Abb. 123, Text
S. 96. Auf diese Darstellung machte mich Dr. Otto Mittler, Baden, aufmerksam.

234



— doch wohl auf alter ikonographischer Grundlage — iibermalt worden.
Auf der Evangelienseite stehen sich Fridolin und Urso gegeniiber, der
Heilige hilt den Toten beim Arm, und dieser reicht ihm die Urkunde sei-

ner Schenkung **.

Barocke Darstellungen

In Sdckingen

Die fiirstliche Abtei Sdckingen erlebte im Zeitalter des Barock gleich
wie die andern siiddeutschen und schweizerischen Kloster eine kulturelle
Hochbliite, welche sich in bedeutenden kiinstlerischen Leistungen ablesen
1aBt. Das gotische Miinster des 14. Jahrhunderts wurde auflen und inunen
im Sinne des neuen Stils umgestaltet.

Der Barock bringt vollig neue Komponenten in die Heiligendarstellung.
Er steigert den Ausdruck der Gestalt ins Ekstatische, dramatisiert die Sze-
nen und macht aus dem Sanctus den Triumphator und Fiirsten im Konig-
reich des Himmels. So wird das Sdckinger Miinster in mehreren Etappen
des 17. und 18. Jahrhunderts zur Ruhmeshalle des darin begrabenen hl.
Fridolin. Ueber dem duflern, haushohen Portal mit seinem kraftvoll ge-
schweiften Giebel steht in einer Nische die elegante Gestalt des Heiligen,
in weitem, fallendem Benediktinerhabit mit Pedum, zur Linken das dra-
pierte Skelett des Urso. Im Innern sind die beherrschenden Bildthemen
dem «Apostel Alamanniens» gewidmet; das Hochaltarblatt, eines der gro-
Ben Standbilder am Chorbogen und der umfangreiche Gemaldezyklus an
den Gewdélben des Langhauses stellen ihn dar.

Das Blatt des 1721 entstandenen Hochaltars, welcher die Chorwand
in der ganzen Ho6he und Breite fiillt, vereinigt unter der in den Wolken
erscheinenden Madonna ziemlich gleichrangig die wichtigen, ins frihe
Mittelalter zuriickreichenden Patrone der Klosterkirche: St. Andreas
Apostel, von dem man Reliquien in einem kostbaren Kreuze besal}; Sankt
Hilarius von Poitiers, der Hauptpatron, dem Fridolin seine Griindung ge-
weiht hatte; St. Fridolin selbst im Gesprach mit ihm, als barhduptiger
Benediktinerabt mit Urso, begleitet von einem Putto, der seine Pontifikal-
Insignien tragt; schliefllich eine hl. Martyrin, die einen Engel mit Salb-
gefdl} bei sich hat. Baugeschichtlich wichtig ist die unten links befindliche
Ansicht der Stiftskirche, die nach der ersten Barockisierungsetappe (vor

1% Kunstdenkmiler des Kts. Schwyz, Bd. 1, S. 378, Abb. 392.
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dem Umbau der Turmfassade) wiedergegeben ist. In den Wolken, iber
einem Halbkreis musizierender Engel, steht Maria als Mutter und Immaku-
lata *°. Das Blatt begleiten die Statuen der Apostelfiirsten Peter und Paul.

Zur gleichen Zeit wurden seitlich des Chorbogens auf hohen, saulen-
artigen Sockeln die iiberlebensgrol3en Holzfiguren St. Fridolins und St. Se-
bastians aufgestellt, beide als Heiligtimer der gleichnamigen Bruderschaf-
ten, bezeichnenderweise mit schmiedeisernen Gittern um die Sockel, zum
Aufstecken von Votivkerzen. Der lebhaft bewegte Sebastian ist als ba-
rocker Kavalier aufgefalit, Fridolin als ernster Kiinder des Gottes-
wortes. Die herbe, sehr eindriickliche Gestalt Fridolins erscheint hier ohne
Begleiter. Die schwarze, faltige Kukulla umschlieft eine streng frontal
stehende Figur, die hochgeschlagene Kapuze umrahmt das charaktervoll
durchgearbeitete Haupt. Mit beiden Hianden hélt er dem Glaubigen ein
aufgeschlagenes Buch entgegen, in dem es heifit: «Lebet nach dem Evan-
gelie Jesu Christi, das ich dahier zuerst verkiindet. Dies euer Heil.» Die
monumentale Plastik fiigt sich glinzend in die barocke Ausstattung des
Raumes ein, doch erkennt man bei naherm Zusehen, daf} sie keineswegs
von 1721 stammen kann, sondern vielmehr aus der Zeit um 1500, ein
Werk bester Spatgotik. Dies beweisen die Stilelemente: Der geschlossene
UmriB3, die auf Vorderansicht geschaffene, S-formig geschweifte Gestalt,
das Knitterfaltenwerk, des ferneren gewisse dullerliche Merkmale: Die
Plastik ist kleiner als das Gegenstiick, St. Sebastian, sie steht auf einem
unbarocken Sockel und fiillt den Régencerahmen von 1721 nicht. Das Buch
ist — wie der Strahlennimbus — eine Zutat von 1721, ganz unorganisch
angenagelt, nicht von den Fingern gehalten. Die Linke umschlof} einst,
wie deutlich ist, einen Abtstab. Moglicherweise ist diese bisher nicht als
gotisch erkannte Plastik der Rest des alten Hochaltars, von dem auch die
Relieftafeln stammen konnten.

Die eindriicklichste Verherrlichung des hl. Fridolin ist der Fresken-
zyklus, der sich auf die flachen Stuckgewdlbe der drei Schiffe verteilt. Er
ist das Werk des bedeutendsten siiddeutschen Meisters des Spatbarock,
Franz Josef Spiegler (1691—1757), welcher die Arbeit in den Jahren
1752/53 ausfiihrte. Sie fugt sich wiirdig den noch groBern Deckenfresken

15 Das barocke Altarbild verbindet mit Vorliebe die Darstellung von Heiligen mit
der Darstellung der hl. Dreifaltigkeit und Marias, anderseits mit der Darstellung des
glaubigen Volkes oder seiner Reprasentanten.
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des gleichen Meisters in Zwiefalten und Ottobeuren an*¢. Der hervor-
ragende Rokoko-Stukkateur Johann Michael Feichtmayr schuf den bril-
lanten Rahmen fiir die illusionistische Malerei.

Interessant ist die Tatsache, dafl fiir die Wahl der Themen offenbar
die spitgotische, oben behandelte Folge von Relieftafeln als Grundlage
diente. Hingegen ist selbstverstindlich die barocke Reihe der Szenen
schon rein duBerlich dadurch dramatisiert, dafl die Darstellung des Rank-
weiler Gerichtes als ein Hohepunkt iiber dem Chorbogen dominiert und
ein gewaltiges Deckengemilde im Mittelschiff mit der Glorie des Heiligen
alles noch einmal zusammenfaf3t. Die einzelnen Bilder sind ohne zeitliche
Reihenfolge. Im stidlichen Seitenschiff vom Eingang bis gegen den Chor:
1. Das Reliquienwunder. Fridolin schlaft unter einer Linde, die sich un-
ter der Last der Reliquientasche beugt. In den Wolken erscheint der hl.
Hilarius. — 2. Die Zusammensetzung des Gefdlles an der Tafel Chlod-
wigs. Dem Wortlaut der Vita entsprechend ist auch der Bischof von Poi-
tiers dargestellt. — 3. Fridolin zeigt den Anwohnern von Sackingen die
Urkunde, welche ihm das Anrecht auf die Insel sichert. — Im nordlichen
Seitenschiff, in der gleichen Abfolge: 1. Fridolin filhrt Biume in den
Rhein, um die Stromung abzuleiten. — 2. Die Auferweckung des toten
Urso. — 3. Fridolin fahrt auf einem Flof3; fiir eine barocke, theatralisch
wirksame Szene eignete sich die Urso-Geschichte. Der Bild-Spiegel be-
ginnt an der Chorbogenwand und geht an die Decke iiber und dient so
zur Verunkldarung der schlanken Proportionen des Mittelschiffes. Stuk-
kierte Putten ziehen einen ebenfalls stukkierten Vorhang vom Gemilde
weg. Das Gericht tagt in einer heroischen Szenerie. Der Richter thront
auf einem hohen Sockel vor einem dunkeln, in Wolken verschwindenden
Felsenkegel. Sein Thron gleicht einer Kartusche, sein Gewand ist ein selt-
sames Phantasiekostiim. Oben an der hell beleuchteten Freitreppe eilt die
bewegte Gestalt des dunkelgewandeten Fridolin mit dem weil3 drapierien
Skelett des Urso herbei. Zu Fiilen der Treppe gestikuliert die zuschauende
Menge.

Das grofle Deckenbild im Mittelschiff ist inhaltlich und kiinstlerisch
der Hohepunkt. Eine Gewolbeflache von 18,5 mal 6,5 Metern ist in voll-
endeter illusionistischer Manier als Blick in die Himmelshéhen gestaltet.
Spiegler bedarf nicht, wie die meisten seiner Vorldufer, allzuvieler Archi-
tektur-Elemente, wie Kuppeln und dergleichen, nur den Bildrand um-

16 Ueber Spiegler vgl. Hermann Ginter, Siidwestdeutsche Kirchenmalerei des
Barock. Augsburg 1930.
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schlieBt eine kithn von unten gesehene Bastion, an welcher hinauf der
schwindelnde Blick in immer entferntere, bald helle, bald dunkle Wolken-
regionen gerissen wird, in denen bald beschattete, bald beleuchtete Gestal-
ten schweben. Auf der Mauerzinne steht die wiirdige Gestalt der Fiirst-
abtissin von Sackingen, mit ihrem Konvent andachtig nach oben blickend
— kostiimgeschichtlich wichtig fur die Tracht des ehemaligen Stiftes.
Ringsum auf der groflen geschweiften Freitreppe lagert sich das Volk mit
Kranken und Kriippeln, staunend und flehend die Hande zur Vision er-
hoben. Ohne Zweifel erscheinen da und dort Bildnisse, sicher beim bar-
tigen Manne, der neben einem Kranken unterhalb des Konvents kniet, oder
bei der Aebtissin selbst. In der obersten Region der Wolken schwebt die
Taube des Heiligen Geistes, thronen Gottvater und Christus. Unter dem
Lichtstrahl der Taube, der von einem Engel aufgefangen wird, schwebt
Maria als Immakulata mit Lilie und Sternenkreis. Noch weiter unten, zur
Verdeutlichung etwas isoliert, der hl. Fridolin. Hinter ihm die schwer zu
deutende Figur eines vielleicht romischen Soldaten mit Lanze. Die tiefer
gelegene Gegengruppe bilden die andern Patrone des Siackinger Miinsters,
also dhnlich wie beim Hochaltarblatt: Hilarius als Bischof, Andreas mit

dem Kreuz, eine Jungfrau mit Kerze und Palme, eine Jungfrau mit Palme
und Schwert.

Den Abschlul der Barockisierung der Sackinger Stiftskirche bildet
die Schaffung eines silbernen Schreines fiir die Fridolinsgebeine 1763/64.
Das Werk des Goldschmiedes Gottlieb Emanuel Oernster ist eine der her-
vorragendsten, zierlichsten Schopfungen des Augsburgischen Rokoko.
Die bizarre Silhouette des Aufbaus kront eine silberne Statue des Heiligen,
welcher das tdnzelnde Skelett grazios einherfithrt. Fridolin, in bauschiger
Kukulla, trégt nicht ein schweres gotisches oder barockes Pedum, sondern
— der Zeit der Schiferpoesie entsprechend — einen Hirtenstab. Seine
weitern Attribute halten vier Putten, die auf den Ornamenten der Kuppel
sitzen: Krone und Schwert des Konigssprosses, das Evangelienbuch des
Missionars, Stola und Manipel des Priesters, die Mitra des Abtes 7.

AuBlerhalb Sdckingens
Alliiberall, wo Fridolinskirchen und Fridolinsaltire bestanden, hat

man im Zeitalter des Barock dem Heiligen neue Statuen und Bilder ge-
widmet. Thre Zahl steigt ins Uniiberblickbare. Und wenn dem spitgoti-

17 Ueber den Schrein vergleiche Reinle, Miinsterschatz S. 146 und Taf. 69.
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schen Kiinstler das Motiv des Monches mit dem Totengerippe als formale
Parallele zu den Totentinzen nahe stand, so war dieses effektvolle Thema
dem Barock und Rokoko, die so oft mit Totengebeinen und Grabesemble-
men spielen (man denke auch an die offene Fassung von Heiligenreli-
quien) nur willkommen.

Wahllos seien aus der Fiille der Denkmailer einige typische heraus-
gegriffen. Wie eine dem Kloster Sickingen gehorende Pfarrkirche St. Fri-
dolin ehrte, zeigt das Beispiel von Mettau im Fricktal. Das 1776 zu Ehren
des alten frankischen Patrons St. Remigius neu geweihte Gotteshaus flan-
kiert den Rokoko-Hochaltar mit den weil} leuchtend gefallten Statuen von
St. Remigius und St. Fridolin, dieser nach dem iiblichen Schema als bar-
hauptiger Benediktinerabt in Kukulla. Das Gerippe Ursos ist der Symme-
trie wegen hinter den Heiligen geriickt, die Gruppe wird dadurch kompak-
ter und ausdrucksvoller.

Der Brand von Glarus im Jahre 1861 hat ohne Zweifel samt der mittel-
alterlichen Pfarrkirche St. Hilarius und Fridolin ehrwiirdige und uralte
Darstellungen des hl. Fridolin vernichtet. Immerhin besitzen wir noch
eine lebensgrofle spitgotische Holzstatue des Heiligen, die dem Flammen-
tod entging, da man sie 1858 in die Kirche von Netstal geschenkt hatte.
Fridolin in Kukulla ist vom kleinen, in Tiucher gehiillten Urso begleitet.
Zutaten stammen aus der Barockzeit. Vielleicht ist das Standbild mit
den ehemaligen Altdren von 1478 entstanden *’2, Erhalten blieb auch die
silbergetriebene Prozessionsfigur aus dem Jahre 1638, eine bedeutende
Arbeit des aus Zug stammenden, in Rapperswil wirkenden Goldschmieds
Oswald Schon (gestorben 1640). Auf dunklem frithbarockem Postament
mit Silberappliken steht der 60 Zentimeter hohe heilige Abt, links von
ihm die um einen Kopf kleinere Gestalt des Urso-Skelettes. Gotik und Ba-
rock reichen sich in dieser Gruppe die Hénde. Mittelalterlich ist die als
geistiger Rangunterschied aufgefallte Grollendifferenz der beiden Figuren,
mittelalterlich auch der im Leibe des hl. Fridolin eingelassene Reliquien-
behalter. Barock ist das Ausschreiten der Gestalten, ihre Gestikulation und
Kopfhaltung, welche die beiden in angeregtem Gespriche zeigt *5.

Neben der Stiftskirche von Beromiinster entstand 1297 die Kapelle
St. Gallus und Fridolin, deren Patrone durch die Herkunft der beiden

17a Hinweis von Dr. Jakob Winteler. — Abbildung bei Ernst BuB, Die Kunst
im Glarnerland von den altesten Zeiten bis zur Gegenwart. Glarus 1920. S. 83.

18 Abgebildet bei D. F. Rittmeyer, Rapperswiler Goldschmiedekunst. Mitteilun-
gen der Antiquar. Gesellschaft in Ziirich, Bd. 34. Ziirich 1949. Taf. 8 und 9.
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Griinder bestimmt wurden: Probst Ulrich von Landenberg aus der Ost-
schweiz, Chorherr Gerung aus Sickingen. Der Raum ist 1638/42 barocki-
siert worden. Der Hochaltar enthilt auf der Evangelienseite die Figur
eines hl. Abtes mit Buch, der Stab fehlt. Der Gesichtstypus ist aber derart
nahe mit zahllosen Fridolinsdarstellungen verwandt, dafl wir ihn ziem-
lich sicher ebenfalls als solche in Anspruch nehmen kénnen. — Es ist inter-
essant, daf} sich auch bei Heiligen, tiber deren tatsichliches Aussehen
keine Bilddokumente vorliegen konnen, manchmal ein durchaus bildnis-
hafter ikonographischer Typ herauskristallisiert, der Jahrhunderte tiber-
dauert. Bei Fridolin heifit dies: Rundlicher Kopf mit kantigem, bartlosem
Kinn, heraustretenden Backenknochen, ausgepriagten und doch weichen,
vergeistigten Ziigen, kranzformige Tonsur mit Stirnlocke, alles in allem
ein feiner, vornehmer und milder Klerikerkopf. — Die hilzerne Felder-
decke der Beromiinsterer Galluskapelle wurde 1642 mit vorwiegend
schweizerischen Heiligen bemalt, in einer Manier, die nur von chinesischen
Vorbildern angeregt sein kann. In unifarbene Felder mit phantastischen
Licht-, Wolken und Landschafisgebilden sind schattenrildhnlich die Ge-
stalten unserer einheimischen Patrone gestellt. Fridolin und das Gerippe

eigneten sich ganz besonders fiir diese duftige Darstellungsweise.
Die Luzerner Hofkirche besitzt zwei Fridolinsbilder: Eine Statue mit

Urso bekront den 1644 geweihten St. Katharina-Altar im nordlichen Sei-
tenschiff. Ein Oelgemilde «Fridolin mit Urso vor Gerichty im stidlichen
Seitenschiff wurde laut Inschrift 1663 vom Bauherrn der Kirche, Ritter
Ludwig Meyer, gestiftet. Es stellt die Szene in vornehmer Umgebung in
einem Palaste dar. Wenn wir uns den bescheidenen Gerichtsort Rankweil
vor Augen halten oder die gleiche Szene in der spitgotischen Relieftafel
des Sédckinger Miinsters, so wird uns bewuf}t, was in der Kunst barocke
Illusion bedeutet.

Fridolin gehort — im Gegensatz etwa zu Bernhard von Clairvaux oder
Franz von Sales — zu den volkstiimlichen Heiligen. Die Volkskunst hat ihn
sicher oft auf Votivbildern dargestellt. Leider ist nur sehr wenig erhalten.
Sackingen, einst das Ziel Tausender von Pilgern aus dem Schwarzwald,
aus dem Jura und dem Lande Glarus, muf} einst wie alle groBen Wallfahrts-
orte voll von Votivgaben gehangen haben. Erhalten hat sich kein einziges
Stiick.

Aufschluflreich ist ein in der St.-Wendolinskapelle von Gipf-Oberfrick
(Bezirk Laufenburg) hangendes, in Oel gemaltes Votivtifelchen mit dem
Datum 1797. In der obern Bildhilfte schwebt auf Wolken der hl. Fridolin
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Fridolin korrigiert den Rheinlauf

Gotische Relieftafel im Minster zu Sickingen

Fridolins Schlaf unter der Linde

Gotische Relieftafel im Miinster zu Sickingen
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Silberner Fridolins-Schrein von 1763/64
Detail: Der hl. Fridolin mit Urso
Photo Adolf Reinle

Siegel des Leutpriesters Hein-  Glarner Landessiegel in der zweiten Siegel der Siackinger Abtissin
rich von Glarus, 1277 Halfte des 16. Jahrhunderts Magdalena von Hausen 1542
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St. Fridolin im Glarner Banner
aus der Mitte des 15. Jahrhun-
derts

St. Fridolin im Glarner Banner Standbild der Fridolinshruderschaft
aus der Zeit de{g;felser Schlacht im Miinster zu Sickingen

Photo Ruth Forstmeyer, Sickingen



Glorie des hl. Fridolin
Deckenfresko von J. F. Spiegler 1752/53
im Minster zu Sackingen

Photo Ruth Forstmeyer, Sickingen



mit Urso, begleitet vom Bauernheiligen St. Wendel mit Hirtenstab. Unten
links kniet eine Bauernfamilie im Gebet, unten rechts stehen vier Kiihe in
einem Stall. Der Sickinger Heilige wird — wie wir oben bei den gotischen
Bildtafeln bemerkten — als Patron des Viehs angerufen. Tatséchlich ist
denn auch fiir das Jahr 1797 eine Viehseuche im Fricktal bezeugt *°.

In Siegeln, Wappen und Bannern

Im Mittelalter war der Kirchenheilige eines Ortes, besonders wenn es
sich um eine lokale Gestalt handelte, so tief im VolksbewuBtsein veran-
kert, daB er geradezu zum Reprisentanten des Gemeinwesens wurde. Da
her dominierte er in der Regel im Siegel, nicht nur im kirchlichen der
Pfarrei und des Klosters, sondern auch im Siegel der politischen Ge-
meinde.

Die mittelalterlichen Siegel der Aebtissinnen von Sickingen, welche
die fiir geistliche Siegel iibliche Mandelform besitzen, zeigen die ganzfigu-
rige Gestalt Fridolins und darunter jeweils das Familienwappen der Fiir-
stin. Wir geben‘hier eine Abbildung desjenigen der Aebtissin Magdalena
von Hausen, welche 1542 gewahlt wurde. Die gebildete Frau setzte sich
mit reformatorischen Schriften auseinander, welche nicht ohne Einfluf3
blieben. Als sie fliehen wollte, um sich mit einem Diakon zu vermaihlen,
fiel sie in Gefangenschaft, durfte aber auf Fiirbitte des Stiftsmeiers Johann
Jakob von Schonau mit Erlaubnis Kaiser Ferdinands in Hausarrest leben.
Sie beniitzte eine Badfahrt zur Flucht und verscholl. Herr Konservator
Dr. D. H. Schwarz machte mich auf ihr Siegelpetschaft aufmerksam, wel-
ches sich im Schweizerischen Landesmuseum befindet. Es ist, offensicht-
lich nach ihrer Absetzung, durch senkrechte und waagrechte Kratzer un-
giillig gemacht worden und dadurch historisch besonders interessant: Ein
schones Renaissance-Siegel mit der Gestalt des Heiligen in einer Arkade
mit Balustersdulen. Fridolin, welcher die kleinere Figur des Urso-Skelettes
an der Rechten fiihrt, ist barhduptig, mit kranzférmiger Tonsur. Er ist,
im Gegensatz zu den frithern Siegeln, statt der Kutte mit dem liturgischen
Gewand, einem Pluviale, bekleidet und hilt in der Linken das Pedum mit
Panisellus.

Spatere Siegel kehren zur Rundform zuriick. Genannt sei das im Ro-
kokostil gehaltene der letzten Aebtissin, Anna Maria von Hornstein (1755

19 Abgebildet und behandelt bei 4. Senti, Votivbhilder. Vom Jura zum Schwarz-
wald 1943. S. 17.
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bis 1805), bei welchem der Heilige und Urso Hand in Hand nach vorne
tanzeln wie in einem Menuett.

Ein ikonographisches Problem ist das alteste erhaltene Sackinger
Stadtsiegel aus dem Anfang des 14. Jahrhunderts. Es enthilt einen seit-
wirts schreitenden Mann, der iiber seinem Untergewand, welches bis zur
Wade reicht, eine Pelerine triagt und auf dem Kopf eine spitze Kapuze (Gu-
gel). Den Riicken kennzeichnet scheinbar ein Buckel, der aber auch einen
umgehingten Hut darstellen kann. Die Rechte hilt einen Stock und eine
Handtasche, die Linke hebt eine Schale in die Hohe 2°. Man hat diese Fi-
gur als Siechen erklért, welcher beim uralten, schon in rémischer Zeit be-
stehenden und in der Fridolinsvita erwdhnten Sickinger Heilbad Gene-
sung sucht. Diese Deutung scheint mir freilich zuwenig motiviert, und der
von Leo ausgesprochene Gedanke, es
konnte sich um die Darstellung des
Ortspatrons St. Fridolin handeln,
leuchtet mehr ein. Eine Stiitze findet
diese letztere Erklirung durch das
Phantasiewappen Schottlands in der
Ziircher Wappenrolle aus der ersten
Hilfte des 14. Jahrhunderts, also aus
der gleichen Zeit, der das Sickinger
Siegel entstammt 2. Es enthilt eben-
falls eine mit Kapuze bekleidete,
schreitende Gestalt, welche in der
Rechten eine Schale emporhalt und

Siegel der Stadt Sackingen ; : : )
Aifanin 18 bl iadont die Linke auf einen Wanderstab

stitzt; nur die Tasche fehlt. Hier
diirfte es sich eindeutig um einen Wandermonch handeln, wie sie im friihen
Mittelalter von Schottland und Irland ausgingen. Die Tasche in der Hand
der Sickinger Siegelfigur wire dann die Reliquientasche, mit welcher der
Heilige nach der Rheininsel kam und die er hier am Baume aufhiingte. Ich

20 Vgl. Paul Schweizer und Friedrich Hegi, Siegelabbildungen zum Urkundenbuch
der Stadt und Landschaft Ziirich. XI. Lieferung, Taf. XIII, Nr. 169, ein schoner Ab-
druck von 1333. Ein beschadigtes Exemplar von 1317 bei Friedrich von Weech, Siegel
von Urkunden aus dem General-Landesarchiv zu Karlsruhe, Bd. I, Taf. 24.

21 Die Wappenrolle von Ziirich, herausgegeben von Walther Merz und Friedrich
Hegi. Ziirich 1930. Taf. II, Nr. 4, Text S. 11—12, wo bereits die Beziehung zum
Sackinger Stadtsiegel vermerkt ist.
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erinnere iibrigens an die frithmittelalterliche Gallus-Darstellung auf den
St. Galler Tutilotafeln, wo die Reliquientasche an einem Kreuzstab befestigt
ist. Interessanterweise erscheint dort der Lokalheilige ebenfalls in hoch-
geschlagener Kapuze. Das Sdckinger Stadtsiegel mag daher den friihen
Typus der Fridolins-Darstellung tiberliefern, von dem uns leider keine an-
dern Exemplare bekannt sind.

Verwandt ist immerhin die Auffassung des Heiligen im Wappen des
Landes Glarus, auch hier ist die Idee des Wandermonchs vorherrschend
oder wenigstens noch durchschimmernd ?2. Das alteste Siegel an einer Ur-
kunde von 1289 ist fiir Einzelheiten zu unklar. Das Hauptbild in gotischem
Architekturrahmen ist die Halbfigur einer Madonna mit Kind. Unter ihr
steht in einem Spitzgiebel eine langgewandete Gestalt, allgemein als Glar-
ner Leutpriester gedeutet, vielleicht aber auch St. Fridolin. Das aus dem
Jahre 1277 diberlieferte Siegel des Leutpriesters Heinrich von Glarus
bringt eine ganze Szene unter frithgotischem Baldachin: Fridolin fiihrt
dem thronenden Landrichter zu Rankweil den Leichnam des Urso vor.
Die Gruppe der drei Gestalten ist bei aller Kleinheit kostlich bewegt. Das
Landessiegel hingegen bleibt bei der Einzelgestalt des Heiligen. Das zweite
von 1393/94 zeigt einen im Dreiviertelprofil gegen (heraldisch) links
schreitenden barhduptigen Monch mit Tonsur, Kutte und umgehédngtem
felleisenformigen Wandersack, in der Rechten das Evangelienbuch, in der
Linken einen Pilgerstab, der ober- und unterhalb der Hand durch einen
Knauf geziert ist. Dem gleichen Schema entspricht das dritte Siegel von
1400/1538 und das vierte von 1501/1683, nur daf} bei letzterem der Hei-
lige auf einer Konsole vor einem Vorhang steht. Eine neue Variante bringt
das fiinfte von 1549/1590, es enthilt unverkennbar eine protestantische
Note, trotzdem Haltung und Komposition genau gleich geblieben sind:
An Stelle der Monchskutte ist ein Predigertalar getreten. Das nunmehr
béartige — und damit nicht mehr monchisch-benediktinische — Haupt be-
deckt eine Humanistenmiitze, wie sie die Reformatoren trugen 2*. In den

22 Zum folgenden vor allem: Wappen, Siegel und Verfassung der Schweizerischen
Eidgenossenschaft und der Kantone. Bern 1948. Herausgegeben von der schweizeri-
schen Bundeskanzlei. S. 595—608 uber Glarus von Dr. Jakob Winteler-Marty, Lan-
desarchivar. — Robert Durrer, Glarner Fahnenbuch. Zirich 1928. — A. und B. Bruck-
ner, Schweizer Fahnenbuch. St. Gallen 1942. — Jean Zweifel, Les Insignes de Sou-
veraineté et Emblémes du Canton de Glaris. Fiinf Biande in Maschinenschrift. Bern
1948. Exemplar Landesarchiv Glarus.

23 Hiezu paBt, wenn sich Petrus Canisius in seiner 1590 erschienenen Fridolins-
legende beklagt, dall «die newe Historischreiber, so nicht katholisch sein», den hl.
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spatern Siegeln tritt bald diese, bald die monchische Konzeption mehr
hervor.

Wie Glarus haben auch andere eidgendssische Orte ihre Heiligen im
Siegel gefiihrt, so Ziuirich Felix, Regula und Exuperantius oder Schwyz
den hl. Martin. Im Wappenschild allerdings fithrt Glarus allein einen Hei-
ligen. Doch gibt es andere Kantone, welche wenigstens in abgekiirzter
Form durch Heiligenattribute an ihre Patrone erinnern. Der Schliissel im
Schilde von Unterwalden ist nichts anderes als das Kennzeichen des Apo-
stels Petrus, welcher Schutzheiliger der Kirchen von Stans und Sarnen
ist. Die beiden Appenzell haben den Béren des hl. Gallus, Basel ebenfalls
ein sakrales Zeichen, den bischoflichen Hirtenstab, welcher vielleicht nicht
rein abstrakt das Pedum des Bischofs von Basel bedeutet, sondern nach der
interessanten Theorie von Prof. Hans Georg Wackernagel eine Haupt-
reliquie des Bistums darstellt, ndmlich den noch heute in der Kirche von -
Delsberg erhaltenen merovingischen Stab des hl. Germanus.

Eine der idltesten und pragnantesten Wappendarstellungen von Glarus
ist der Holzschnitt im Konziliumsbuch von Konstanz, das 1483 in Augs-
burg erschien. Hier ist der im Dreiviertelsprofil nach (heraldisch) rechts
schreitende Heilige eine seltsame Mischung von Abt, Pilger und Wander-
monch. Das mit einem Pelzkragen besetzte Gewand reicht bis zu den
Knien, den birtigen Kopf bedeckt ein Pilgerhut mit vorne hochgeschla-
gener Krempe. Buch und Umhiéngtasche sind vorhanden, dazu gesellt sich
ein Abtsstab mit verzierter Kriimme. Einfach und klar ist die alteste Defi-
nition des Glarner Wappens, welche Albrecht von Bonstetten 1478 in sei-
ner Beschreibung der Eidgenossenschaft gibt: «Ibi sanctum Fridolinum
confessorem, qui ex regali Scotorum sanguine duxit ortum, summo cele-
brant honore, ipsumque sanctum in eorum armis ferunt indutum cuculla
nigra in rubro clipeo stantem.» Also «den hl. Fridolin in schwarzer
Ménchskutte auf rotem Grund stehend» ?*. Aber auch der Weibelschild

Fridolin «in jhren Schriften nit fiir ein Catholischen Priester, Abbt vnnd Ordens-
mann erkennen», sondern «aus jhm gern machen wollten einen Prediger, der den
jetzigen Secktischen Predikanten gleich sey gewesen...» — Mit Recht hat Dr. Jakob
Winteler in der oben zitierten Arbeit auf den reformierten Charakter dieses Landes-
siegels hingewiesen.

24 Der am 30. Oktober 1941 regierungsritlich festgelegte neueste Wappenbeschrieb
lautet: In Rot der hl. Fridolin in schwarzem Pilgergewand und Kopfbedeckung, gol-
denem Nimbus und goldenen Sandalen, umgehingter weiBler Reisetasche oder Biin-
del, den goldenen Pilgerstab in der Rechten, das rote Evangelienbuch in der Linken
haltend. Gesicht, Hande und Fufle sind in natiirlichen Farben wiederzugeben.
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des 15. Jahrhunderts faB3t den Heiligen vollkommen als Pilger auf, so daf3
man ihn kaum von St. Jakobus d. Ae. oder St. Jost unterscheiden kann,
die ebenfalls mit Pelerine, Pilgerstab und Hut mit hochgeschlagener
Krempe dargestellt werden.

Zu den schonsten Fridolins-Darstellungen gehoren die Bilder der Glar-
ner Banner, so die hochgotisch elegant geschweifte Gestalt auf dem Banner
des ausgehenden 14. Jahrhunderts, welchem die Glarner in die fiir ihre
Unabhiéngigkeit entscheidende Schlacht bei Néfels 1388 folgten. Der Hei-
lige, teilweise stark erneuert, trédgt ein faltiges schwarzes Gewand — offen-
bar Kutte mit Mantel — und einen Pilgerhut mit hochgeschlagenem Rand,
an einer Schnur iiber die Schulter gehingt die Wandertasche, in der
Rechten einen gelben, zweiknotigen Pilgerstab, in der Linken ein Buch.
Edel ist auch die Gestalt auf einem Banner aus der Mitte des 15. Jahrhun-
derts (Durrer, Fahnenbuch, Taf. II). Der feine Monch in schwarzer Ku-
kulla mit weiten hingenden Aermeln steht in sich versunken da, in der
Linken das Buch, in der Rechten ein als prachtvolle Goldschmiedearbeit
gekennzeichnetes spiatgotisches Pedum. Im Juliusbanner von 1512 ist es
eine gedrungene Figur mit Buch, Pedum und groBlem Wandersack, der an
einem Schulterriemen hingt. Ausgeprégt ist wie beim Vorgenannten die

Kranztonsur.
Sehr gut laBt sich die vielfadltige Abwandlung der Fridolinsgestalt in

den Glasgemélden verfolgen, da hier nebst der wechselnden Zeichnung
auch die verschiedenartige Farbung sichtbar wird. Bald ist er Kleriker in
Monchsgewand, bald Prediger, bald Geistlicher mit Biret, bald Pilger;
letzteres beispielsweise auf einer in Aarau befindlichen Wettinger Scheibe
von 1579, wo er iiber schwarzem Rock einen hellen Mantel tragt, dazu
einen Pilgerhut mit St. Jakobsmuschel. Wohl die beste Darstellung findet
sich auf einer Glarner Standesscheibe von 1519 in der Kirche zu Rhein-
eck. Hier fungieren Fridolin und Hilarius als Schildhalter, letzterer als
Bischof gekennzeichnet, ersterer als Benediktiner mit Abtsstab und dem
kleineren Urso an der Hand.

SchlieBlich ist der Sackinger Heilige auch noch als Miinzbild verwen-
det worden, allerdings in bescheidenem AusmalB}. Glarus schlug wenige
Miinzen zu Ende des 16. Jahrhunderts bis 1617, dann wieder ab 1806. Im
16./17. Jahrhundert zeigen alle Stiicke einerseits den Reichsadler, ander-
seits den hl. Fridolin mit Pilgerstab und flacher Miitze, bezeichnet durch
die Umschrift «Sanctus Fridolinusy.
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