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Gemeindezentrum Meggen. Nachtlicher Blick
auf das Gemeindehaus im Vordergrund und
den anschliessenden Saalbau

Meggens neue Mitte

Von Benedikt Loderer (Text) und
Emanuel Ammon (Bilder)

Meggen bei Luzern, die steuerkradftigste Ge-
meinde des Kantons. Sie baute sich ein neues
Gemeindezentrum mit grossem Saal. Ein un-
gewohnliches Geb3dude mit einer sonderbaren
Planungsgeschichte.

Weit zu gehen braucht man in Meggen nicht. Zwei-
hundert Meter auf der Hauptstrasse geniigen, um
die Architekturgeschichte abzuschreiten. Eine Ka-

pelle und die iibriggebliebenen verschindelten In-
nerschweizer Hduser vertreten die vorindustrielle
Zeit, das Bauerndorf. Meggen war bescheiden, et-
was Wohlstand, aber kein Geld. Das Zentralschul-
haus, eine Bildungsburg der Jahrhundertwende,

verkorpert das erste Geld. Wihrend sich damals
reiche Zuziiger ihre Neuschwansteins am See bau-
ten, setzte die Gemeinde sich selbst ein wihr-
schaftes Denkmal. Das zweite Geld gab sich nach
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Erker und Stiitze betonen den Vereinssaal im

ersten Obergeschoss: Formen werden durch
Unbertreibung in Frage gestellt

aussen karg und innen reich. Der in einem heiligen
Bezirk stehende Wiirfel der Pius-Kirche von Franz
Fiieg aus dem Jahr 1966 steht weiss und schweigt.
Der erhabene Solitir, eine der Hauptideen der Mo-
derne, ist wohl nirgendwo sonst in der Schweiz mit
gleicher Strahlungskraft verwirklicht worden. Das
Entscheidende aber spielt sich im Innern ab, der
Kubus der leuchtenden Wiinde. Hauptsiichlich das
Innere zihlt auch bei den besseren Einfamilien-
héusern, die gleichzeitig entstanden. Die alten Vil-
len zeigten noch Fassade, die neuen Eigenheime
ducken sich ins Griin.

Ein Dorfplatz

Doch heute stehen wir am Ende der nichsten Bau-
periode, jener der neuen Prichtigkeit. Sie ist die
Zeit des dritten, des schnellen Geldes. Thr Leitbau
ist nicht mehr der Solitir, sondern sein Gegenteil.
Nicht ein Baukérper bildet den wahrnehmbaren
Block, sondern der ausgegrenzte Raum des neuen
Dorfplatzes. Die Figur der Pius-Kirche wurde mit
minus eins multipliziert. Mit diesem Platz taucht
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zum erstenmal ein rein stddtischer Baugedanke
auf. Im unterdessen zur Agglomeration Luzern
gehorigen Dorf entstand eine urbane Insel. Die
grosste zusammenhingende Planung, der bedeu-
tendste Eingriff in Meggens Geschichte! Wihrend
der Gemeindestolz dem Zentralschulhaus und dem
unerbittlichen «less is more» der Kirche ver-
pflichtet war, ermuntert das neue Dorfzentrum nur
noch zum Konsum. Das «Du darfst» hat das «Du
sollst» abgelost.

Alles neu, aber nichts wird geidndert

Das neue Gemeindezentrum ist das wichtigste Ge-
baude dieser neuen Dorfmitte. Der Megger Archi-
tekt Werner Meier starb, kurz bevor sein Projekt
fiir das Gemeindezentrum hitte beginnen konnen.
«Der Tod des leitenden Architekten und Optimie-
rungswiinsche der Bauherrschaft machten Anfang
1990 eine genauere Uberpriifung des Projektstan-
des notwendig», schrieb Andreas Brunnschweiler,
der externe Bauberater der Gemeinde. Die Ge-
meinde verfiigte im Friihling 1990 eine Denkpau-
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Das Bauprogramm

Bauprogmmm des Gemainﬂehauses
34 Bﬁroarbensplstze. Gemeinderatsitzungs-

zimmer, Foyer 380 m2, diverse Vereinsrdume

~ und Besprechungszimmer,
Archive, Bibliothek, Café-Restaurant mit
 eigener Kiiche und Lagerrdume,
41/2-Zimmer-Hauswartwohnung, Schutzraiu—

~me fiir 177 Personen, Einstellhalle fir

46 Autos, Garderobe fir Saalbau

~ Bauprogramm des Saalbaus:
Gemeindesaal mit Galerie, Konzertbestuhlung

~ fur 700 Platze, Bankettbestuhlung fiir 480
Platze, Saalkiiche mit Lagerrdumen, Bihne

- 152 m2, Knstlergarderoben, Ludothek,

~ Proberaume fiir die Musikschule, Musik-

- rpmbalo\kal, Archive und Lagerréume fir Ver-

eine, Schutzriume fiir 150 Personen
Bauprogramm des Polizeipostens:
Biiros, Besprechungszimmer, Materialrdume,
Arrestzelle.

Die Beteiligten

Bauherrschaft: Einwohnergemeinde
Meggen;

Berater/Projektmanager Bauherrschaft:

Andreas Brunnschweiler, Zug;

Architekt: Werner Hunziker, Luzern;
Mitarbeiter: Markus Breitenmoser, Hans-
peter Scharli;

R
Ber

Hiusermann + Leuthard, Luzern;
Kc | g/Bauleitung: Franz

Lustenberger, Lumoba, Luzern;
Bauingenieur: Ueli Eggstein, Luzern;

Kiinstler: Tuula Gonzalez, Vorhang Sitzungs-

zimmer Gemeinderat; Alice Haener, Biihnen-
vorhang; Jakob Bill, Tiirfronten zu Saal
und Vereinsraum; Rolf Brem, 110 Zeitgenos-

sen (Schenkung); Frangois Bucher, Glasbau-

steine.

Kosten und Konstruktion

 Grundstiickfiziche: 5784 m?
Bruttogeschossfliiche: 8648 m?
'Rauminhalt SIA: 35 813 m®
Kosten: Ahlagekosten BKP 0-9:
28 000 000 Franken, ‘
 Fr/m3 / SIA, BKP2: 554 Franken,
Fr./m2 /Geschossflache, BKP2: 2296
Franken
Konstruktion: Flachfundation, Tragkonstruk-
tion Beton, Backstein; Dachkonstruktion
Gemeindehaus: Sparrendach, Mittelteil Stahl-
konstruktion mit Verglasung; Saalbau: Fach-
werktrager aus Holz; Musikprobelokal: Fach-
werktréger aus Stahl; Fassaden: Mauerwerk,
Verglasungen in Holz und Metall;
Sonnenschutz: Lamellen und Stoffstoren.

Anschluss der schwarzen Dachtonne an die
Oberlichter im grossen Saal (links)

se. Gedacht werden musste viel, doch waren dem
Denken enge Grenzen gesetzt. Denn im Herbst
1989 hatten die Megger einer Kreditvorlage von
damals 24 Millionen Franken zugestimmt, und der
Volkswille musste ausgefiihrt werden. Im Klartext:
Der Gemeinderat fiirchtete das Risiko einer zwei-
ten Abstimmung. Denn wie wire der Gemeinderat
dagestanden, wenn er zwei Jahre nach der Ab-
stimmung erklért hitte, das damals vorgelegte Pro-
jekt sei unterdessen unbrauchbar geworden? Also
galten die Bedingungen des Abstimmungsprojek-
tes. Bausumme, Linge, Breite und Hohe des Pro-
jektes durften nicht angetastet werden. Das Politi-
kerkalkiil schniirte ein Korsett. Auch waren Bau-
meisterarbeiten bereits vergeben, zu den stolzen
Preisen vor der Baukrise selbstverstdndlich. Auch
ein Hubboden fiir den grossen Saal war lidngst be-
stellt. Dartiber hinaus musste in die vorgegebene
Schachtel noch 200 m?2 Nutzfliche mehr hinein ge-
presst werden. Das Foyer war zu klein geraten, es
musste von 150 auf 380 Quadratmeter vergrossert
werden. Zu unguter Letzt waren fiir die abgebro-

chene Planung bereits 1,5 Millionen Franken aus-
gegeben worden. Anders herum: wie es so geht im
Lande Schweiz.

Als erstes musste ein neuer Architekt gefunden
werden: Werner Hunziker aus Luzern. Was in den
Protokollen Projektoptimierung hiess, war in
Wirklichkeit ein grosses Nullsummenspiel. Hun-
ziker zerlegte den Komplex in zwei Hauptgebéu-
de, Gemeindehaus und Saalbau, und hingte die
iibrigen Nutzungen als Anbauten an. Er straffte die
Organisation und sorgte fiir eine Zunahme an in-
nerer Logik. Er schrieb den Brief «Gemeindezen-
trum» neu, ohne etwas wegzulassen. Er tat dies
aber in seinem Stil und mit seiner Handschrift.

Kein Einheitsgebaude, ein Konglomerat

Im neuen Ensemble des Dorfplatzes ist das Ge-
meindezentrum der Hauptbau. Er bildet die Haupt-
wand des stddtischen Salons. Friiher hitte hier die
Kirche gestanden oder der Palazzo Publico. Es gibt
keinen logischeren Ort fiir das Gemeindezentrum.
Auf der Achse, dem Platzeingang gegeniiber emp-
fingt der rund hervortretende grosse Erker die Be-
sucher. Die archetypische Figur des rechteckigen
Platzes duldet keine Widerrede. Darum gehorcht
diese Fassade den Regeln des klassischen Stidte-
baus: sie gehort dem Platz, nicht dem Gebiude.
Erst auf den zweiten Blick entdeckt man mehr: ein
Konglomerat. Neben dem Hauptgebidude steht
noch ein Hauptgebdude, neben dem Gemeindehaus
steht der Saalbau. Die Grosse der Gebdudegruppe
wird erst nach und nach deutlich. Ihre Form aber
bleibt unklar. Neben den beiden grossen Volumen
am Platz bestehen mehrere Anbauten, die nur
durch Umschreiten in ein klares Gesamtbild ein-
gefiigt werden konnen. Wie in einer Altstadt geht
man um das Hausmassiv herum und gewinnt erst
beim Wiederfinden des Ausgangspunktes eine ver-
mittelnde Einsicht. Das Gemeindezentrum ist kein
einheitlicher Bau, sondern eine Zusammenstellung
von Baukorpern. Hunziker behandelt diesen Neu-
bau auf der griinen Wiese wie einen von der Ge-
schichte zugeschnittenen Hdauserblock in einer In-
nenstadt. Das hat etwas erfrischend Altmodisches,
ein gelassener Verzicht auf das unerbittliche Ganz-
heitsdenken der Moderne. Das enorme Bauvolu-
men wird damit selbstverstidndlicher, es konnte
iiber Generationen zusammengewachsen sein.
Doch das Selbstverstindliche ist nicht willkiirlich.
Die einzelnen Baukorper verraten ihre Inhalte. Die

Titelgeschichte 19



Das in den letzten dreissig Jahren entstande-
ne Dorfzentrum ven Meggen. Links die Kirche
von Franz Fiieg, anschliessend der Dorfplatz.
Das Gemeindezentrum von Werner

Hunziker schliesst den Platz nach oben ab

Fassaden erzihlen, was dahinter steckt, das Kon-
glomerat ldsst sich entschliisseln. Wer genau hin-
schaut, kann die innere Organisation von aussen
begreifen.

Ein Prozessionsweg

Im Innern hiess die Aufgabe: Schaffe die iiberzeu-
gende Raumfolge! Einen Weg vom Dorfplatz bis
in den grossen Saal. Er fiihrt vom Erd- ins Ober-
geschoss, durchquert das Gemeindehaus und endet
im Saalbau. Hunziker nimmt uns architektonisch
an der Hand. Er bringt uns zuerst iiber die beiden
Glaszylinder vom Eingang ins obere Foyer und
dreht anschliessend unseren Blick gegen den Saal.
Zwei architektonische Wegweiser setzt er dabei
ein. Den von oben erhellten quadratischen Decken-
durchbruch, der Foyer und Eingang zusammen-
bindet, und das grosse Erkerfenster, das uns er-
moglicht, uns wiederzufinden. Wir sehen, wo wir
herkamen, also wissen wir, wo wir sind.

Den Treppen allerdings fehlt die grosse Geste und
dem Foyer der Raum. Zwar kann man auf- und ab-
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Vorhalle mit Glaspyramide im dritten
1] Der Brandab itt wird zur

g

Inszenierung

Querschnitt auf der Achse der Glaspyramide
durch Foyer und Saal

Isometrie der ganzen Anlage mit aufgeschnit-
tenen Déchern. Links das Gemeindehaus,
rechits der Saalbau
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A Grundriss des Erdg
Neben dem Haupteingang links das Café,
rechts die Gemeindebibliothek, Ludothek und
teilbares Sitzungszimmer, iiber der Eingangs-
halle der Deckendurchbruch, in den Innenzo-
nen Neben- und Lagerrdume am rechten
Gebéuderand von oben nach unten: Aussen-
geriite, Eingang zur Biihne und zum Probesaal,
Lager Musikverein, drei Musikzimmer und der
Polizeiposten

(Blatrah 7
(F

B Grundriss des ersten Obergeschosses
(Ebene grosser Saal).

Das Foyer erkennbar an den beiden Wendel-
treppen und dem Quadrat des Durchbruchs,
links davon der Vereinssaal, links oben der
Fliigel der waltung, h
Erschliessungskern und Saal die Kiiche,
rechts oben das Probelokal des Musikvereins,
rechts unten das Obergeschoss des Polizei-
postens

C G des Obergesch
In der Mitte der Vi mit der Glaspy

darum herum die Gemeindeverwaltung, links
oben die Abwartswohnung, rechts der Luft-
raum des Saals mit den Emporen

B

e

Jeder Gebaudeteil hat eine Fassade, die der
dahinterliegenden Nutzung entspricht. Hier
der Polizeiposten

gehen, nirgends aber ist eine Treppe, auf der man
schreiten konnte. Leider ist auch die Raumhohe im
Foyer zu gering. Auf der grossziigigen Flidche
driickt uns die Decke auf den Schidel, wir stehen
in einer Schicht, nicht in einem Raum. Der Zwang,
alles in eine vorgegebene Schachtel driicken zu
miissen, fordert seine architektonischen Opfer. In
Meggen bauen sie gross, aber nicht grossartig.
Der Saal ist das Hauptstiick. Er lebt von der Decke.
Ihr dunkles Gewolbe bindet Erdgeschoss und Em-
poren zu einem Raum zusammen und macht das
Ende des Weges klar. Die Stimmung hilt die Ba-
lance zwischen Kirche und Mehrzwecksaal. Hier
regiert die vornehme Niichternheit.

Ein Lichtbrunnen

Neben diesem Hauptweg gibt es die normale Er-
schliessung. Café, Bibliothek, Polizeiposten und
die Musikschule im Erdgeschoss konnen unab-
hingig vom tibrigen Betrieb funktionieren, die Ge-
meindeverwaltung ist von einem Netz gerader, sich
rechtwinklig schneidender Korridore durchzogen.

Die Eingiinge, die Schalter, die Nutzgruppen sind
verniinftig und direkt erreichbar. Das Gemeinde-
zentrum hat ein kompliziertes Programm, aber lo-
gische Grundrisse.

Von einem Raum ist noch zu berichten, von der
Vorhalle im zweiten Stock. Staunend bewundern
wir die von der Feuerpolizei gespaltene Glaspyra-
mide. Hier ist der Brandabschnitt Architektur ge-
worden. Aber das Architektenspiel hat eine dop-
pelte Aufgabe. Es ist Lirmabwehr und Lichtbrun-
nen. Die Sonne zeichnet ihren Tageslauf an die
Wiinde. Wir spiiren hier die Jahreszeiten am Schat-
tenstand. Der Raum lebt, weil ihn das Licht belebt.
Leider kommen wir vom hellen, hohen Vorsaal di-
rekt in die gedriickten Biiros der Gemeindever-
waltung. Vom freien Atmen bis zur Administration
ist nur ein Schritt.

Ein Gemeindezentrum? Mehr als das. Ein inner-
stidtischer Hauserblock auf dem Dorfe.
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Ich bin kein fundaments

Ausserhalb Luzerns ist Werner Hunziker ein
Geriicht, in Luzern ist er eine uniibersehbare Figur.
Ein Aussenseiter, ein nur méssig Angepasster. Ein
Architekt, der sich seine Unabhingigkeit bewah-
ren will. Seine Art Ehrgeiz ist selten: «Ich wollte
immer versuchen, mich selbst zu sein.» Er habe,
so sagt er, «<immer von der Bank gelebt» und mehr
Auftrige abgelehnt als angenommen. Doch schau-
en wir ihn einmal an. Halb nachdenklich, halb ver-
schmitzt schaut er auf unserem Titelbild dem Fo-
tografen beim Abdriicken zu, geschiitzt hinter der
vorgehaltenen Hand und eingerahmt von Bart und
Haarwuchs. Er denkt sich seinen Teil, gibt aber we-
nig preis. Er posiert aus Abwehr. «Gegen aussen
bin ich ein Exzentriker, innerlich ist mir die Har-
monie eigentlich wichtiger.» Hunziker ist zuriick-
haltender als er aussieht. Doch weiss er, wer er ist,
er fiirchtet keinen Vergleich, denn er kennt den ei-
genen Wert, weiss, wo er steht: ausserhalb.

Werner Hunziker, geboren am 25. September 1939
in Emmen, ein Spross aus der Familie der Beton-
rohrenfabrik Hunziker in Brugg. Der Vater, ein
Maschineningenieur, aus der Firma herausge-
dringt, die Mutter Musikerin, die Familie kulturell
anregend fiir die beiden Briider. Er wichst in Lu-
zern auf, will Bildhauer werden, doch die Kunst-
gewerbeschule Luzern nimmt ihn nicht auf. Die
Bauzeichnerlehre absolviert er bei einem un-
beriihmten Architekten, spiter arbeitet er bei Erich
Lanter an dessen Kantonsschule Winterthur. Da-
nach geht Hunziker als Hospitant zu Werner Moser
an die ETH und ist anschliessend iiber zehn Jahre
zwischen Luzern und der Welt auf Reisen, in
Irland, England, Spanien, den USA, Israel inkl.
Kibbuz und Scharoun. Nach seiner Assistenz bei
Prof. Benedikt Huber arbeitet er als freier Mitar-
beiter fiir verschiedene Biiros, gewinnt 1973 den
Wettbewerb fiir ein Schulhaus, das gebaut wird und
ihm die Griindung des eigenen Biiros ermdglicht.
Werner Hunziker versteht sich erst als Stahlbauer,
und ist spiter allen Materialien gleich wenig ver-
pflichtet. Er baut einige Einfamilienhéuser, fiihrt
ein Biiro von vier bis fiinf Mitarbeitern, ist Vor-
standsmitglied der Kunstgesellschaft Luzern, wo
er unter anderem und mit andern eine Ausstellung
iiber den Architekten Albert Zeier organisiert. Er
schreibt in all den Jahren eine «Komddiographie»
iiber das Leben des Architekten Kain Wunder, die
noch nicht beendet ist. Fiir die PTT baut Hunziker
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eine Antenne mit zugehdrigem Gebiude, das zu
den ausgezeichneten Bauten im Kanton Luzern
gehort. Der Architekt gewinnt nebst anderem die
Wettbewerbe fiir die Festhalle in Sempach, fiir ei-
ne Kirche in Worb und fiir den Schwanenplatz in
Luzern — die erste gebaut, die zweite geschrumpft
und jetzt vor der Baueingabe; der dritte in der
Volksabstimmung gescheitert. 1982 wird er in den
BSA aufgenommen und macht dort als Schriftfiih-
rer der Ortsgruppe Zentralschweiz Vereinsarbeit.
Spiter zieht er sich zuriick, da ihn «die Profilie-
rungskidmpfe einzelner Mitglieder echt genervt
haben» und er ohnehin mehr Kontakt mit den
Kiinstlern «der Innerschweizer Crew» als mit Ar-
chitekten hat. So engagiert er sich als Berater von
Galeristen, schreibt gelegentlich in die Zeitung, ist
Mitglied des Baufachausschusses in Zug und be-
kennender Fasnichtler. Von der Politik hilt er sich
fern, hat aber ein linksschlagendes Herz, wiihlt Per-
sonen und nicht Parteien, isst und trinkt mit Lust,
lebt und arbeitet in Luzern.

Ein Autodidakt. Seine Methode ist der Weg, die
Reise. Was er findet, baut er in sein Weltgebiude
ein. Der Grundriss dieses Baus ist die Neugier, sein
Querschnitt die Suche. Darum sind die Ansichten
so uneinheitlich. Es gibt fiir Hunziker keinen An-
satz, der mit Konsequenz ein Leben lang weiter-
entwickelt werden muss. Er folgt dem Einfall,
nicht dem Grundsatz. Er sammelt, liest viel «quer
durch den Garten», besucht Vorlesungen, will
mehr wissen. Gaudi und Le Corbusier sind seine
ersten architektonischen Helden, spiter ist es
James Stirling. Doch ist er nie ein Corbusianer, und
auch Stirling zitiert er nur augenzwinkernd. Die
technisch-rationalen Formfinder wie Piano und
Rogers beeindrucken ihn. Denn Bauen heisst Kon-
struieren, und bauen will Werner Hunziker unbe-
dingt. Doch er gehorte nie zu einer Schule, war nie
ein Jiinger eines Meisters. Fiir ihn gilt der Grund-
satz, dass man sich immer alles selbst beibringen
muss. Darum ist sein Werk widerspriichlich. Ein-
mal kantiger Stahlbau, einmal postmoderne Deko-
rationslaune, einmal opulente Moderne. Niemals
aber sind es «diese kahlgeschorenen Objekte von
puritanischer Einfachheit einiger meiner Kollegen,
die ich bewundere. Mir macht das etwas Miihe,
denn mir geht der Bleistift vielfach durch.» Hun-
zikers Stichwort heisst «Inszenierung». «Ad ab-
surdum fithren» nennt er das auch, iiberzeichnen,

iiberdehnen. «Flaggen wollten sie in Meggen
haben, ich habe ihnen Flaggen gemacht, nur sol-
che aus Stahl. Die Stiitzen des Vordachs, das ist fiir
mich die Inszenierung von Flaggen. Oder die Uber-
hohung eines Brandabschnittes mit Pfeiler, Briicke
und Glaspyramide im Gemeindehaus. Selbstver-
standlich wire das auch einfacher zu 15sen gewe-
sen. Doch ist es ja nicht bloss ein Brand-, sondern
auch ein Larmabschnitt und ein grosses Oberlicht
gleichzeitig.» Er weiss: «Ich mache zuviel.» Ko-
nische Stiitzen statt gerade, kannelierte Profile statt
glatte, ein Uberschuss an Formen statt kiihle Re-
duktion. Und warum tut er das? Seine Antwort ist
entwaffnend direkt: «Aus Freude an der Gestal-
tung.» Hunziker ist iberzeugt, dass sie sich auf die
Betrachter iibertrigt.

Von der protestantischen Architektenethik in der
Schweiz hilt er wenig. Genauer, er glaubt nicht




iIstischer Architekt

daran. Er arbeitet oft mit Plastilin: «Ich modellie-
re meine Hauser, schneide weg und setze an. Ich
mache auch viel aus dem Gefiihl heraus. Die Dua-
litat zwischen Intellekt und Gefiihl ist bei mir ein
standiger Kampf.» Doch wie kann er die Form am
Schluss begriinden, das Erkerfenster in Meggen
zum Beispiel? «Kann ich schon. Der Erker brauch-
te eine Stiitze, also habe ich diese Sdule dermas-
sen libertrieben, dass sie wieder zu einem selb-
stindigen gestalterischen Element wurde. Es gibt
auch einen spielerischen Anteil: Formen in Frage
stellen durch Ubertreibung.» Daneben gibt es das
Architektenhandwerk. Ein normales teilcompute-
risiertes Biiro mit seinen Zwingen, die Baustelle
mit Terminnoten und Kostenproblemen. Der All-
tag des gemeinsamen Machens. Doch auch das ein-
same Am-Tisch-Sitzen nachts unter der Lampe. Da
zeichnet Hunziker seine architektonischen Farb-
bilder. Vermutlich sind sie nur fiir ihn bestimmt.

Der Intellekt schldft keineswegs, er organisiert.
Die Grundrisse zum Beispiel. Sie sind alle von
zweckmaissiger Geradlinigkeit. Hunziker bewahrt
sich den Uberblick. «Ich habe da ein kleines Werk-
zeug, ein Verkleinerungsglas. Wenn ich in meine
Arbeit verbohrt bin, halte ich das Verkleinerungs-
glas dariiber, und das gibt mir kiinstliche Distanz,
die mich wieder klarer sehen lédsst.» Der Intellekt
muss den Abstand gewinnen, den das Gefiihl zu
verlieren droht. Die Bauten Hunzikers sind offen
fiir die Einsicht, was in ihnen geschieht. Selbst in
einem so vielgestaltigen Baukomplex wie dem Ge-
meindezentrum ist der Zweck der einzelnen Bau-
korper von aussen deutlich ablesbar. Ist Hunziker
ein Objektarchitekt? «Ja, bin ich.» Ist er ein De-
korateur? «Da muss ich schmunzeln, denn teil-
weise bin ich das gewiss. Doch die Architekten
sind frither immer auch Dekorateure gewesen. De-
koration gehort zur Inszenierung, und fiir mich hat

dies auch immer etwas mit Poesie zu tun. Das Spiel
mit Formen ist fiir mich architektonische Poesie.»
Ist Hunziker ergo ein Formalist? «Da schlucke ich
dreimal leer. Wer dies sagt, kennt mich zuwenig,
sonst wiirde er entdecken, dass hinter der Form
noch mehr steckt, sie ist immer auch das Ergebnis
von Funktion und dusseren Bedingungen. Nie ma-
che ich bloss art pour I’art.»

Benedikt Loderer
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