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- AUFSTIE

Bl
FENS

Das ist die Fabel vom letzten

stilbildenden Element der

schweizerischen Architektur-

geschichte. Erzahlt wird sie in

Bildern, ihr Gegenstand ist das

Blumenfenster, ihr Inhait des-
VON BENEDIKT LODERER sen Entwicklung, ihre Moral der
FOTOS: HEINZ SONDEREGGER Verlust an Detailsorgfalt.

Fenster und Blumen sind siamesische
Zwillinge seit alters her. In jedem Hei-
matfilm sind die Fensterbinke mit
Blumen garniert, viele Stidte veran-
stalten jihrlich Wettbewerbe fiir Blu-
menschmuck im Strassenbild. Die Ge-
ranie ist eine Urschweizer Pflanze und
wachst in den Fassaden. Dabei handelt
es sich vorderhand noch um gewohnli-
che Fenster. Oft sind sie mit Hilfskon-
struktionen wie Eternitkistchen an Me-
tallhaken oder Sicherungsziunen ver-
vollkommnet. Noch sind es nur Fen-
ster mit Blumen, nicht aber Blumen-
fenster. Diese nimlich sind ein archi-
tektonisches Merkzeichen der fiinfzi-
ger und sechziger Jahre des
zwanzigsten  Jahrhunderts.  Thre
Hauptverbreitung fanden sie im sid-
deutschen Raum, namentlich in der
Deutschschweiz. Ja, es darf behauptet
werden, dass das Blumenfenster das

Im verldngerten Heimatstil war das Blumenfenster ein Kasten, in dem ein

Stiick Schweiz ausgestelt wurde. Der Rahmen war hélzig, mit Schmiedegisen verstirkt.
Noch waren wir heimliche Bauern.
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letzte stilbildende Element der schwei-
zerischen Architektur gewesen ist. Be-
vor wir international wurden, hatten
wir etwas Eigenes: das Blumenfenster.
Auch das Blumenfenster hatte seine
Vorldufer. Vielleicht beginnt seine Ge-
schichte bereits in den Orangerien,
den Winterquartieren der frostemp-
findlichen Topfbiume. Jedenfalls ge-
horen Blumentopf und Blumenfen-
ster zusammen. Sicher gehoren die
Blumenzimmer der grosshiirgerlichen
Villen auch zu den Stammeltern.
Ebenso die breiten Fensterfronten mit
tiefen inneren Simsen — grossziigig
und herrschaftlich —, wie sie die Mo-
derne kannte, passen in diese Ahnen-
reihe. Doch erst als das Blumenfenster
seinen Platz gefunden hatte, erst als es
in der Schmalseite des Wohnblocks
sass, erst dann erreichte es seine volle
Reife. Erst jetzt ist es zum Typus ge-
worden. Erst jetzt ist es ein klar er-
kennbares Sonderfenster, wie es das
Kiichen-
schon war. Das Blumenfenster ist ver-
hiltnismassig bescheiden und zeichnet
sich durch vergrosserte Laibungstiefe
aus. Das schafft Platz zum Parkieren
der Blumentopfe. Diese Tiefe, die jene
der Aussenmauer iibertrifft, fiihrt zu
einer kastenartigen Form, die meist
nach aussen auskragt. Im Katalog der
Fensterfabrik Jacob Kiefer von 1949
finden wir bereits ein ausgewachsenes
Exemplar mit allen Merkmalen.

oder WC-Fenster immer

EINFACHES BLUMENFENSTER in DOPPELVERGLASUNG
auf profierten Honsolen ca

ippllig 3 verd mont Verschits-
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Liebe zum Blumenfenster
stammt aus der Lehrzeit. An der Ab-
schlusspriifung fiir Hochbauzeichner
im Jahr 1964 war es in Bern noch eines
der «Details», die ein Stift auswendig
zeichnen konnen musste. Kinderleicht
im Gegensatz zur gewendelten Treppe
zum Beispiel. Kurz, das Blumenfen-
ster gehorte damals zur fachlichen All-
gemeinbildung. Das beweist seine Ver-
breitung, belegt aber auch, dass es an-
erkannte Regeln gab, wie ein Blumen-
fenster zu konstruieren sei. Es gab eine
Blumenfenstertradition. Sie lisst sich
im Satz «Ein Blumenfenster ist ein Blu-

Meine

menfenster» zusammenfassen, es ist
vielleicht die letzte Selbstverstindlich-
keit der Schweizer Architektur gewe-
sen. Wer also als Stadtwanderer durch
die Neubaugebiete von einst streift,
der kann archiologische Entdeckun-
gen machen. Das Blumenfenster als
Leitfossil eines Zeitalters erlaubt sehr
genaue Datierungen. Vier Zeitschich-
ten liegen recht sauber getrennt iiber-
einander. Zuunterst der verlingerte
Heimatstil, dann folgt die Bieder-
mannseleganz, danach die verquiilte
Moderne und schliesslich noch der
Kunststeinrohling. Die Blumenfen-
sterepoche dauerte von 1945 bis Mitte
der sechziger Jahre, also zwei Jahr-
zehnte zwischen Aufstieg und Fall,
vom Kriegsende bis zur Expo 64 in
Lausanne.

Heimatstil

Urspriinglich war das Blumenfenster
cine Schreinerarbeit gewesen. Ein Ab-
kommling des Kastenfensters. Gewin-
de, Sims und Sturz wurden in alter
handwerklicher Manier konstruiert.
Der verlingerte Heimatstil hatte ja
ohnehin eine Vorliebe fiirs Holzige.
Denn da konnte sich der Schweizer-
geist mit Schnitzarbeiten eingraben. So
gab es geschwungene Gewinde, Kon-
solen mit Balkenkopfqualitit trugen
die Simse, und klar war: mit «Moénch-
und-Nonnen-Ziegelabdeckung noch
bessere dussere Wirkung». Das Fenster
selbst, immer ein Hochformat, war mit
Vorliebe in kleine Felder geteilt, wo-
von sich zuweilen eines als «Laufterli»
offnen liess. Am Anfang war fur den
verlangerten Heimatstil
Schmiedeeisen Bedingung. Spiter

ein  Stick

Die Biedermannseleganz ist die Sprache der Gemassigten. So modern wie

nitig und so traditionell wie maglich. Alte Schweizer Tugend ist hier sichtbar geworden:
perfektes Handwerk der Architekten,
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verringerte sich der Formaufwand,
das Vorbild Chalet verblasste, und der
«Schwedenstil» wurde Mode. Zwar im-
mer noch eine traditionelle Holzkon-
struktion, doch nicht mehr biurisch-
roh, sondern nordisch elegant, ist nun
das Blumenfenster ein knapp vor der
Wand sitzender feinprofilierter Ka-
sten.

Biedermannseleganz

Den Ubergang zur Biedermannsele-
ganz der fiinfziger Jahre schafft die
Einfiihrung eines neuen Materials.
Nicht mehr aus Holz besteht die Fen-
stereinfassung, sondern aus Kunst-
stein. Doch sind die Formen der Holz-
konstruktion vorerst einmal tibernom-
men worden. Der Sims zum Beispiel
wird immer noch von Konsolen ge-
stiitzt, obwohl dies statisch nicht mehr
notig wire. Die Profile sind so schmal
wie in Kunststein nur moglich, sie sol-
len ja nicht breiter als die ehemaligen
holzernen sein. Spater wird der Kunst-
stein selbstbewusster. Die Profilierung
gleicht sich der des Natursteins an,
nach innen abgetreppte Querschnitte
werden Mode. Wer will, darf sich an
gotische Fenstergewdnde
fiihlen. Die Fenster verzichten zuneh-

erinnert

mend auf eine Teilung. Unten ein fe-
stes Stiick und oben zwei Fensterfliigel
erlauben das Offnen iiber den Blu-
mentopfen. Noch glauben alle, auch
ein Blumenfenster sei zum Aufma-
chen da. Das Blumenfenster ist nicht
modern. Im Flachdachkrieg gehort es
zu den Stilmitteln der Gemissigten,
der architektonischen Biederminner,
wie sie vor allem in den Baugenossen-
schaften anzutreffen waren. Doch zie-
hen wir heute den Hut vor der hand-
werklichen Perfektion, mit der diese
Vertreter des Helvetisch-Normalen
operierten. Auf beiden Seiten, sowohl
in der Ausfithrung wie in der Planung,
gelten noch die alten Tugenden des
minimalen Materialaufwands und der
Leichtigkeit der Konstruktion. Die
Biedermannseleganz der fiinfziger
Jahre hat etwas Kleinbiirgerliches,
Polizist Wickerli protzt noch nicht. Er
mag zwar eine rauhe Schale haben,
aber er ist kein Grobian. So auch die
Blumenfenster seines Wohnblocks.
Keine grossen Gesten, aber kleinmei-

sterliche Durcharbeitung des Details,
nichts da vom Klotzen der Neurei-
chen.

In der verquilten Moderne erinnert
sich das Blumenfenster an einen weite-
ren Stammvater, an den Erker. Die
tibereinanderliegenden Fenster wer-
den in ein senkrechtes Band zusam-
mengefasst. Dadurch entsteht ein neu-
es Element, die Briistungen. Sie wer-
den zum Ornament. Kalksand- oder
Sichtbackstein, Kunst- oder Betonfer-
tigteile, Eternit- oder Blechverklei-
dungen, wird das Brii-
stungsfeld mit einem Muster ausge-
zeichnet. Die feinen Schraffuren auf
den Architekturplinen finden hier ih-
re Ubersetzung in die Wirklichkeit.
Das Fenster ist zum ungeteilten Glas-
feld geworden. Das wurde durch die
Einfiihrung des Schwingfliigelfensters
moglich. Beliebt war das schwedische
Carda-Fenster, das Gohner in Lizenz
produzierte. Neben der
Holzversion gab es auch eine neue
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Die verqulte Moderne technisiert das Blumenfenster, Es wird zur

«machine & ouvriry. Der Schwingfiigel kiindigt die neue Zeit an, Was ein Fenster ist, wird in
Zukunft nur der Bauphysiker wissen,
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lich auch zugrunde gegangen. Als hin-
derlicher Mehraufwand.

Betrachten wir das Blumenfenster ein-
mal von innen, so stellen wir fest, dass
es nicht zum Hinausschauen, nicht
zum Liiften, aber auch nicht des Licht-
einfalls wegen da ist. Seine wahre
Funktion ist die einer Vitrine, eines
kleinen Schaufensters nach innen.
Und wie beim Schaufenster geht es
nicht ums Fenster selbst, sondern um
die Gegenstinde darin. Die Blumen
haben ihren Herrgottswinkel. Die Re-
ligion der Naturverbundenheit baute
sich ihren Altar. Doch die Blumen-
andacht ist kein Alltagsgeschift, sie
findet nur in Feierstunden statt. Denn
das Blumenpflegen hat immer etwas
Weihevolles an sich und stellt die verlo-
rene Beziehung zum «Urspriingli-
chen» fiir eine kurze Zeit wieder her.
Die ibrige Zeit wird der Hausaltar
kaum beachtet.

Das Blumenfenster ist das architekto-
nische Abzeichen der Nachkriegsjah-
re. Das waren Zeiten, in denen Worter
wie Scholle, Pflug und Bauerntum
noch keinen hohlen Klang hatten.
Eben noch hatte die Landwirtschaft
die Schweizer durch den Krieg gefiit-
tert. Im Herzen waren wir immer noch
ein Bauernvolk.

Das macht die Notwendigkeit des Blu-
menfensters klar: Es ist Gartenersatz.
«Das Land der landlosen Leute» stand
in einem sozialromantischen Gedicht
in meinem Primarschullesebuch. Die-
sen Gartenersatz brauchte es, da es bei
den neuen Blocken ja keine Girten
mehr gab. Das Griin zwischen den
Hausern gehorte nun allen, also nie-
mandem, und das selbstbearbeitete
Stiick Land schrumpfte auf die Grosse
der Blumenfenstersimse.

So wie die Bauerin im Landigeist ihren
Blumengarten mit besonderer Liebe
pflegte, er war ja «nume fiir schon»
und nicht zum Geldverdienen da, so
hegte die Blockbewohnerin und Haus-
frau ihr Blumenfenster. Die Blumen
waren beides, Augentrost und innere
Reprasentation. Die Giste werden
stets die Pracht der Blumen loben.
(Eine Frage sei hier gestattet: Warum
erfanden und konstruierten die Min-
ner die Blumenfenster, wihrend sie
die Frauen pflegten? Anders herum:

Was wire damit geschehen, wenn sie
den Minnern allein iiberlassen wor-
den wiren?)

Mit der Expo 64 hatte die Schweiz ihre
Nachkriegszeit hinter sich gebracht.
Aufbruch war angesagt. Statt Blumen-
pflege Ferien, statt sich nach innen zu
wenden Reisen ins Ausland. Der
Strand wird wichtiger als das verklei-
nerte Gartli im Wohnzimmer. So mar-
kiert der Untergang des Blumenfen-
sters auch eine Verdnderung in der
Gesellschaft. Um 1965 herum haben
wir aufgehort, uns als exilierte Land-
bewohner zu fiihlen. Von den heimli-
chen Bauern wandeln wir uns zu Ag-
glomeriten. Die Blocke haben nun ein
Flachdach und stehen in den ehemali-
gen Dorfern. 1966 stellt Ernst Gohner
unter Musikbegleitung und vor Publi-
kum auf einer Ehrentribiine seinen er-
sten vorfabrizierten Wohnblock auf.
In der Schwerbetontafelbauweise war
fir Sentimentalititen wie Blumenfen-
ster kein Platz mehr. Und die ersten
Bewohner, die das Wohnen in einem
vorfabrizierten Block als einen Schritt
in die Zukunft erlebten, vermissten es
nicht.

Wer heute Blumenfensterarchiologie
betreibt, der wird von Wehmut ge-
packt. Nicht weil der Landigeist ver-
raucht ist und der Kleinbiirgermief
der Nachkriegszeit sich aufloste, be-
wahre! Am Blumenfenster aber kon-
nen wir ablesen, wie die Detailsorgfalt
schwindet, wie ein Typus zuerst mit
selbstverstindlichem Aufwand ge-
pflegt wird und anschliessend zum
Normprodukt verkommt. Der Auf-
stieg und Fall des Blumenfensters ist
gleichzeitig die Geschichte vom Unter-
gang des handwerklichen Kénnens
der Normalarchitekten. Denn diese
waren es, die die Tausende von Blu-
menfenstern entwarfen. Das Blumen-
fenster spiegelt den Zustand eines Be-
rufes genau, und an ihm lésst sich sein
Niedergang beweisen, aufzeigen, wie
das handwerkliche Konnen der
Durchschnittsarchitekten sank. Hand-
werk meint hier Planungs- und Ent-
werferhandwerk, meint architektoni-
sche Sorgfalt. Man kann nicht nur in
Las Vegas lernen, es gibt auch in Biim-
pliz und Schwamendingen noch viel zu
entdecken. n

Mit dem Kunststeinrohling ist der Fall des Blumenfensters besiegelt. Die

Detaillierung wird ersetat durch Blattern in den Katalogen der Lieferanten. Die Architekten
nehmen Abschied. Das Fenster, ein Fertigprodukt,
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