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L’éclat cristallin des peintures minérales

Le réle des couleurs dans 'architecture moderne

par Giovanni F. Menghini, historien d’art, Service des monuments de la ville de Zurich (résumé)

L’importance des cou-
leurs dans I’architecture
de style 1925 est restée
longtemps méconnue.
On sait aujourd’hui que
les représentants de ce
courant architectural
utilisaient la couleur
pour souligner les qua-
lités plastiques de leurs
constructions. Les pein-
tures minérales ont
alors eu un role consi-
dérable.

Jusque vers les années cin-
quante, promoteurs, architec-
tes et peintres savaient qu’une
peinture minérale était four-
nie en deux composants dis-
tincts, a savoir des pigments
broyés avec des substances ad-
ditives et un liant. Il fallait
donc préparer le mélange sur
place et appliquer celui-ci le
lendemain sur le crépi. De-
puis, le terme de peinture
minérale désigne également
les peintures fabriquées par
émulsion (dispersion et rési-
nes synthétiques). La confu-
sion reste courante a I’heure
actuelle.

Apres les guerres napoléo-
niennes, le roi Louis I¢* de Ba-
viere (1786-1868), qui avait été
impressionné par les fresques
italiennes et qui souhaitait dé-
corer les facades extérieures
de certains édifices munichois,
avait favorisé la découverte
de nouvelles techniques plus
résistantes aux rigueurs du cli-
mat. Le minéralogiste Johann
Nepomuk von Fuchs (1774-
1856) avait découvert en 1818
un liant, le silicate de potasse,
qui fut utilisé pour remplacer
la chaux par les célebres pein-

tres Josef Schlotthauer (1789-
1869) et Wilhelm Kaulbach
(1804-1874). Ce fut le début de
l'utilisation de cette nouvelle
formule, permettant une con-
servation plus durable des
couleurs. La stéréochromie
(de stereos = durable, chroma
= couleur) se développa égale-
ment pour la peinture sur toile
et la restauration de peintures
murales. Cependant, cette
technique présentait l'incon-
vénient de foncer, apres sécha-
ge, les teintes de nombreux
pigments. En mélangeant plu-
sieurs substances, Adolf Wil-
helm Keim (1851-1913) réussit
a fixer les couleurs des pig-
ments et a faire breveter son
invention. Son procédé donne
a la peinture minérale un éclat
unique. II permet d’imiter les
peintures a la chaux des fres-
ques et de multiplier les tein-
tes grace a de nouveaux pig-
ments. La normalisation des

couleurs qui suivit doit beau-
coup a Keim qui publia de
1884 a 1944 une revue: «Tech-
nische Mitteilungen fiir Male-
rei», qui fait autorité, aujour-
d’hui encore, pour les travaux
de rénovation.

Pendant la période de recons-
truction qui suivit la premiére
guerre mondiale, il fallut re-
noncer aux ornements archi-
tecturaux coliteux. L'utilisa-
tion de la couleur pour struc-
turer et décorer les cons-
tructions s’imposa. Les fabri-
cants de peintures minérales
moderniserent leur produc-
tion pour la fourniture de
peintures extérieures. Sans ces
peintures minérales, le cou-
rant artistique pour une «ville
en couleurs» qui embrassa
tous les pays d’Europe du
Nord et méme I'Italie du Nord
n’aurait jamais vu le jour. Les
facades de centaines de mil-

Blocs colorés d’Industrie Lohwald, qu’on ne peut malheureuse-
ment voir ici qu’en noir et blanc.
Farbblocks der Industrie Lohwald, hier leider nur in Schwarz-
weiss-Druck zu sehen. (Bild Menghini)

liers de rues et de quartiers fu-
rent ainsi peintes selon une
composition rigoureuse des
couleurs. Le groupe de travail
émanant du Werkbund alle-
mand, composé de Bruno Taut
(Magdebourg), Ewald Paul
(Munich), Karl Diimmler
(Hausen-Vienne) et v. Feldegg
(Vienne), joua un rdle de
pionnier dans le développe-
ment du «Bund zur Forderung
der Farbe im Stadtbild», mou-
vement trés actif qui pronait la
couleur dans les villes. En
Suisse, ’enfilade de I’Augu-
stinergasse de Zurich est un
exemple d’application des
criteres de «la couleur en vil-
le».

L’architecture moderne fit
également un usage impres-
sionnant des peintures miné-
rales. Malheureusement, Ila
plupart des batiments de cette
époque on été repeints sans
égards pour leur couleur d’ori-
gine, si bien que I’on consideére
souvent a tort que cette pé-
riode architecturale a été
dominée par le noir-blanc. Or,
les architectes modernes ont
étudié minutieusement la
composition des couleurs afin
de relever discretement les
formes architectoniques. En
1980, le Zehlendorf de Berlin
(lotissement Oncle Tom 1929)
dessiné par Bruno Taut a été
restauré avec le plus grand re-
spect des couleurs d’origine
par les architectes Helge Pietz
et Winfried Brenne. Dans le
souci de conserver 1’authenti-
cité des couleurs, ces derniers
ont consulté le catalogue des
peintures de I'usine Lohwald
(devenue aujourd’hui la So-
ciété Keim SA) que le «Farb-
bewegung» distribuait par le
passé. Ce catalogue a d’ail-
leurs été réédité en 1995. C’est
un guide précieux pour les res-
ponsables de la restauration
des couleurs de batiments de
style 1925.
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ZURICH. Alte Hiusergruppe am unteren Miihlesteg, mit neuem farbigen Anstrich
nach Angaben von Wilhelm Hartung, 1925.

Aus «Die farbige Stadt». (12/1927)
A Zurich, le «Miihlesteg» avec ses maisons coloriées selon les indications de Wilhelm Hartung (1925), d’aprés le numéro de
décembre 1927 de la revue «Die farbige Stadt».

Vom kristallinen Leuchten der Mineralfarben

Gestaltungselemente der Moderne

von Giovanni F. Menghini, Kunsthistoriker, Denkmalpflege der Stadt Ziirich

Lange war man sich der Bedeutung der Farben fiir das Neue Bauen kaum
bewusst. Untersuchungen zeigen aber, dass die Vertreter dieses Baustiles die
Farbe bewusst und gekonnt einsetzen, um die architektonische Gestaltung
ihrer Bauten zu unterstiitzen. Eine herausragende Rolle spielen dabei die
Mineralfarben. Der folgende Beitrag setzt sich mit ihnen auseinander.

Bis weit in die flinfziger Jahre
bestand zwischen Bauherren,
Architekten und Malern Kon-
sens dariiber, was unter einer
Mineralfarbe zu verstehen sei:
eine in zwei getrennten Kom-
ponenten gelieferte und vor
Ort gemischte Farbe aus licht-
echten, mit besonderen Zusiit-
zen und tUblichen Fiillstoffen
mehr oder weniger verschnit-
tenen Pigmenten als eine
Komponente und das Binde-
mittel Kaliwasserglas als an-
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dere Komponente. Fir die
Flachmalerei wurden die an-
gereicherten Pigmente an Ort
eingesumpft und die Farbe
dann anderntags mit der Biir-
ste, teilweise mit Schwamm
oder Spritze auf dem Putz ap-
pliziert.

Sprachverwirrung

Ungeniigende Pflicht zu ge-
nauen Klassifizierungen und
Schlupflocher fiir die Inter-
pretation der Deutschen Indu-

strie-Normen (DIN) erlaubte
der Dispersions-, spiter auch
der Siliconharz-Emulsionsfar-
benindustrie mit Schwerge-
wicht in den siebziger Jahren
die Unterwanderung des Be-
griffes Mineralfarbe. Die teil-
weise bis auf wenige Prozente
aus organischen Verbindun-
gen bestehenden neuen Far-
ben konnten sich aufgrund des
verbleibenden Anteils minera-
lischer Komponenten Mine-
ralfarbe nennen, teilten aber

wegen ihrer filmbildenden Ei-
genschaften die herausragen-
den okonomischen, Okologi-
schen, bauphysikalischen und
optischen Qualitdten mit der
urspriinglichen Mineralfarbe
nicht mehr. Es dringte sich da-
her auf, den frither weniger
gebrduchlichen Begriff der
«Silikatfarbe» zur Abgren-
zung gegeniiber den neuen
«Mineralfarben» zu institutio-
nalisieren. Die Sprachverwir-
rung, was nun welcher Begriff
genau bezeichne, war geschaf-
fen und ist noch heute nicht
iiberwunden. Ob dabei die In-
dustrie, die bedeutende finan-
zielle und personelle Mittel in
neue Produktionswerke fiir
Dispersions- und Siliconharz-
emulsionen investiert hatte,



eine gewisse Rolle spielt,
konnte nur spekulativ beant-
wortet werden. Mitverant-
wortlich fiir die weitverbreite-
ten argen Miéngel an Material-
und Fachkenntnissen ist aber
das Malerhandwerk, dem es
nicht gelungen ist, dem Druck
des Bauwesens Stirn zu bieten
und sich durch Preis- und
Qualitdtsdumping unter weit-
gehender Preisgabe und heute
sich abzeichnendem Verlust
seines Berufswissens zu arran-
gieren versuchte.

Entwicklung der
Mineralfarbe

Die Wiege der Mineralfarb-
malerei  (Silikatfarbenmale-
rei) liegt in Bayern. Zur Zeit
des Wiederaufbaus nach den
napoleonischen Kriegen ging
vom kunstbeflissenen Konig
Ludwig . (1786-1868) eine
rege Bau- und Schmucktitig-
keit in Bayern und insbeson-
dere in Miinchen aus. Beein-
druckt von der starken Farbig-
keit und Dauerhaftigkeit der
auf seinen Reisen in Italien
gesehenen Fresken, wiinschte
er eine gleichartige Aus-
schmiickung der Aussenfassa-
den in seinem Reich. Die
beauftragten einheimischen
Kiinstler waren der Fresko-
technik im Aussenbereich je-
doch wenig kundig. Applika-
tionsfehler wie auch die fir
Fresken ungeeigneten klimati-
schen Verhiltnisse fithrten in-
nert kurzer Zeit zu gross-
flachigen Verlusten der im
Auftrag des Konigs entstande-
nen  Monumentalmalereien.
Von Kunst und Wissenschaft
wurde deshalb gefordert, eine
neue,  witterungsbestindige
Technik zu entwickeln. Die
Losung wurde im Bindemittel
Wasserglas gefunden, welches
der Mineraloge Johann Nepo-
‘muk von Fuchs (1774-1856)
im Jahre 1818 wiederentdeckt
hatte.

Die Idee, zur Bindung reiner
Farbpigmente Wasserglas an-
stelle des nicht unproblemati-
schen Kalkes als Bindemittel
fir Fassadenmalereien zu ver-
wenden, wurde von den
beriihmten  Malern  Josef
Schlotthauer (1789-1869) und

Wilhelm  Kaulbach  (1804—
1874) aufgenommen und in
die Praxis umgesetzt. Ihre ge-
meinsamen Experimente mit
dem als Stereochromie (ste-
reos=dauerhaft, chroma=Far-
be) bekannt gewordenen Mal-
verfahren sowie bei der For-
mulierung eines geeigneten
Malgrundmortels legten den
Grundstein fiir den Erfolg der
Wasserglasmalerei gegeniiber
den traditionellen Fresco-, Al
secco-, und Enkaustikverfah-
ren. Es war dem Kunstmaler
Max von Pettenkofer (1818 —
1901) in den 1860er Jahren
vergonnt, die Stereochromie
auf hochster politischer Ebene
beim Konig Maximilian II.
(1811-1864) fiir die Bemalung
von Regierungsgebdude, al-
tem Nationalmuseum und
Athandum (das spitere Maxi-
milianum) entlang der neu an-
gelegten Maximilianstrasse in
Miinchen durchzusetzen und
damit das konigliche Plazet zu
erlangen. Stereochromie fand
Eingang in die Leinwandma-
lerei und Restaurierung von
Wandmalereien, bewihrte
sich in Schutzfunktion zur far-
bigen Behandlung von Zink-
blech im Aussenbereich und
erfuhr aufgrund der feuer-
hemmenden Wirkung des Kie-
selgels einen starken Auf-
schwung in der Theatermale-
rei und auf Holz.

Nachteile

Ein wesentlicher Nachteil der
Stereochromie bestand im
schwer kalkulierbaren Nach-
dunkeln mancher Pigmente
nach der Fixierung. Bereits in
den 1850er Jahren experimen-
tierte Schlotterbeck an der
Behebung dieser Beeintrich-
tigung. Aufbauend auf dessen
Erkenntnissen gelang Adolf
Wilhelm Keim (1851-1913)
durch jeweilige Beimischung
von Tonerde-, Magnesia-,
Kieselerdehydraten, Zink-
oxid, kohlensaurem Barit,
Flussspat,  Bariumkarbonat
oder Fluorkarbonat zu den
Pigmenten der Durchbruch
fiir die Konstanz der Pigment-
farbwerte. Keim liess seine Er-
findung 1876 erstmals paten-
tieren. Die genannten Additi-
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Inserat fiir die Werbung von Farben aus «Die farbige Stadt».

(3/1928)
Réclame pour des couleurs;
tiré de «Die farbige Stadt».

ve bewirken, dass die Pigmen-
te von Silikaten eng umschlos-
sen und in das amorphe,
durchsichtige Kieselgel einge-
bunden werden. Die auf eine
derartige Farbschicht auftref-
fenden Lichtstrahlen werden
in diesen Stoffen gebrochen
und zuriickgeworfen. Eben
dieses Eindringen der Licht-
strahlen in den Farbkorper,
die Refraktion und die ge-
geniiber filmbildenden Farb-
mitteln  enorme  Vervielfa-
chung der der Lichtbrechung
zur Verfiigung stehenden offe-
nen kristallinen Oberfldche
bewirken die einzigartige Tie-
fenwirkung der echten Mine-
ralfarbe. Begriffe wie matt
oder tuchmatt werden dieser
Wirkung nicht gerecht. Viel-
mehr widergibt sie das Farber-
scheinen, wie es z.B. von ge-
pfligter Erde, losem Sand
oder Sandstein her vertraut
ist, und erwédrmt sich im direk-

ten Sonnenlicht zu farbsattem,
kristallinem Leuchten. Adolf
Wilhelm Keim ist es mit seiner
Secco-Technik gelungen, die
optischen Eigenschaften der
Fresco-Kalkfarben zu wieder-
holen und gleichzeitig durch
seine Additive die Farbpalette
mit einer ganzen Reihe licht-
und sidurebestdndiger Pigmen-
te zu bereichern, die bis anhin
in der kiinstlerischen Kalkma-
lerei und der Kalkanstrichma-
lerei keinen Eingang hatten
finden konnen.

Hervorragende Eigen-
schaften

Die Mineralfarbe war in erster
Linie fiir die Monumentalma-
lerei entwickelt worden. Auf
diesem Gebiet hatten sich ver-
mehrt minderwertige Farbmit-
tel breit gemacht, welche die
Kiinstler durch ihre Lichtun-
bestindigkeit und  starke
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Schonung insbesondere mit
Teerfarben vor unlésbare Pro-
bleme stellten. Auf der wissen-
schaftlichen Suche nach Far-
ben gleichbleibender Qualitat
und im Bestreben um Entlar-
vung und Geisselung minder-
wertiger Produkte griindete
Keim die «Chemisch-techni-
sche Versuchsanstalt», die
1882 an der Akademie der bil-
denden Kiinste, spiter als
«Versuchsanstalt fiir Maltech-
nik» an der Technischen
Hochschule angesiedelt wur-
de. Aus deren Arbeit entstand
zusammen mit der «Deut-
schen Gesellschaft fiir ratio-
nelle Malverfahren» das viel-
bédndige «Deutsche Farben-
buch», wegweisendes Werk fiir
die Normierung der Farben.
Die Resultate aus seiner Ver-
suchsanstalt publizierte Keim
in einer eigenen Zeitschrift,
die «Technischen Mitteilun-
gen fiir Malerei» (erschienen
1884-1944). Nebst der Beant-
wortung aller nur erdenkli-
chen Fragen zu Maltechnik,
Malmitteln und Restaurierung
diente ihm und den Lizenz-
nehmern seiner Patente die
Zeitschrift als kontinuierliches
Werbeforum fiir Mineralfar-
ben. Nicht zuletzt diirfte diese
vielbeachtete, in ganz Europa
gestreute und noch heute bei
Restaurierungen konsultierte
Fachzeitschrift zur erfolgrei-
chen Verbreitung der Mineral-
farbe beigetragen haben.

Den wirtschaftlichen Auf-
schwung seiner Erfindung
erlebte Keim nicht mehr.
Mehrfache Schidigung durch
Geschiftspartner, der zeit-
geistbedingte Nachfrageriick-
gang nach kiinstlerischer Aus-
gestaltung von Fassaden sowie
standig ihm entgegengebrach-
tes Misstrauen ob seiner Dop-
pelrolle als Wissenschaftler
und Fabrikant trieben Keim
1913 in den Freitod. Die Wen-
de erfolgte mit dem Auf-
blithen des Anstrichwesens im
Zusammenhang  mit  der
Bautitigkeit zur Linderung
der Wohnungsnot nach dem 1.
Weltkrieg. Innert kiirzester
Zeit mussten unzdhlige Neu-
bauten mit bescheidenen Mit-
teln errichtet werden. Die un-

12 Heimatschutz / Sauvegarde 4/95

priatentiose verputzte Fassade
wurde wieder iiblich. Samtli-
che in der griinderzeitlichen
Hochkonjunktur verwendeten
Schmuckelemente des Histo-
rismus und die Verwendung
von Natursteinen zur Fassa-
dengestaltung entficlen aus
Spargriinden. Zu  Gliede-
rungs- und Hierarchisierungs-
zwecken am Einzelgebdude
und im Strassenraum blieb die
Farbgebung als eines der we-
sentlichsten ~ Gestaltungsele-
mente librig. Rechtzeitig er-
ginzten die Hersteller von Mi-
neralfarben im Vorfeld dieser
Entwicklung ihre Produkti-
onsstédtten von Kiinstlerfarben
um die Grossproduktion von
Anstrichfarben. Aufgrund der
bauphysikalischen Eigen-
schaften (keine Reaktion auf
die aggressiven Sduren der Fa-
brik- und Heizungsabgase, of-
fenporige  Struktur  ohne
Dampfsperrenwirkung, Er-
moglichung  einer raschen
Aufnahme und sofortiges
Wegtrocknen von Regenwas-
ser im Putz (wie es neu auch
wieder von der EMPA als
richtig erkannt wird) brachten
die Mineralfarben hinsichtlich
Lebensdauer, Schutzfunktion,
Unterhaltsarmut und pro-
blemlose Wiederrenovierbar-
keit ideale Vorausetzungen
mit, um von Behorden und
Privaten als geeignet erkannt
und auf breiter Basis ange-
wandt zu werden.

Stete Verbreitung

Die alle nordlichen Nationen
Europas und Norditalien um-
fassende Bewegung der farbi-
gen Stadt, in deren Verlauf
Hunderttausende von Fassa-
den nach neuen Gesichts-
punkten der farbigen Gestal-
tung von Strassenrdumen und
Quartieren neu gestrichen
wurden, ist unvorstellbar ohne
die Mineralfarbe, ja beruht ge-
radezu darauf. Vorreiterrolle
fiir diese Bewegung spielte
der Deutsche Werkbund und
die 1919 aus ihm entstandene
Arbeitsgruppe mit Bruno Taut
(Magdeburg), Ewald Paul
(Miinchen), Karl Diimmler
(Hausen—-Wien) und v. Feld-
egg (Wien). 1925 berief der

Hamburger Oberbaurat Wer-
ner Hellweg den «Ersten
Deutschen Farbentag» ein, in
dessen Verlauf der «Bund zur
Forderung der Farbe im Stadt-
bild» aus der Taufe gehoben
wurde. Als Sprachrohr des
Bundes wurde die Zeitschrift
«Die farbige Stadt» lanciert
(erschienen 1926-1936), er-
gianzt durch «Das farbige
Stadtbild» aus Leipzig und
Einzelartikel in «Die Mappe»
aus Miinchen. Der genannte
Bund beriet Private und Am-
ter kostenlos, organisierte
Vortragsreihen in aller Herren
Lander und erarbeitete zahl-
lose Farbenplédne fiir Quartie-
re und Dorfer, hinter deren
Richtlinien die privaten Inter-
essen zugunsten der farbigen
Gesamtwirkung zuriickstehen
mussten. Anschauliches Bei-
spiel eines nach Kriterien der
farbigen Stadt in der Schweiz
gestalteten Gassenraumes ist
die Augustinergasse in Ziirich.
Die Anwendung von Mineral-
farbe im Zusammenhang mit
der Farbbewegung der zwan-
ziger und dreissiger Jahre be-
schriankte sich aber keines-
wegs auf Altstadtbauten. Die
wohl eindriicklichsten Erfolge
wurden mit Siedlungen und
Einzelvillen des Neuen Bau-
ens geschaffen. Leider wurden
die meisten dieser Farbanstri-
che in spdteren Jahrzehnten
ohne Berticksichtigung der ur-
spriinglichen Farbigkeit iiber-
strichen, weshalb sich auch in
Fachkreisen ein falsches Bild
des Neuen Bauens als einer im
wesentlichen auf Schwarz und
Weiss basierenden Bewegung
festigen konnte. Die Untersu-
chungen an Bauten dieser
Zeit bringen jedoch vielfach
eine ganz unerwartete Farben-
vielfalt zutage, welche zu einer
Differenzierung unserer Vor-
stellung des Gebrauchs von
Farbe im Neuen Bauen
zwingt. Die planenden Archi-
tekten setzten Farbe ganz be-
wusst und mit grossem Raffi-
nement zur Unterstiitzung der
architektonischen Gestaltung
ein. Erinnert sei an Bruno
Taut mit Keimschen Mineral-
farben gestrichene Siedlung
Berlin-Zehlendorf (Siedlung

Onkel Tom 1929), deren tiber-
tinchte Farbigkeit 1980 mit
grosser Prézision von den Ar-
chitekten Helge Pietz und
Winfried Brenne analysiert
und etappenweise rekonstru-
iert worden ist.

Von besonderer Hilfe fiir die
genaue Festlegung der einzel-
nen Farbtone war ihnen dabei
der damals gebréduchliche und
entsprechend der Farbbewe-
gung auch weit verbreitete
Farbenblock der Industrie-
werke Lohwald (heute Keim
Farben GmbH), dessen Farb-
tone noch heute unverindert
erhéltlich sind. Von diesem
Farbenblock der zwanziger
Jahre wurde 1995 in Erken-
nung seiner breiten Streuung
und seiner Bedeutung fiir die
farbige Gestaltung jener Zeit
ein Reprint angefertigt. Das
handliche Biichlein leistet
dem restaurierenden Archi-
tekten von Einzel- und Grup-
pengebiduden des Neuen Bau-
ens oder des Heimatstils wert-
volle Hilfe zur Eruierung der
urspriinglichen Farbigkeit.
Was liegt dann noch néher, als
anhand dieser Karte die ur-
spriingliche Farbigkeit festzu-
legen und mit demselben
Farbmaterial der Mineralfar-
be im Bewusstsein um dessen
bedenkenlose und einfache
Wiederrenovierbarkeit die
den jeweiligen stddtebauli-
chen oder architektonischen
Gegebenheiten  angepasste
Farbigkeit zu wiederholen und
damit unsere Vorstellung der
Farbigkeit als wesentliches
Gestaltungselement der Mo-
derne zu bereichern? |

Literatur

Heinrich Trillich, Die Deutsche Ge-
sellschaft fiir rationelle Malverfah-
ren, ihre Geschichte, Einrichtungen,
Ziele und Erfolge, Miinchen 1928.

Heinrich Trillich, Die Wasserglas-
Anstrich und Mal-Verfahren,
Schriften zum Deutschen Farben-
buch, 3. Reihe, Heft 1, Miinchen
1929.

Albert Christ, Die Wasserglastech-
nik, Das Berufs-Wissen des Maler-
und Lackiererhandwerks, Band 5,
Miinchen 1935.



	Gestaltungselemente der Moderne : von kristallinen Leuchten der Mineralfarben

