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Film

Le jour d'aprés ou les paradoxes
d'un film hollywoodien engageé

ctuellement sur les écrans, Le jour

d’aprés de Roland Emmerich a été

loué par la presse comme premier

film hollywoodien écologiste, voire
comme ceuvre politiquement engagée qui
n'hésiterait pas a critiquer ouvertement les
Etats-Unis de George W. Bush.

La volonté de terroriser le public urbi et orbi
par le spectacle dévastateur d'un bouleverse-
ment climatique majeur causé par I'activité
humaine, au cceur du film mais aussi de la
campagne publicitaire tout aussi monumentale
qui l'entoure, ne s'inscrirait pas seulement
dans le registre classique (4 nouveau commer-
cialement trés porteur) des films catastrophe.
Elle pointerait vers une finalité plus noble et
proprement critique de 'ceuvre, dans le sens
ot 'entendait Adorno.

Véritable «antithése sociale de la société», ce
film viserait une prise de conscience chez les
spectateurs. Ces derniers, masse anonymes de
consommateurs dun divertissement, se ver-
raient transcendés en I'assemblée des citoyens
du Monde, la communauté des représentants
de 'Humanité, témoins atterrés d’un cataclys-
me planétaire. La derniére image, qui montre la
terre vue de loin en faisant fi de toutes les divi-
sions géopolitiques, sociales ou culturelles,
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semble également dévoiler une ambition an-
thropologique et révolutionnaire de ['ceuvre.

L'humanité et I'Amérique

Ay regarder de plus pres, on doit toutefois
douter que ce fllm, réalisé par un Américain
d’adoption, bon éleve tant d’Hollywood que
d'une certaine Amérique (il est I'auteur du tris-
tement célebre Independance Day), suffise aux
attentes qu'il réveille. Au dela de la question
souvent débattue de savoir si les effets clima-
tiques désastreux montrés sont scientifique-
ment vraisemblables, c’est le traitement de la
population mondiale qui semble particuliére-
ment révélateur.

Dans cette histoire d'un pere absent (le cli-
matologue annongant la menace) qui part a
pied sous la tempéte au secours de Sam, son
fils enfermé dans une New York inondée puis
enneigée, 'humanité semble réduite 4 sa moi-
tié masculine. Face aux hommes omniprésents
(ils sont chercheurs, militaires, hommes poli-
tiques, policiers, étudiants...), les femmes
brillent - sinon par leur absence pure et simple
- avant tout par leur altruisme et leur statisme:
I'ex-femme du climatologue, dont I'attribution
principale est d'attendre 'ambulance qui sau-
vera un enfant malade; la petite amie de Sam,
tot blessée a la jambe en tentant d'aider des
passants en fuite; enfin une météorologue, qui
reste au labo pendant que les hommes se li-
vrent a d’héroiques combats.

Les différentes cultures ou ethnies font éga-
lement défaut a I'écran. Apres quelques plans
introductifs aux quatre coins du globe suggé-
rant une narration multi-sites, la quasi totalité
des protagonistes s'avere blanche, mis a part la
météorologue asiatique, un policier noir obtus
(qui, n'écoutant pas Sam, meéne une grande
partie des rescapés vers une mort certaine) et
un pittoresque clochard new-yorkais. A ce der-
nier revient la lourde tache de personnifier et
de thématiser - fort allusivement - la problé-
matique des classes sociales...

Le film procede a une réduction ethnocen-
trique choquante de 'humanité. La montée des
mers suivie d'une soudaine glaciation, qui ne
touche que I'hémispheére nord du globe, mena-
ce, & en croire les protagonistes, I'ensemble de la

civilisation. Une bonne part de la population
mondiale se trouve tout simplement exclue du
«nous» plusieurs fois invoqué dans le film. La
séquence, trés réussie, montrant 'arrivée en
masse de réfugiés américains aux frontieres du
Mexique, ne peut faire oublier le ton paternalis-
te du président américain qui, a la fin du film,
remercie «nos amis du Sud» pour leur hospita-
lité. Dans les faits, la planéte se trouve méme ré-
duite aux Etats-Unis (essentiellement Washing-
ton, New York et Los Angeles), plus précisé-
ment & sa composante blanche et chrétienne:
terré dans la Bibliotheque de New York et
contraint d'y briiler les livres (et donc la
connaissance!) pour se réchautfer, le petit grou-
pe de rescapés conserve précieusement la pre-
miére édition imprimée de la Bible.

L'individuel et le collectif

Larticulation entre grande et petite histoire,
entre individu et société, décoit. En contradic-
tion évidente avec un supposé message
«écolow, le film penche du coté de l'individua-
lisme le plus libéral. Parmi les premiers livres a
sacrifier, les rescapés de la bibliothéque choisis-
sent en ricanant une série d’ouvrages sur le
droit des impots. La présence méme de ces
bribes de trame géne la réception de l'intrigue
principale. On se prend a réver ce qu'aurait été
ce film si Emmerich avait eu le culot de renon-
cer - & la maniére d'un Eisenstein - a 'anecdo-
tique story autour de quelques Américains
WASP, pour ne garder que le grand récit des
masses et des éléments naturels déchainés.

Car c’est bien ce paradoxe fondamental
entre la forme et le fond qui situe le film aux
antipodes de toute volonté de changement, le
ramenant du c6té de la «culture affirmative» de
Marcuse: ceuvre au service du statu quo. Alors
que l'une des premiéres scénes montre les
lettres de la fameuse inscription géante «Holly-
wood» emportées par un ouragan, Le jour
d’aprés suit  la lettre les conventions cinéma-
tographiques les plus éculées et, partant, les
plus réactionnaires. Bien plus qu'une transfor-
mation d'un public «en soi» vers une popula-
tion mondiale «pour soi», ce film nous suggere
que la révolution, ce n'est ni pour demain, ni
pour le jour d’apres. .
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