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Pier Luigi Nervi §

Der italienische Bauingenieur
Pier Luigi Nervi, 1891 im lom-
bardischen Sondrio geboren,
starb zu Anfang des Jahres 1979
in Rom, wo er mit kaum dreissig
Jahren seine Ingenieurfirma ge-
griindet hatte, die in der Folge un-
ter dem Namen NERVI und
BARTOLI bis in die siebziger
Jahre Stadien, Sporthallen, Fa-
briken, Biirohduser und Briicken
fiirs In- und Ausland projektierte
und baute, in Eisenbetonstruktu-
ren iiber grosse Spannweiten, aus
vorfabrizierten ~ Konstruktions-
elementen.

Seine Vorlesungen an der Har-

vard University hat Nervi in dem
Buch: Asthetik und Technik im
Bauen zusammengefasst.
«... I have never found this relentless
search for economy an obstacle to
achieving the expressiveness of form I
desired. On the contrary the technical
factor, like the static one has often
been a source of (aesthetic) inspira-
tion...»

Architektur als Synthese aus
Technik und Kunst. Das Beson-
dere, etwa am Kleinen und Gros-
sen, runden Sportpalast in Rom,
mit ihren 5000 und 16000 Sitz-
pldatzen, das Besondere an der
Agnelli- Ausstellungshalle in Tu-
rin, der Gatti-Webereiin Rom, ist
das Aneinanderfiigen von ver-
hiltnisméssig  kleinen bausta-
tischen Elementen verschieden-
ster Gestalt, zur Wolbung, oder
als Kassetten zur ebenen Decke.
Das Verlassen der Vorstellung
von Balkenkonstruktionen aus
Holz oder Stein, das freie Aus-
schopfen der Moglichkeiten, die
im Material Eisenbeton, vorfa-
briziert oder am Ort gegossen,
liegen, fiihrte ihn zu weichen, ja
bisweilen zierlichen Formen vol-
ler Phantasie und in grossartiger
Spannung zu schweren Stiitzen,
die gleich dicken Pflanzenstielen
aus dem Boden wachsen. Bereits
tauchen Tragernetze mit diinnen
Schalen aus «Ferrozement» auf.
Winde und Decken des Kon-
gress-Saales zum Unesco-Ge-
baude in Paris, das er mit M.
Breuer und B. Zehrfuss bearbei-
tete, stellen Faltwerke dar. An
der Fakultit fiir Architektur der
Universitit Rom lehrte Nervi
Technologie der Konstruktionen.
Der Franzose Auguste Perret und
der Schweizer Robert Maillart
sind seine fachlichen Zeitgenos-
sen. Sie alle haben den statischen
und plastischen Reichtum des
neuen Materials erkannt und aus-

Ausstellungsgebiude Turin, 1948/49.
Ausschnitt der Innenansicht.

gekostet. Es sind Architekturen
entstanden von beschwingendem
Reiz. So, dass Rdume, auch wenn
sie Tausende unter ihrem Dach
versammeln, den Menschen nicht

bedriicken — durch ihre Massstdb-

lichkeit.

Die Konjunktur hat zur Ver-
dummung des Bauens mit Beton
und leider heute meist zu dessen
Hisslichkeit gefiihrt.

Lisbeth Sachs

Architekturzeichnungen aus

Osterreich

Zur Ausstellung «Osterreichische
Architektur 1860 bis 1930, Skiz-
zen und Projekte» an der ETH-Z

Die Wanderausstellung der Kul-
turabteilung des Osterreichischen
Aussenministeriums, die  ab
3.Mai in der ETH Ziirich am
Honggerberg gezeigt wird, um-
fasst 60 Tafeln mit 102 Fotoko-
pien von Zeichnungen Osterrei-
chischer Architekten aus der Zeit
von 1860 bis 1930, darunter al-

Otto Wagner: «Studie fiir den Umbau
der Kirche des Klosters der p.p. Kapu-
ziner und der Kaisergruft», 1898 (Al-
bertina) (29/3a/2/9744)

lein 28 Arbeiten Otto Wagners.
Die Qualitit des zeichnerischen
Ausdruckes und die unglaubliche
Vielseitigkeit der Ideen beweisen
erneut die Bedeutung Wiens fiir
die Geschichte der modernen Ar-
chitektur.

Die Auswahl erfolgte aller-
dings nicht allein nach der Wich-
tigkeit der Projekte fiir die Ent-
wicklungsgeschichte der Moder-
ne, selbstverstindlich stand mit
die zeichnerische Qualitdt im
Vordergrund. Das Grundprinzip
allerdings, lediglich Original-

zeichnungen farbgetreu wieder-
zugeben, schloss manch wichtige
Arbeit aus, etwa viele der Zeich-

nungen aus der Wagner-Schule,
die wohl aus zeitgendssischen
Veroffentlichungen bekannt sind,
deren Originale aber nicht mehr
aufgefunden werden konnten.
Ebenso musste auf wesentliche
Arbeiten aus der fiir Wien wichti-
gen Zeit des kommunalen Wohn-
baues zwischen 1919 und 1934
(etwa die Kohleskizzen Rudolf
Percos oder Karl Ehns Perspekti-
ven des Karl-Marx-Hofes) ver-
zichtet werden, deren Existenz
nur durch Glasnegative aus der
Entstehungszeit  nachgewiesen
werden konnte.

Uber die architekturhistori-
schen Aspekte hinaus ermdglicht
die Ausstellung dusserst interes-
sante Vergleiche, etwa die der
Arbeitsmethoden und Zeichen-
techniken Otto Wagners, Josef
Hoffmanns und Adolf Loos’.
Diese personlichen «Handschrif-
ten» lassen auf die so verschiede-
nen Arbeitsweisen dieser wohl
bedeutendsten Architekten des
Fin de siecle schliessen und geben
Hinweise auf die Beziehung vom
Gestalter zum Bauherrn und
Handwerker.  Untersuchungen
dieser Art—sozusagen intime Be-
richte aus der «Werkstdtte» der
Architekten — werden heute
kaum mehr angestellt, die Archi-
tekturhistoriker heute schweben
zumeist in hoheren Sphiren
(wenn sie nicht gerade die «Ge-
sellschaft» revolutionieren) und
vergessen nur zu gerne, wie sehr
Zeichentechnik und handwerkli-
ches Konnen den Weg auch be-
rithmter Architekten bestimmt
haben.

Einige Hinweise auf die Ar-
beitsmethoden, die sich aus der
Zeichnung sehr wohl herauslesen
lassen:

Otto Wagners eigenhindigen
Entwurfskizzen (oft auf der
Riickseite nicht mehr verwende-
ter Zeichnungen) folgten Vor-
entwiirfe des Ateliers, von den
besten seiner Mitarbeiter wie Ol-
brich, Hoffmann oder Kammerer
ausgefiihrt. Wagner war immer
bestrebt (die Massangaben auf
den Originalen beweisen das),
schon im friihen Entwurfsstadium
seine Arbeiten gedruckt der Of-
fentlichkeit vorzustellen, wie ja
auch die Arbeiten seiner Schiiler
immer wieder in Druckwerken
sehr bald zur Diskussion gestellt
wurden. Ohne den gesicherten fi-
nanziellen Hintergrund Otto
Wagners ist diese Vorgangsweise
kaum denkbar.

Josef Hoffmanns Zeichnungen
— skizzenartig auf «Quadratpa-
pier» («Quadratl-Hoffmann») —
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lassen erkennen, dass die Hand-
werker der Wiener Werkstitte
sehr wohlin der Lage waren, nach
einfachen Skizzen die Idee des
Meisters zu realisieren, ein Vor-
gang, der auf jahrelange enge Zu-
sammenarbeit schliessen lisst.
Anders bei Adolf Loos: die
Skizzen erscheinen uns als Noti-
zen, Andeutungen von Volumen
und Ridumen. Loos, selbst kein
blendender Zeichner und immer

in finanziellen Schwierigkeiten,
verstand es anscheinend meister-
haft, seine Auftraggeber auch
ohne grossen zeichnerischen
Aufwand fiir seine Ideen zu ge-
winnen. Auch seinen Handwer-
kern geniigten Hinweise, die sei-
ner umfassenden Materialkennt-
nis entsprangen.

Andere Aspekte — die Ent-
wicklung. der Zeichentechnik in
der Zeitspanne des Ausstellungs-

rahmens oder Vergleiche von
skizzenhaften Vorentwiirfen und
den Ausfithrungsplinen — kon-
nen ebenso aus den gezeigten Ar-
beiten abgelesen werden.

Otto Wagners Werk steht zwei-
fellos im Zentrum der Ausstel-
lung. Die Fiille der gezeigten Ar-
beiten dieses Meisters betont
nicht nur seine iiberragende Stel-
lung im Wiener Architekturge-
schehen, sie sollte auch an seinen

in Wien wieder einmal vergesse-
nen Todestag im Mai 1918 — also
vor 60 Jahren — erinnern.

Karl Mang

PS. Unter dem Titel «Wiener Archi-
tektur von 1860 bis 1930 in Zeich-
nungen» erscheint im Herbst 1979 ein
Buch von Karl Mang zu diesem The-
ma. Der Band mit Texten in Deutsch,
Franzosisch und Englisch erscheint im
Verlag Arthur Niggli AG, CH-9052
Niederteufen (Leinen ca. Fr.58.—)

Mendelsohns Kino Universum ist

zerstort

Die Hiille soll zwar, nach vollzo-
gener Operation, rekonstruiert
werden; aber was dannzumal von
Mendelsohns Kinopalast am Kur-
firstendamm (1926-28 erbaut)
tibriggeblieben sein wird, ist nicht
mehr als ein Architektur-Souve-
nir. Das Innere des Baus, raison
d’étre seiner Gestalt, wird gegen-
wirtig «ausgekernt» und durch
eine gigantische Theater-Ma-
schinerie mit computergesteuer-

Erich Mendelsohn: Kino Universum
(1926-28). Zustand vom 10.2.79
(Fotos G. Ullmann, Berlin).

ten, hydraulischen Hubbodensy-
stemen (66 Mio) fiir Peter Steins
Schaubiihne am Halleschen Ufer
ersetzt.

Es hort sich an wie der Schwa-
nengesang zu den Veranstaltun-
gen vom Sommer 1977, als sich
Berlin mit den grossen Europa-
rats-Ausstellungen zu den «Ten-
denzen der zwanziger Jahre» als
kultureller Mittelpunkt der Zwi-
schenkriegszeit in Erinnerung
rief. Doch die zwanziger Jahre
scheinen endgiiltig abgelaufen zu
sein.

=1,

Un monument a la

Paisible continuité au centre de
Zofingue

Au centre de Zofingue se trouve
le batiment d’une ex-brasserie, la
Zofinger Kloster Brauerei (fig. 1)
achevé en 1884. Il était désaf-
fecté: on n’aurait pas hésité, il y a
encore cing ans, a le détruire pour
faire entrer dans la ville histori-
que un quelconque cheval de
Troie de la «modernité»; au-
jourd’hui, on s’appréte a le recy-
cler. L’intérieur se démolira en
novembre et décembre 1978 et
des le printemps commencera la
construction, derriere les murs
conservés, d’'un complexe hote-
lier avec salle de congres, locaux
techniques, banque, peut-étre
une discotheque'.

Ce n’est pas tant cette conver-
sion a I’abri d’un écran quirend la
batisse intéressante (on pourrait
épiloguer sur la nature de linter-
vention comme sur ses moyens),
mais plutdt son implantation dans
la ville, au siecle dernier.

Le ceeur de Zofingue s’articule

biere

sur diverses places irrégulieres,
distribuées en fonction de I’église
et de I'hotel de ville, placés téte-
béche (fig. 2). Or la brasserie s’est
installée exactement entre ces
deux édifices, dans un batiment
qui donne sur chacun d’eux (fig.
3). Il est difficile de ne pas procé-
der a la lecture symbolique d’une
telle position: au moyen de cette
construction, le pouvoir écono-
mique ne marque-t-il pas, en
plein milieu du tissu urbain, que
c’est désormais lui D’arbitre du
temporel et du spirituel?

En 1874-76, d’autres indus-
triels avaient construit 3 Rhein-
felden une sorte de forteresse
médiévalisante ou se brasse en-
core une biére connue. Le pro-
pri¢taire de Zofingue, lui, s’est
décidé pour une usine en néo-
XVle siecle, qui marque 2 sa ma-
niére son accent dominateur. Il
fagonne une espece de palais a

1 La brasserie en 1945, de la Thut—-
Platz (document Aargauische
Denkmalpflege)
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2 En ligne, 'hotel de ville, la brasserie,
Iéglise (Photoglob-Wehrli, Zurich)

3 Plan de Zofingue

bossages, avec base sur arcades,
étage noble doté de baies a édicu-
les et fenétre supérieure que I'on
croirait destinée aux proclama-
tions publiques. Cet acte de puis-
sance accompli, le maitre du hou-
blon se replie pourtant sur de mo-
destes emblemes, puisque la tri-
ple «devise» qu’il inscrit dans des
cartouches ornés sur la face est —
celle qui regarde la Thut-Platz —
affirme une totale indifférence
sémantique: «Flaschenbier» -
«Lagerbier» — «Exportbier»!
Cela ne vaut tout de méme pas
Liberté-Egalité-Fraternité. Il se-
rait faux d’y percevoir une quel-
conque ironie.

Le brasseur (ou sa famille) pos-
sédait-il le terrain, ou I’a-t-il
acheté ad hoc, pour y élever son
monument a la biere? Peu im-
porte. Qu’il I’ait sciemment posé

entre le civil et le religieux comme
le fléau d’une balance ou que les
hasards du marché foncier aient
rendu vacante précisément cette
parcelle-1a, ce n’est guere plus dé-
cisif: I'irruption du dynamisme
paléo-industriel en ce point-ci du
site suffit a signifier objective-
ment la passation des pouvoirs. Il
serait intéressant d’analyser, du
méme point de vue, la substitu-
tion de fonction entreprise au-
jourd’hui et son programme va-
guement culturel. Derriere la fa-
cade respectable, ne peut-on lire
une parfaite continuité d’inten-
tion? André Corboz

1Je remercie le Dr G.Germann, de
I'Institut suisse d’histoire de l'art, et
I’Aargauische Denkmalpflege pour
les renseignements qu’ils m’ont aima-
blement fournis. Voir aussi 'Aar-
gauer Tagblatt du 31 mai 1978.

Poesie und Prosa des Design

Leonardo Benevolo, La casa del-
luomo. Editori Laterza; Roma,
Bari 1978 (2. Aufl.), Fr.43.20

Jenen, die sich mit der Architek-
tur des Industriezeitalters auf ei-
ner theoretischen Ebene ausein-
andersetzen, muss Leonardo Be-
nevolo kaum vorgestellt werden.

ELEGANTISSIMO

SALOTTO MODERNO
L. 195.000!

Seine Storia dell’architettura zahlt
zu den Standardwerken bauge-
schichtlicher Literatur. Wer mit
diesem Vorwissen belastet La
casa dell’'uomo zur Hand nimmt,
in der Erwartung, es handle sich

Aus der Wirklichkeit des Mobelmark-
tes (Zeitungsinserat)

SOGGIORNO Mo:ERNO IN NOCE
L 270.000!

um eine dhnlich umfassende Dar-
stellung der menschlichen Behau-
sung, mag vorerst verwirrt sein.
Benevolo will diesmal eine erzie-
herische Aufgabe erfiillen und
iiber den gewohnten Leserkreis
von Spezialisten hinaus wirken.
Sein Ziel: die Schulung der
Wahrnehmung unserer alltdgli-
chen Umgebung und die Forde-
rung der aktiven Teilnahme am
Gestaltungsprozess. Wir sollen
nicht nur lernen, mit den Mitteln
der sprachlichen Kommunikation
umzugehen, sondern wir sollen
ebenso fihig sein, die Welt der
Gegenstidnde zu «lesen», sie zu
analysieren, zu kritisieren und
auch selber zu formen. La casa
dell'uomo eine ABC-Fibel fiir
Analphabeten im Bauwesen? Die
Idee ist nicht so abwegig. Das
Buch gehorte urspriinglich als er-
ster Band in einer leicht verédn-
derten Fassung zum Corso di di-
segno, zu einem Architektur-
Handbuch fiir Schiiler des Liceo
Scientifico, welches als Alterna-
tivlehrmittel zum tiblichen Kunst-
und  Baugeschichte-Unterricht
konzipiert war. Der historische
Teil ist ebenfalls separat in modi-
fizierter Form erhiltlich unter
dem Titel Storia della citta.

Architektur, wie sie Benevolo
versteht, kann nicht weiterhin
losgelost von Alltagserfahrungen
betrachtet und gelehrt werden.
Zumindest der iiberaus reiche
Bildteil wird dieser Forderung ge-
recht. Neben den Prominenzen
der Bauhaus-Wohnkultur und
des Neuen Bauens finden sich un-
zidhlige Beispiele aus unserer
ndachsten Umgebung: Mobel aus
dem Versandhauskatalog des Ge-
schiftes um die Ecke, Prospekte
fiir Eigentumswohnungen, den
Dutzend-Wohnblock im Vor-
stadtquartier, aber auch Quer-
schnitte durch Autokarrosserien,
Verkehrssignale, Schaltschemen
und Stadtplidne. Benevolo stellt
dem Leser zunédchst die Hilfsmit-
tel fiir das Verstdndnis der Um-
welt vor: die Zeichnung und die
menschlichen Korpermasse. Der
Hauptteil des Buches kann als
Typologie der gestalteten Um-
welt—vom Gebrauchsgegenstand
iiber die Privatsphére der Woh-
nung bis zur Offentlichkeit des
Quartiers, der Stadt und der
Landschaft — bezeichnet werden.

Leicht konnte man in Versu-
chung kommen, Benevolo vor-
zuwerfen, er reproduziere einen
iiberholten Funktionalismusbe-
griff, der sich darin erschopft,
dass die Form allein aus der
Funktion hergeleitet werden
kann. Jedoch versucht er klarzu-

Zusammensetzung des Stahlrohrses-
sels von Marcel Breuer Wassily Kan-
dinsky gewidmet.

machen, dass, mit Ausnahme we-
niger Objekte wie der Gliihbirne
und anderer industriell gefertig-
ter Produkte, deren Form und
Zweck eine Einheit bilden, die
Gestaltung unserer Umwelt nicht
auf einzelne Funktionen redu-
ziert werden kann. Die Aufgabe
des Architekten und Planers be-
steht darin, Hiillen zu schaffen,
welche die Aktivitdten und Inter-
aktionen der Benutzer nicht ein-
engen, sondern ihnen Spielraum
lassen. Benevolo ist zu sehr Hi-
storiker, als dass er die menschli-
chen Bedirfnisse und davon ab-
hingigen Funktionen wie Woh-
nen, Arbeiten, sich Bewegen und
Erholen als biologische, zeitlose
Kategorien behandeln konnte.
Die gebaute Umwelt ist keine
einmalige Erfindung, sondern sie
ist, seiner Meinung nach, geformt
aus jahrhundertealter Lebensart,
Geschichte und moderner Tech-
nik.

La casa dell’'uomo setzt beim
Leser keine grossen Kenntnisse
der italienischen Sprache voraus.
Die Texte sind knapp und nicht
frei von einem trockenen Schul-
meisterton, der kaum geeignetist,
Umwelt als etwas Sinnliches zu
vermitteln. Diese Aufgabe bleibt
dem anregenden Bildmaterial
iiberlassen. Fraglich ist, ob die im
Vergleich zur Erstausgabe, zum
Corso di disegno, viel aufwendi-
gere und entsprechend teure
Aufmachung dem Anspruch Be-
nevolos gerecht werden kann,
seine Anliegen einer breiteren
Offentlichkeit zugdnglich zu ma-
chen. Claudia Cattaneo
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Sehnsucht nach dem Bauernhaus

Rehabilitierung des Dritten Reiches?

Kristian Sotriffer, Die verlorene
Einheit. Haus und Landschaft
zwischen Alpen und Adria. Hatje

Stuttgart,  Niggli
1978. Ln. Fr.68.—.

Johann Kriftner, Naive Architek-
tur in Niederosterreich. Nieder-
osterreichisches Pressehaus
St.Pélten, 2. Aufl. 1978. Ln. mit
Schuber Fr.86.50.

Niederteufen

Guido Bucher/Armin Wey, Lo-
zarner Schiiiire. Armato Wolhu-
sen 1977. Fr.29.50.

«Funktionalistische» Profitarchi-
tektur hat die Stadt nicht gerade
wohnwerter gemacht. Von iiber-
sdttigten Warenumschlagplitzen
und Biiro-Geistercities wandern
die Trdume hinaus zu griinen
Héangen. Die Wurzeln besseren
Lebens werden in Bauten anderer
Wirtschaftsformen gesucht, in je-
nen des  selbstversorgenden
Agrarismus. Auf diese architek-
tonische Reise fiihren verschie-
dene Inventare und Fotobinde,
so auch jene von Sotriffer, Krift-
ner und Bucher/Wey. Bilderbii-
cher, die den Urzustand aus un-
beeintrichtigtem Winkel sehen,
mit dem Ziel, Empfinglichkeit zu
fordern.

Eine Utopie nach riickwiirts als
Motor einer neuen Baukultur
oder einfach ein Aufschlagen am
feierabendlichen Kamin? Die
Sonnenseite einer auf harter Ar-
beit gegriindeten Lebensweise als
Ideal fiir die unsere? Eher wohl
ein Leitfaden fiir umweltbewuss-
tes Bauen, das natiirlich in so we-
nig besiedelten Raumen besser

Landschaft mit abgeernteten Feldern
und Friedhof, bei Kleingloms

(J. Kriftner, Naive Architektur in
Niederdsterreich).

ausfillt. Die Welt von Arbeit,
Freude, Not, Gebet, Hof, Brun-
nen, Wegkreuz, Schutzheiligen,
Bilderstocken gegen die der Bag-
ger, Bulldozer und Betonmaschi-
nen. Meditationen zur Ausgangs-
lage der Architektur, als Bauten
mit kleinem, erdnahem Aufwand
errichtet wurden.

Wenn man beachtet, «wie und
wo ein Baum in Hofnihe gesetzt,
wie ein Zaun gefiihrt, wo ein Bild-
stock, ein Kreuz aufgestellt wur-
den», so wohl kaum zur Rekon-
struktion. Wie denn iiberhaupt
die dargelegte «naive» Architek-
tur weniger um ihrer selbst «er-
forscht» wird denn als Staffage
zur Bezeichnung von Land-
schaftsbildern. Zum Problem Le-
ben, Bauen und Umwelt béten
etwa die Gartenstiadte des Jahr-
hundertanfangs fiir uns verbindli-
chere Aussagen.

Die drei Biicher wollen dem
Expansionismus, dem Glas und
Stahl, der klinischen Sterilitit Er-
lebnis entgegenhalten. Aber wie?
Durch einen Pseudodérferboom
(sieche werk -archithese 21/22
«Dorf»)? So bleiben sie drei
schone Mirchenbiicher, die wir
gerne aufschlagen, um darin zu
blattern. Bilder, die wir nur mit
den Augen, nicht mit den Hiinden
anschauen konnen. Diese
Marchenwelt als Impetus zu bes-
serer Architektur...

Luzius Dosch

Robert Scholz, Architektur und
Bildende Kunst 1933 — 1945,
Verlag Schiitz, Preussisch Olden-
dorf 1977

Herrschte bisher in den Publika-
tionen von Kiinstlergrossen und
Kulturpolitikern des Dritten Rei-
ches — beispielsweise bei A.Bre-
ker — die Tendenz vor, ein unver-
hiilltes Ankniipfen an nationalso-
zialistische Vorbilder zu vermei-
den, da der Faschismus als Herr-
schaftsform mit seiner Ideologie
diskreditiert ~ war, so  gibt
R.Scholz, ehemaliger Haupt-
schriftleiter der offiziellen natio-
nalsozialistischen Monatszeit-
schrift Die Kunst im Dritten Reich
(ab 1939: Die Kunst im Deut-
schen Reich), diese Bedenken
auf. Er hilt die Zeit fiir gekom-
men, «sich ausserhalb aller politi-
schen Wertungen der Vergan-
genheit» zu stellen (S. 9) und die
«bisherige Pauschalverurteilung»
der Kunst des Dritten Reiches zu
lockern, die er den seit Anfang
der 70er Jahre in wachsender
Zahl erschienenen kritischen
kunstwissenschaftlichen Publika-
tionen tiber die. Malerei und die
Architektur  vorwirft:  Diese
«pseudowissenschaftlichen Un-
tersuchungen» zeichnen — so ar-
gumentiert Scholz — ein einseiti-
ges, tendenzios verzerrtes Bild
der Kunst dieser Epoche» (S. 9).

Scholz vermittelt weder neue
Erkenntnisse iiber die Kunst im
Dritten Reich und ihre Vorbilder
noch iiber die Mechanismen des
nationalsozialistischen  Kultur-
betriebes. Nationalsozialistische
Kunstvorstellungen, historische
Unwahrheiten und Liigen werden
unwesentlich modifiziert erneut
ausgebreitet: Der kiinstlerische
Konservatismus — hierunter wer-

Wilhelm Kreis, Soldatenhalle

den die traditionelle Gattungs-
malerei, neoklassizistische For-
men in der offiziellen Baukunst
und Monumentalplastik sowie
der Heimatschutzstil verstanden
— sei «eine bewusste Abwehrbe-
wegung gegen die Kultur- und
Kunstdekadenz der modernisti-
schen  Kunstrichtungen»  (S.
12/14) der Weimarer Republik
gewesen. Diese Stromungen aber
hdtten aufgrund «neurotischer
Geistesverfassung» sowie «anti-
nationaler und traditionsfeindli-
cher» Grundhaltung ihrer Ver-
fechter das «Menschenbild ent-
stellt und verzerrt» (S. 14/15/41).

Zwar bezeichnet Scholz das
von den rechten Kulturpolitikern
der 20er Jahre geprigte Schlag-
wort «Kunstbolschewismus» als
«ungenau», den Ursprung der
«abstrakten manieristischen
Kunstideologie» sieht er jedoch
wie diese im Osten und damit im
«marxistischen  Kunstkollekti-
vismus», waren doch «ihrer poli-
tischen Herkunft» nach «die

Kunstmodernisten Schrittmacher
und Parteigidnger der Ideen einer
anarchistischen kommunistischen
Weltrevolution» (S. 20 u. 48).
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Die «kunstpolitischen Massnah-
men» der Jahre nach 1933 stell-
ten lediglich «den Versuch dar,
der kunstpolitischen Dekadenz
ein Ende zu bereiten» (S. 19).
Diese «Gegenmassnahmen»
seien auch notwendig gewesen,
da die Kunsthochschulen vor
1933 von den «Machthabern der
linken Kulturpolitik gleichge-
schaltet» worden seien (S. 40).
Das Jahr 1933 bilde insofern eine
Zasur, als die schon vorhandenen
konservativen kiinstlerischen
Krifte nun «offizielle Unterstiit-
zung» erhalten hitten.

Um die Erwdhnung einzelner
Fakten  nationalsozialistischer
Kulturpolitik kommt auch Scholz
nicht herum: Die «ungliickselige»
Ausstellung «Entartete Kunst»
bezeichnet er zwar als «unver-
tretbare Aktion», gleichzeitig je-
doch lenkt er von Ursachen und
Urhebern ab; die Verfolgung
«moderner» Kiinstler beschonigt
er. Die Hauptinitiatoren der Aus-
stellung seien einzelne Kunst-
hidndler gewesen, die vom Ver-
kauf der Bilder profitiert hatten.
Ausserdem seien Fehler korri-
giert worden (Rehabilitierung des
Friihwerkes von L. Corinth). Eine
unglaubliche Verharmlosung der
Tatbestinde nimmt Scholz vor,
indem er lapidar bemerkt, ver-
folgte Kiinstler hitten «heimlich
weitergemacht und weiterver-
kauft» — so schlecht sei es ihnen
somit gar nicht gegangen (S. 47).
— Es versteht sich von selbst, dass
er mit kaum einem Wort auf die
Gewaltherrschaft des Dritten
Reiches eingeht.

Scholz wehrt sich dagegen, die
politischen Tendenzen des Drit-
ten Reiches den Kunstwerken der
konservativen Kunstrichtungen
anzulasten, da die Kiinstler im-
mer nur Kunst produziert hétten.
Diese Einstellung ist insofern
falsch, als fiir die Nationalsoziali-
sten Kunst ein unentbehrlicher
Teil der Propaganda gewesen ist,
weil sie der Vermittlung national-
sozialistischer ~Weltanschauung
gedient hat. Scholz selbst aber
gibt das unpolitische bzw. auto-
nome  Selbstverstindnis  auf,
wenn er schreibt, dass die «Ab-
lehnung der modernistischen
Kunstrichtungen nicht nur for-
maléasthetische, sondern tiefer
gehende weltanschauliche Griin-
de» (S. 14) gehabt habe. Die
weltanschaulichen Griinde ent-
hiillen sich als nationalsozialisti-
sche Positionen und Ideologeme:
Ablehnung des Marxismus, des
Liberalismus und des Parlamen-
tarismus, Forderung nach Volks-
gemeinschaft sowie Glaube an
Rassismus und biologische Ge-
setzmissigkeiten (Verwurzelung
der Kunst in Rasse, Blut und Bo-
den/natiirliche Ungleichheit der
Menschen). Scholz strebt zur kul-
turellen Erneuerung eine grund-
satzliche politische und gesell-
schaftliche Verdnderung an: ein
Viertes Reich ist sein Ziel.

Das Buch zeigt, dass in der
Bundesrepublik neonazistische
Aktivitdten auch im kulturellen
Bereich zu registrieren sind. Die
Publikation dieses Buches kann
nur als Skandal bezeichnet wer-
den. Joachim Petsch

Von der Vorbildlichkeit der Slums

John F.C. Turner, Verelendung
durch Architektur («Housing by
people»). Plidoyer fiir eine politi-
sche Gegenarchitektur in der drit-
ten Welt. rororo aktuell, Reinbek
1978, Fr. 7.30.

«... Krise in roten Lettern, hoch wie
die schwarze Titelseite wohnungslo-
ser Arbeiterfamilien ...» (S.12)

Nicht immer wird die Unver-
standlichkeit und Schludrigkeit
der Ubersetzung kompensiert
von der hermetischen Poesie ei-
nes Wortsalates wie diesem. Wem
der englische Text zugénglich ist
(Architectural Design, 1975/9 bis
1976/4), sollte diese deutsche
Ubertragung meiden, er erspart
sich viel Ritselraten und ermii-
dende Holprigkeiten. Es ist sehr
bedauerlich, dass so die Kennt-
nisnahme eines wichtigen Buches

in den deutschsprachigen Lén-
dern zumindest gebremst wird.
Turner hat als staatlich ange-
stellter Architekt lange in Latein-
amerika gearbeitet, vor allem in
elenden Dorfern und Squatter-
siedlungen. Das hat ihm Visionen
ausgetrieben, schillernde Archi-
tekturwelten erschiittert, ihn aber

gleichzeitig auf neue, handfeste.

Fundamente gestellt. Er selbst
nennt es seine Lehrzeit: «the de-
schooling of an architect».
Turner beobachtete, dass dort,
wo die Regierung mit Sanie-
rungsprogrammen — mit vorfabri-
zierten Wohneinheiten — in ver-
meintliches «Elend» eingriff,
nicht Note gelindert, sondern
Existenzen bedroht wurden.
Denn der Nachteil staatlich sub-
ventionierter Siedlungen ist, dass
sie trotz aller Hilfsgelder ihre

Bewohner finanziell auspressen,
wihrend die aus Zivilisationsmiill
erfinderisch zusammengebastel-
ten Hiitten ihren Insassen Luft
zum Leben lassen: die Kosten fiir
Herstellung und Unterhalt sind so
minimal, die Lage innerhalb des
Stadtgefiiges ist so giinstig (Er-
sparnis von Fahrtkosten), dass ein
wesentlicher Teil des Familien-
einkommens dem dauerhaften
Aufstieg aus der Armut gewidmet
werden kann.

Kein Wunder, dass die zentral-
verwaltete Wohnsubstanz schnell
verwahrlost, wohingegen sich die
drmliche Squatterhiitte von Jahr
zu Jahr «veredelt», bis sie die
staatliche Minimalwohnung iiber-
fliigelt hat. Standardisierte Woh-
nungen kapseln die Not ein, ver-
packen das Elend und halten es
fern von den Wohlhabenden.
«Verpackungen, das sind un-
durchsichtige Formen, gldnzende
Hiillen, praktisch wertlose Pro-
dukte, wenn mit ihnen etwas
schiefgeht.»

Darum ist Turner dafiir, den
Bewohnern die Herstellung ihrer
Héuser selbst zu iiberlassen. Fiir
ihn ist es ein Mittel, Menschen die
Kontrolle tiber ihr Leben zuriick-
zuerstatten (und dies nicht nur in
den sitidamerikanischen Slums,
sondern auch im sozialen Woh-
nungsbau Europas). Das ist nur
moglich, wenn das Prinzip der
Selbstverwaltung eingefiihrt
wird, wenn die Hauser mit mog-
lichst wenig Energie und mit
moglichst kleinen Werkzeugen
errichtbar sind. Entscheidend ist
ihm dabei allerdings der Gedan-
ke, Planung nur mehr als Be-
schrankung privater Aktionen zu
sehen, das heisst, als eine legisla-
tive Grenzen setzende Funktion.
An Hand eines Katalogs von Vor-

schriften lassen sich so fiir den
Staat die Anfangsinvestitionen
klein halten und ein Maximum an
Investitionen dem Biirger aufer-
legen. Illegal und ungeregelt ist
das Ordnungsprinzip, das Turner
in den Squattersiedlungen vor-
fand.

Aus abweichenden Richtungen
kommend und mit unterschiedli-
chen Wertungen, ndhern sich hier
Turners Uberlegungen denen
Manfredo Tafuris. Beiden ist es
um die Selbstregulierung eines
gesellschaftlichen Systems zu tun:
Tafuri, der im schachbrettartigen
Stadtebau Amerikas die gesetz-
liche Organisation kapitalisti-
scher Ellenbogenfreiheit sieht
(s. werk earchithese 1978/13—14,
Seite 78), und Turner, der staatli-
che Eingriffe nur im infrastruktu-
rellen Bereich dulden will, um der
Selbstbehauptung des «kleinen
Mannes» innerhalb des kapitali-
stischen Staates eine Chance zu
geben. Aber wihrend Tafuri (un-
beteiligt) die Spielregeln eines
morderischen Wettstreits analy-
siert, entwickelt Turner (enga-
giert) Grundsitzliches  zur
freundlich-anarchistischen  Le-
bensweise. Bei ihm mischen sich
Kropotkinscher Individualismus,
Verteidigung des Kleineigen-
tums, neulinke Vorstellungen von
kreativer Selbstbefreiung und li-
berales Laisser-faire.

Turner baut auf die Tiichtigkeit
des einzelnen, er muss in Kauf
nehmen, dass auch in seinem
Wohnungsprogramm fiir Min-
derbemittelte kleinkapitalistische
Zustiande aufkommen, dass auch
hier die Drahtzieher und Intri-
ganten, die Grossméauligen und
Pfiffigen sich auf Kosten der
Schwerfilligeren bedienen.

Ulf Jonak

Neue Bicher

Architektur

Kurt Ackermann +Partner
Bauten und Projekte

208 Seiten, 350 Fotos, 150 Pline
und Zeichnungen, Leinen Fr.48.—

Stanford Anderson

Streets

(Institute for Architecture and
Urban Studies) 1978, Fr.122.60

Gerkan, Marg + Partner
Architektur 1966-1978

288 Seiten, 800 Abbildungen, da-
von 68 farbig, Leinen Fr.68.—

Leonardo Benevolo

Histoire de I’Architecture
Moderne

tome 1: La révolution industrielle
(Coll. Espace et architecture),
1979, broschiert Fr.44.—

Rolf Blum

Der Bau von Schulen und Spi-
tilern im Kanton St.Gallen
64 Seiten mit vielen Abbildungen,
krt. (zu beziehen, gratis: Depar-
tement d. Innern d. Kantons
St.Gallen, kant. Kulturpflege, Re-
gierungsgebdude, 9000 St.Gallen)

Sokratis Dimitriou
Stadterweiterung von Graz
(Publikation 2 d. Grazer Stadtmu-
seums), 220 Seiten, 261 z. T. far-
bige Abbildungen, gbd. Fr.64.—
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