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Fernando die bahnbrechend neue Auffassung vom
spatbarocken Buhnenraum fir ganz Furopa er-
schlossen hat, so blcibt er doch ein niichterner
Mathematiker, dem dic eigentlich schépferische
Phantasie fehlt. Aber auch die Briider Giuseppes
reichen nicht an dessen kiinstlerische Kraft heran.
Daher glaube ich, dal3 Tafel X1, diec Gregor vor-
sichtig mit der Bezeichnung «Art des Giuseppe
Galli-Bibicna» versicht, weggceblicben
wire, zumal dic klassizistische Raum- und Siulen-

besser

gestaltung hier schon viel weiter vorgetricben ist
und cher an Carlo Bibicna erinnert, von Ricci aber
dem Antonio Bibiena zugewiesen wurde. Auch
Tafel XV, dic cin Aquarell in der Albertina repro-
duziert, scheint mir verdichtig, zumal der Vorder-

grund ganz flichig, der Hintergrund in der Fille

der Motive jedoch zu gestellt erscheint, besonders
wenn man die Lebendigkeit der Einzelheiten auf
der Tafel XVI beobachtet. So sorgfiltig und vor-
sichtig Gregor in sciner Einleitung vorgeht, so
bedauert man doch, daB er nur bei wenigen Blit-
tern cine kunsthistorische und theaterwissen-
schaftliche Interpretation eingefiigt hat. Auch ist
dic Frage nach Giuseppe Bibicnas Entwicklung
und der Versuch zu einer chronologischen Anord-
nung seines Werkes nicht unternommen worden.
Jedenfalls erschlieBt aber die Mappe eine Fiille
von ncuem Material tiber diesen grofien Kiinstler;
und so ist dicses Werk von hochstem Wert fiir den
Kunstlicbhaber wie fiir dic Kunstwissenschaft
und die Theaterwissenschaft.

Dr. Gerbart Egger | Die Krise der rimischen Bildkonposition in der Spitantike

Bemerkungen zur Wiener Genesis’

ic Wiecner National-Biblio-
thek besitzt in der Purpur-
handschrift der sogenann-
ten Wicner Genesis ? cines
detr  kostbarsten
werke der Spitantike. Diese

Kunst-

Handschrift aus dem grie-

chischen Teil des spit-
romischen Reiches aus dem 6. Jahrhundert
gelangte im Jahre 1664 aus der Bibliothek

des Erzherzog Leopold Wilhelm von Oster-
reich in die Wicner Hofbibliothek. Tm 14. und 15.
Jahrhundert warsicin [talicn, wohinsie moglicher-
weise durch die Kreuzfahrer gekommen  ist.
Niheres tiber ihr fritheres Schicksal ist nicht be-
kannt. Durch ihre schr hohe kunsthistorische
Bedeutung, die von dem Hofbibliothekar Lam-
beck schon im 17. Jahrhundert erkannt wurde,
gehort sic zu den am meisten wissenschaftlich be-
handelten Handschriften. Dic intensive Erfor-
schung der mit dieser Handschrift zusammen-
hingenden stilistischen Probleme wurde durch

1 Dic Aufnahmen entstammen dem Bilderarchiv der Osterreichischen
Nationalbibliothck in Wien.

% Cod. theol. gracc. 31 fol., 1-24; 48 halbscitige Miniaturen zu Gene-
sis I1I, 4 und L, 4 mit Liicken; dazu gricchischer Text.

dic bedeutende Arbeit Wickhoffs ? cingeleitet 4.
[n den bisherigen umfangreichen und grundlegen-
den Bearbeitungen dieser Handschrift ist der
Streit um ihr Alter und ihre Herkuntt ebenso-
wenig entschieden wotden, wie die Frage, ob dice
Handschrift, dic zweifellos von mehreren Malern
ciner Werkstatt oder Schule stammt, nicht ctwa
einc Kopie ciner verlorengegangenen Bibel-
illustration des 4. Jahrhunderts sei. Da sich aber,
soviel wir wissen, in der im spiten 3. und frithen
4. Jahrhundert beginnenden frithehristlichen Tko-
nographie Typen einzelner Szenen herausbildeten,
die, wenn auch stilistisch oft stark abgewandelt,
in gewisser Weise immer wicder die Vorbilder der
spiteren Ausgaben waren, so wird die Frage nach
ciner Kopic im cigentlichen Sinn des Wortes nic
endgliltig zu entscheiden sein,

Wir konnen hier bei der Betrachtung cines in
diesen Bildern auftauchenden Problems auf alle
dicse Streitfragen im cinzelnen nicht cingehen und
wollen uns ohne Angabe niherer Grinde fur die

W, Hartel und F. Wickhoff: Die Wicner Genesis, Beilage zu Bd.
XVI, XVII d. Jahtb. d. kh. Samml. d. ahd. Kaiserh,, Wicn, 1895.

1 Wichtigste spitere Litcratur mit zusammenfassenden Litcratur-
tibersichten: Gerstinger, Die griecch. Buchmalerei, Wicn, 1926; Ger-
stinger: Die Wicner Genesis, Wicn, 1931; Buberl: Das Problem der
Wiener Genesis, Jahrb. d. kh. Samml. in Wien, N.F. 1936, S. 9 ff. und
Buberl: Dic byzantinischen Handschriften, 1. Leipzig, 1937, S. 63ff
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Abb. 1

Entstechung der Handschrift im christlichen Osten
und die vorjustinianische Zeit des 6. Jahrhunderts
entscheiden.

Es geht uns hier, ganz abgeschen von der Schei-
dung verschiedener «Malerhinde», um die allen
gemeinsame Problematik der Bildkomposition,
die in dem Ubergang von der spiten Antike zum
Mittelalter bedeutende Verdnderungen durchge-
macht hat. In dieser Problematik — das sei hier
nur nebenbei bemerkt—gehort die Wiener Genesis,
wenn sie auch griechisch geschricben ist und sicher
aus dem 6stlichen Reichsteil stammt, der romi-
schen Reichskunst an, denn ihre Darstellungs-
probleme entspringen der romischen Bildtradition
und sind vorbildlich fiir die Darstellungsweise
des ganzen Abendlandes der folgenden Zeit.

Ausgehen wollen wir von der Tatsache, dal die
tdmische Kunst des ersten Jahrhunderts vor und
des ersten Jahrhunderts nach Christi — als vor-
nehmlichstes Beispiel etwa in den Bildern der
esquilinischen Odyssece im Vatikan (um 8o v. Chr.)
— gegeniiber den hellenistischen Bildern, soweit
wir diese aus Reliefs und der pompejanischen

Malerei kennen, den unendlichen Freiraum und
den perspektivisch richtigen Horizont bringt. Das
heilt, daBl die Landschaft und der dargestellte
Raum nicht «geschlossen » aufgefalit werden, son-
dern als Ausschnitt aus einer unendlichen Raum-
fulle ®.

Diese illusionistische Bildkomposition wird
bald — beginnend wohl schon im Verlauf des
zweiten Jahrhunderts nach Christi — von einer
anderen Kompositionsweise abgelost. Diese kiin-
digt sich zuerst durch einen etwas hochgezogenen
Horizont, dann durch das merkwiirdige und oft
besprochene Mittel des «Ubereinander als Hin-
tereinander» ® an. Auf diesem Weg weicht die
Darstellung des Raumausschnittes mit dem natiir-
lichen Horizont schlieBlich ciner tiberperspelkti-
vischen und mehransichtigen Bildkomposition.
Um 400 bringt eine Renaissance-Stromung 7 zwar

5 Kenner: Vom Rémischen in der romischen Kunst, in Osterr,
archiiolog. Jahresh. 1943, XXXV; Curtius: Die Wandmalerei Pompejis.
Leipzig, 1929.

Garger: Zur romischen Bildkomposition, Jahtb. d. kh. Samml.
Wien, N.F. 1935, S. 1ff.

7 Garger: Zur spitantiken Renaissance, Jahrb. d. kh. Samml. Wien,
N.F. 1934, S.1ff.
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einen gewissen Riickschlag, der aber ohne Folge
bleibt. Dieser schwierige und schwerwiegende
Vorgang scheint in der Zeit Justinians abge-
schlossen zu sein. Die Bilder der Wiener Genesis
lassen uns gerade dadurch, dal} sic von ciner zu-
sammengehorigen Maletgruppe stammen, aber
nicht das Werk eines Malers sind, in die letzte
Phase dieses Vorganges cinen tiefen Einblick ge-
winnen. Die acht im folgenden ausgewihlten Bil-
der vettreten jedes eine Stufe dieses Vorganges.

Das erste Bild, das den gefangenen Joseph im
Kerker darstellt, wie er seinen Mitgefangenen,
dem Mundschenk und dem Oberbicker des
Pharao, Triume auslegt (pag. 33, Abb. 1), bringt
deutliche Reminiszenzen der antiken hellenisti-
schen Malerei. Der hier dargestellte Raum ist der
ciner hinten geschlossenen Bithne, wie in den
meisten pompejanischen Bildern 8, auf der diec im
Text dartiber beschriebene Szene sozusagen auf-
gefuhrt wird. Alle Architekturen dieses Bildes be-
stchen aus Versatzstiicken. Der halbkreistormig

% Beyen: Pompejanische Wanddekoration, Den Haag, 1938; zur
Nachwirkung der griechischen Bithne in der mittelalterlichen Malerei;
Kenner: Die frithmittelalterliche Buchmalerci und das klassisch griechi-
sche Theater, Osterr, archiolog. Jahresh. 1952, S. 471

ummauerte, in Draufsicht gegebene Kerker witd
durch das dahinter stehende Gebidude in eine
richtige Perspektive gestellt; die Sdule mit der
Sonnenuhr und dem impressionistisch gezeich-
neten Baum, dem Stein davor, auf dem der Ket-
kermeister sitzt, und der vornehmen Palastdame
daneben, erinnetn vollig an die weit zuriicklie-
gende hellenistische Malerei.

Die nichste Stufe reprisentiert das Bild vom
Zug der Bruder Josephs zurtick zu Jacob mit ihrer
Rast, bei der sie das Geld in ihten Sicken ent-
decken und ihrem Reisebericht vor Jacob (pag.
38, Abb. 2). Dieses Bild zeigt eine andere Kom-
position. Wire das erste Bild quasi als «helleni-
stisch» zu bezeichnen, so konnte man dieses
«romisch» nennen. Das, was hier vor uns liegt,

- ist eine freie offene Landschaft, ein Ausschnitt aus

der Unendlichkeit, keine geschlossene Bithne. In
dieser Landschaft, die vor allem durch den leicht
und malerisch empfundenen blauen Himmel und
die weit in den Hintergrund versetzte Stadt ge-
bildet wird, sind zwel Szenen einer Geschichte
untergebracht. Wohl sind diese beiden Szenen
durch ecinen aus der Tiefe herausflieBenden Fluf3
und auch durch verschiedene Bildgriinde, in denen




sic sich abspielen, voneinander véllig getrennt;
das ganze ist dabei aber doch ein komponiertes
Bild, das trotz Rast und Versammlung die Be-
wegung det Reise deutlich zum Ausdruck bringt.
Hier handelt es sich also nicht um das «Auffiih-
ren» einer Szene, sondern — ganz «rémisch» —um
cine bildliche Erzihlung in einzelnen Abschnitten,
die sich in dem Abbild des tatsidchlichen Raumes
vollziehen. '

Dieser Darstellungsart verwandt ist ein seht be-
deutsames Bild der Handschrift, das auf den ersten
Blick sich von den tbrigen Bildern stark abhebt
und erst beim niheren Zuschen die Verwandt-
schaft zu der eben beschricbenen Darstellungs-
weise erkennen liBt: das Sintflut-Bild (pag. 3,
Abb. 3). In diesem wird mit hochster Drastik, in
duBerster Findringlichkeit, geschildert, was vor-
gefallen ist. Schwimmende, Ertrinkende und Tote
umkreisen die Arche; der Horizont dieses Bildes
liegt verhiltnismiBig tief und deutet somit den
unendlichen Raum an; durch Verkiirzung einiger
Figuren wird die rdumliche Wirkung des Bildes
noch besonders betont, wobei die ganze Szene
zeitlich wie rdumlich nur als Ausschnitt erscheint.

Abb. 5

Diese drei Bildkompositionen stehen also ganz in
der Nachfolge antiker Darstellungsweise.
Dagegen bringt das Bild von Jacobs Zug tiber
den Jabbok und seinem Kampf mit dem Engel
(pag. 23, Abb. 4), das unter allen Bildern dieser
Handschrift cinen gewissen Hoohepunkt darstellt,
eine vollig neue Darstellungs- und Kompositions-
weise. Verglichen mit den friher vorgefihrten
Bildern sind hier folgende Neuheiten vorhanden:
erstens ist der gesamte Aufbau des Bildes in zwei
Zonen geteilt. Zwischen diesen Zonen steht ecine
Fliche, wie ein in Draufsicht gezeigter «Boden»,
so dal} die handelnden Personen cinen Zug er-
geben, der sich gleichsam an den Rindern dieses
«Bodens» bewegt. Zweitens hat das Bild tiber-
haupt keinen cigentlichen Hintergrund. An der
rechten Bildseite aber sind beide Zonen oder
«Rinder» miteinander durch cinen Flull und eine
steile gebogene Briicke verbunden, von der sich
cin Mann in den FluB hinabbeugt. Dadurch wird
das Ubereinander der beiden Zonen zu einem
Hintereinander, und das ganze Bild erhilt durch
Fluf3 und Briicke und herabbeugenden Mann wie-
der so viel Raum, daB es neben diesem Ubet-

II0



§
E
o
&
P

6

Abb

7

Abb



Abb. §

einander auch ein ganz reales Oben und Unten
besitzt, das sich aber nur auf die Stelle mit der
Briicke beschrinkt. Drittens aber finden wir bei
niherem Zuschen die gleichen Personen in die-
sem Bilde mehrmals auftretend, wodurch der
ganze, sonst einheitlich erscheinende Zug der
Personen in mehrere, zeitlich aufeinander fol-
gende Abschnitte cines Zugescinet kleinen Gruppe
zerfillt. Jacob liBt dabei die Scinen, denen er ur-
spriinglich vorangezogen war, nach dem Passieren
der Briicke vorausgehen, um den Kampf mit dem
" Engel, det in zwei Phasen nebeneinander darge-
stellt ist, allein durchzumachen. Dadurch tritt
neben das rdumliche Hintercinander ein zeitliches
Nacheinander im einheitlichen Bild, das aber
genau gesehen in eine Reihe kleiner Bildchen zet-
fillt, in cine Art von Film, bei denen es sich nicht
um echte «kontinuierende » Darstellung handelt °.

Diese hier begonnene Darstellungsart bictet
nun weitere Moglichkeiten. Das ebenso zwei-
zonige Bild von Loths Flucht aus Sodom (pag. 9,
Abb. 5) faBt cine lange Geschichte durch zwei
Szenen in eine eindrucksvolle Schilderung da-

9 Garger: Nachgelassenes unvollendetes Manuskript « Wiener Ge-
nesis», teilweise abgedruckt bei Egger: Das Stilproblem der Spit-
antike in Alte und ncue Kunst, Wien, 1952, S. 1ff.

durch zusammen, dal} die einzelnen Abschnitte
jedes Bildteiles senkrecht zueinander in Beziehung
gesetzt werden. Hier ist das Ubereinander der
beiden Zonen wohl ein zeitliches Nacheinander,
keineswegs aber mchr cin rdumliches Hinterein-
ander. Im Gegenteil, gerade durch die Parallelitit
der einzelnen Teile der beiden Zonen wird die
katastrophale Wendung in der Erzidhlung deutlich
gemacht. Oben dic blithende Stadt, darunter die
brennende; oben der dringende Loth und die
zogernde Familie, darunter die flichende Familie
und die zur Sdule erstatrte Frau. Hier ist durch
ein neues kompositionelles Mittel, eine Art Ab-
breviatur, die jeden antiken Realismus véllig
durchbricht, c¢ine neue Eindringlichkeit der Et-
zihlung und Schilderung gewonnen.

Aber nicht alle «Zonenbilder» dieser Hand-
schrift sind in gleicher Weise cindrucksvoll und
groBartig. Viele, wie etwa Jacobs Zug von Si-
chem nach Ephrat (pag. 26, Abb. 6), sind bloBl
«filmartige » Aneinanderreihungen einzelner Bild-
chen, in denen sogar die Reihenfolge von links
oben bis rechts untenweiterfithren kann. Von dem
Bild der Stadt Sichem iiber den T'od detr Debortah,
den Zug Jacobs, von der Geburt Benjamins mit
dem Tod Rachels bis zu Rachels Begribnis ist eine

I12



Reihe cinzelner Szenen ancinandergereiht, die in
allen moéglichen Darstellungsarten, sogar «rium-
lichen» — wic e¢twa in der Weide hinter Rachels
Tod — bei durchgehender Hintergrundslosigkeit
des ganzen Bildes erzihlen. Bei diesen Bildern ist
das Ancinanderrcihen mehrerer kleiner Abschnitte
ciner Geschichte in abfolgender Erzihlung das
Wesentliche.

Als nichste Stufe gibt cs aber daneben Bilder,
mit echter kontinuicrender Darstellung, wic das
Paradiesbild mit dem Siindenfall (pag. 1, Abb. 7).
Ganz ohne Raumillusion erscheinen hier Adam
und Eva dreimal in cinem dichten Blattgewirr fast
wie auf cinem Bildteppich. Zuerst ganz links unter
dem Baum stchend, dann bei ihrer Entdeckung
zusammenknickend und schlicBlich geduckt ver-
steckt im Gebiisch. Hier ist die Einheitlichkeit der
Bildkomposition durch die bildbeherrschende ab-
wirts fithrende Linie, die die Figuren verbindet,
gegeben. Dieses kompositionelle Element fiihre
tber dic Schilderungsweise ciner Reihe kleiner
Bildchen wesentlich hinaus, da cs sich nicht um
cine Ancinanderreihung, sondern um cine Bezice-
hung der ecinzelnen Szenen zucinander handelt.
Dic Kompositionslinic dicses Bildes, der auch dic
Stellungen der Biume cingeordnet sind, wird we-

sentlich beherrscht von der weisenden Hand Got-
tes in der Wolke tber den zusammenknickenden
Menschen. Dadurch wird cine Darstellung in die
Komposition des Bildes cinbezogen, die tiber das
«Gesehene » und «Sehbare » weit hinausfihrt.
Dic in den letzten dret Bildern cinsetzende Ab-
kehr von der antiken Erzihlungsauffassung und
Bilddarstellung ist in dem cinzigartigen Bild vom
Bund Gottes mit Noah vollig vollzogen (pag. s,
Abb. 8). Die Figuren dieses Bildes stchen cigent-
lich uberhaupt nicht mehr in einem realen Raum,
sondern vor einem lichten Wolkenhintergrund,
durch den sich ein Regenbogen zieht, der dice vier
Personen, Noah mit seinen Séhnen, umschlie3t.
Das ganze Bild mit der aus dem «wahten» Him-
mel des blauen Segmentes dartiber herausragen-
den Hand Gottes und dem expressiv aufgeboge-
nen Kopf Noahs ist cine Bildinterpretation des
Gotteswortes: « Meinen Bogen habe ich gesetzt in
die Wolken» (Gen. 9, 13). Dicses auszudriicken,
war mit raumillusionistischen und erzidhlenden
Mitteln in der beabsichtigten FEindringlichkeit
wohl nicht mchr méglich. Hier ist der Ubergang
von der antik-romischen Erzihlungs- und Schil-
derungsfiille zur mittelalterlichen Ausdrucksfulle

vollzogen.

Maria Grifin Lanckoronska | Ein Stamnibuch ans denr Goethe-Kreis

cr rote, mit goldgepreBtem
Rokokozierat  verschenc
Maroquinband im ublichen
¥ Querformat solcher Alben,
der im Jahre 1781 von dem
angchenden Jenaer Studen-
ten der Rechte Johann Ju-

stus Scherbius als Stamm-

buch angelegt wurde, umfaBt cine Fulle von Ein-
trigen, Silhouctten und Malereien aus Goethes
Umwelt, vor allem auch cin Blatt von Goethe
sclbst. Der Besitzer des Stammbuchs war ein Sohn
von Gocethes Lehrer der alten Sprachen, dem
Theologickandidaten und nachmaligen Prorektor
Johann Jakob Scherbius, jenem chrenwerten
Lehrbeflissenen, der zwar ob sciner Pedanteric
von cinem anderen seiner Schiiler, Karl Ludwig
Textor, cinem Vetter von Gocethe, in der Komédie
«der Prorcktor» verspottet wurde, dem Goethe
jedoch die Grundlagen sciner Bezichung zum
klassischen Altertum verdankte. Die «Labores

Juveniles» legen Zeugnis ab von der genialen
Auffassungsgabe des Knaben Goethe, aber sic
bekunden auch das bereitwillige Eingehen scines
Lehrers auf die freien, dem Gingelband der
Schulgrammatik entronnenen Sprachiibungen des
Schulers. Als Zeichen der Dankbarkeit fur solchen
Unterricht heilbt Goethe in spiateren Jahren, im
Sommer 1782, den Sohn scines chemaligen Leh-
rers, den Inhaber des Stammbuches, tiber das hier
berichtet witd, in Weimar willkommen.

Der angehende Student der Rechtsgelchrsam-
keit, der scin Album, wic das aquarellierte Titel-
blatt besagt (Abb. 1), Gonnern, Lehrern und
Freunden widmet, empfichlt sich diesen mit den
cinleitenden Versen.:

Nur ein Heiligtum findet das Gliick, dic Gottin des Himmels,
Wenn sic die seligen Hhen verldBt und dic Erde besuchet,
Nur ein Heiligtum, wenn sic bis zu uns sich erniedrigt,

Das ihr den fernen Himmel vergiitet - den Busen des Freundes,
Da, wo Herzen und Herzen gleich sanft einander begegnen,
Da, wo cincs im andern die géttliche Ruhestact findet.
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