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Appenzeller Bauernmalerel

Von Rudolf Hanbart

Die Bauernmalerei hat im Appenzellerland besonders reich geblitht und ist in
seltener Vielfalt aufgetreten. Wie alle Volkskunst mufl sie als abgeschlossene
Erscheinung gewiirdigt werden. Sie dauerte, solange Bauern bei ihren eigenen
Malern Bilder bestellten, um die sich kein Fremder, kein Stidter bekiimmert
hitte. Die Stidter besaflen ihre eigene Kunst und die Bauern besaflen ihre
eigene Kunst. — Das Hauptgewicht meiner Ausfithrungen liegt bei den figiir-
lichen Darstellungen. Sie machen die Eigenart der Appenzeller Bauernmale-
rei aus. Das Ornament kann nur am Rand berithrt werden. Es spielt in den
Anfiangen eine wichtige Rolle in der Mobelmalerei. Es tritt zuriick mit dem
Aufkommen der biuerlichen Tafelmalerei.
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Schrankfiillung, 1776
QOel auf Holz, 68:31,5 cm
Historisches Museum St. Gallen

1. Schrankfiillung 1776

Die frithesten bekannten Malereien, die fiir Appenzeller Bauern hergestellt
wurden, treten auf Mobeln auf. Mit Schablonen wurden Renaissanceorna-
mente aufgetragen, die in einfacherer, billigerer Ausfiihrung mit Intarsien
eingelegte Arbeiten imitieren. Sie werden abgeldst von reich mit Pflanzen
und Vogeln ornamental ausgestalteten Mobeln, die als Ausdruck der Frucht-
barkeit verstanden werden miissen.
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Unbekannter Maler
Stube aus dem Steigerhaus in Flawil (1780)
Historisches Museum St. Gallen

2. Stube aus dem Steigerhaus in Flawil 1780, eingebaut im
Historischen Museum St. Gallen

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts treten figiirliche Darstellungen auf, die
Vorbilder aus dem Bereich des Barock erkennen lassen. Der iiberbordende
Bilderreichtum dieser Zeit kommt in der Stube des Steigerhauses besonders
eindriicklich zur Geltung. Beispiele dieser Art sind selten erhalten geblie-
ben. In den meisten Fillen wurden die auf den Winden angebrachten Bilder
spater Uibermalt, als man eine einfachere Ausstattung vorzuziehen begann.
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Schrankfiillung eines Kastens, Toggenburg, Reiter
Qel auf Holz, 32:27 cm Sammlung Bruno Bischofberger, Ziirich

3. Schrank mit Reiter aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts

Die Darstellung versetzt in eine hofische Welt, die den Bauern als Ausdruck
einer vornehmen Lebenshaltung vorbildlich erschien. Sie ist weiter entfernt
von barocken Vorbildern als die Malereien in der Stube des Steigerhauses und
wirkt deshalb urspriinglicher. Je weniger ibernommenes Formengut aus frem-
den Kulturbereichen durchscheint, desto mehr kommt die eigentiimliche Kraft
der Volkskunst zur Entfaltung.
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Schrankfiillung eines Kastens, Toggenburg, Jagd
Qel auf Holz, 26:104 cm
Sammlung Bruno Bischofberger, Ziirich

4. Jagd, Detail aus dem gleichen Schrank wie Nr. 3

Die Zeichnung der Jiager und des Wilds, Bir, Wildschwein, Hirsch, ist beinahe
kalligrafisch vereinfacht zu Formen, die etwa mit irischen Miniaturen mehr
Ahnlichkeit aufweisen, als mit dem héfischen Barodk, auf dessen Hintergrund
sie entstanden sind.



Himmelbett, Toggenburg (um 1780)
Oel auf Holz, 188 cm hoch
Historisches Museum St. Gallen

9. Himmelbett, Toggenburg (um 1780)

Auf der Vorderfront erscheint ein Paar zu Pferd. Die Brautleute liebten es,
sich auf den Mdbeln darstellen zu lassen, die sie auf ihre Hochzeit in Auftrag
gaben. Die Verkleidung in héfische Gewinder entspricht dem Bediirfnis sich
in eine Welt zu versetzen, die dem bauerlichen Alltag entgegengesetzt ist.
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6. Gleiches Bett wie Nr. 5, Untersicht in den Betthimmel mit
Darstellungen der Jahreszeiten

Die Jahreszeiten, die den Ablauf des biuerlichen Lebens bestimmen, sind be-
vorzugte Motive der M&belmalerei. Hier werden sie als Idealfiguren personi-

fiziert. Spiter erst treten Darstellungen der jeweils zu verrichtenden Arbeiten
auf.
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Schrank, Toggenburg 1772
QOel auf Holz, 190 cm hoch
Heimatmuseum Ebnat

7. Schrank, Toggenburg 1772

Der gleiche Maler, der das Himmelbett (Nr. 8-9) bemalte, ist erkennbar an
der Ausbildung der rotbackigen Gesichter, die hier aus der Ornamentik
herauswachsen. Sie konnen als bauerliches Schonheitsideal verstanden wer-
den. Darstellungen der Jahreszeiten, Szenen aus dem Alten Testament sowie
eine Jagd in mirchenhafter Landschaft, fiigen sich mit Ornamenten und
Schrift zur Einheit zusammen. Diese gleichwertige Behandlung aller Bild-
elemente zeichnet die Mobel des 18. Jahrhunderts aus.
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Conrad Starck zugeschrieben
Kasten, 1802 Sommer (Tiirfiillung)
Oel auf Holz, 49:34 cm

Historisches Museum St. Gallen

8. Brautpaar, Detail aus einem Schrank mit Jahreszeitendarstellungen
1802

Das Brautpaar, das gleichzeitig den Sommer veranschaulicht, ist festlich, im
Sonntagsstaat wiedergegeben, in der Kleidung, die wirklich getragen wurde.
Um die Wende zum 19. Jahrhundert begann bei der biuerlichen Bevélkerung
ein neues Selbstbewufitsein zu erwachen. Man schimte sich der eigenen Ein-
richtungen nicht mehr, sah das Interesse, das ithnen von den Stidtern entgegen-
gebracht wurde. Die Malerei des Biedermeier trat nun an die Stelle barocker

Vorbilder.
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Conrad Starck zugeschrieben
Kasten, 1802 Winter (Tiirfiillung)
Qel auf Holz, 47,5:33 cm
Historisches Museum St. Gallen

9. Schlittenfahrt aus dem gleichen Schrank wie Nr. 8

Der Winter wird ebenso mit einer festlichen Episode aus dem Bereich des
realen Lebens der Bauern dargestellt.
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Conrad Starck Schrank, 1809
Qel auf Holz, 176 cm hoch  Privatbesitz Appenzell

10. Conrad Starck, Schrank 1809

Neben den Namen der Besitzer ist auch der des Malers aufgefiihrt: »Gemacht
von Conrad Starck«. Die erste klar erfallbare Malerpersdnlichkeit zeichnet
sich ab. Conrad Starck brachte den biuerlichen Realismus am Beginn des
19. Jahrhunderts am eindringlichsten zur Entfaltung. Die Bildfelder werden
isoliert als selbstindige Darstellungen. Die Ornamentik tritt zurlick als rah-
mendes Beiwerk. Damit geht die einheitliche Durchbildung des Gesamten,
welche die Mobel des 18. Jahrhunderts auszeichnete, verloren.
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11. Detail aus dem gleichen Schrank wie Nr. 10. Sennenstreifen

Die Alpfahrt wird als langer Streifen dargestellt, der den gesamten Vieh-
besitz des Bauern aufzihlt. Ahnliche Binder sind iiber den Stalltoren ange-
bracht worden. Die neue Bildform gibt dem Stolz des Besitzers auf seine
Herde Ausdruck.

Conrad Starck

Sennenstreifen auf Schrank, 1809
QOel auf Holz, 8,5 cm hoch
Privatbesitz Appenzell



Conrad Starck

Heuernte, Fiillung aus Schrank, 1809
Oel auf Holz, 36,8:20 cm
Privatbesitz Appenzell

12. Detail aus dem gleichen Schrank wie Nr. 10. Heuernte

Der Auftraggeber verlangt nun nach Bildern, die ihn bei seiner Arbeit zeigen.
Die Landschaft ist rdumlich gegliedert. Die Bildelemente verkiirzen sich mit
ihrer Entfernung vom Betrachter, so daf sich die Darstellung dem Natur-
eindruck nahert.
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Conrad Starck Schusterwerkstatt, Fiillung aus Schrank, 1809
Oel auf Holz, 35,5:20 cm Privatbesitz Appenzell



Conrad Starck Mbbelfiillung, Schweinemetzger
Oel auf Holz, 40:46,5 cm  Schweizerisches Museum fiir Volkskunde, Basel

14. Starck, Schweinemetzger, Fiillung aus einem Mobel

Das Bild zeigt mit drastischer Wirklichkeitsnihe das blutige Handwerk ohne
jede Beschonigung.

Bild links:

13. Detail aus dem gleichen Schrank wie Nr. 10, Schusterwerkstiitte

Der Bauer, der dieses Mobel ausfithren liefi, ist offenbar auch als Schuster
titig gewesen. Seine Werkstitte ist guckkastenartig als Raum aufgefafit.
Aufler den Handwerkern sind ihre Werkzeuge detailliert wiedergegeben, so
dafl ein wirklichkeitsgetreues Bild von ihrer Titigkeit entsteht. Die Figuren
sind als plastische Korper ausgebildet, denen im meflbaren Raum eine genau
definierte Stellung zukommt. Die Perspektive ist als Mittel der Darstellung
in dhnlicher Weise ausgebildet wie in der europiischen Kunst vor der Renais-
sance, die dem vollen Korpergefiihl zustrebte.
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Conrad Starck

Schrank, 1828

Qel auf Holz, 179,5 cm hoch
Historisches Museum St. Gallen

15. Starck, Schrank 1828

Die spitere Arbeit von Conrad Starck beweist, dafl die Formenwelt, die er
aufgebracht hatte, zur Tradition geworden ist.
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Conrad Starck

Kasten von Franz Anton Broger in Gonten, 1828 Schreiner (obere Tiirfiillung)
Qel auf Holz, 33,5:31 cm

Historisches Museum St. Gallen

16. Detail aus dem gleichen Schrank wie Nr. 18, Schreinerwerkstitte

In den Darstellungen von Handwerkern bei ithrer Arbeit kommt die realisti-
sche Auffassung von Conrad Starck besonders intensiv zur Entfaltung.

23



Umbkreis von Conrad Starck
Gremplertafel

Oel auf Holz, 26,5:41 c¢m
Privatbesitz Ziirich

17. Umkreis von Conrad Starck, Gremplertafel

Die Grempler, die mit ihren Saumpferden Milchprodukte von der Alp ins
Tal fiihrten, befestigten an einem Bogen iiber dem Hals des vordersten Tiers
eine Tafel, auf der der Sdumerzug dargestellt ist. Diese Gremplertafeln sind
als neue Bildform zu Beginn des 19. Jahrhunderts aufgekommen.
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Franz Anton Haim
Bildnis eines Sennen
QOel auf Holz, 62,2:63 cm
Privatbesitz Teufen

18. Franz Anton Haim, Sennenbildnis

Auch das Sennenbildnis trat damals als neue Bildform auf. Es zeigt den
Hiiter in Lebensgrofle, in halber Figur und wurde an den Auflenseiten der
Stalladen angebracht, so dafl der Eindruck entstand, der Senn stehe im
Fenster. Bilder, die im Freien, der Witterung ausgesetzt waren, blieben nur
selten erhalten. In diesem Fall wirkte eine Uberarbeitung um das Jahr 1924
konservierend.
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19. Franz Anton Haim, Sennenstreifen

Der Brauch Sennenstreifen iiber den Stalltoren anzubringen, um damit den
Viehbesitz eines Bauern zur Schau zu stellen, ist ebenfalls zu Beginn des
19. Jahrhunderts aufgekommen. Das Motiv ist von Franz Anton Haim als
Tafelbild ausgefiihrt worden, in der Form wie sie in der zweiten Jahrhundert-
hilfte zur Ausschmiickung von Bauernstuben begehrt wurde.

Franz Anton Haim

Sennenstreifen

Oel und Goldbronze auf Papier, 11,2:97 cm
Gottfried Keller-Stiftung

Schenkung Prof. E. Rutishauser



Unbekannter Maler

Eimerbodeli von Conrad Zelweger, 1804
Oel auf Holz, Durchmesser 23,3 ¢cm
Privatbesitz Uzwil

20. Eimerbodeli 1804

Eimerbddeli wurden von den Sennen bei der Alpfahrt am Boden des Melk-
eimers befestigt, den sie iiber der Schulter trugen, so dafl die Malerei sichtbar
wurde und die bunte Tracht bereicherte. Sie sind mit dem Namen des Be-

sitzers versehen und datiert. Das Beispiel aus dem Jahr 1804 ist das friiheste,
das bekannt geworden ist.
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Conrad Starck

Bemalter Melkeimer, 1820

Oel auf Holz, Boden dm 26,5 cm
Historisches Museum St. Gallen

21. Bemalter Melkeimer 1820

In seltenen Fillen wurde der Melkeimer, den man bei der Alpfahrt trug,
direkt bemalt. Der Boden lifit sich in dlesem Fall nicht ablosen.
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Unbekannter Maler
Eimerbodeli, 1823
Qel auf Holz, dm 25,2 cm

22. Eimerbodel:1 1823

Seit den zwanziger Jahren des 19. Jahrhunderts sind Eimerbddeli in grofler
Zahl erhalten. Der Brauch, sie zu tragen, ist bis heute lebendig geblieben. Die
Darstellung zeigt jeweils die Spitze des Alpfahrtszuges, den Sennen, der von
den vordersten Tieren begleitet wird.
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Bartholomius Limmler Paar, Schrankfiillung (1838)
Oel auf Holz, 27,6:20,5 cm Privatbesitz

23. Bartholomius Limmler (1809—1865), Schrankfiillung, Brautpaar

Bartholomius Lammler gehort zu den letzten Mobelmalern, die auf dem
Realismus fuflen, der zu Beginn des 19. Jahrhunderts aufgekommen war.
Offensichtlich vermochte er die perspektivische Darstellungsweise nicht fort-
zufiihren. Seine flichig aus dem Umrify heraus gestalteten Figuren sind den-
noch lebensniher charakterisiert als die der anderen Bauernmaler.
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24. Lammler, Schrankﬁillung, Alpfahrt

Die ungewdhnliche Kraft, mit der Limmler die Farbe zur Wirkung zu bringen
vermochte, kommt in der Schwarzweiflabbildung nicht zum Ausdruck. Der
heftige Klang vom Griin der Wiese, dem Rot der Erde, dem Weiff des Him-
mels und dem Blau der Wolken erinnert an die Farbgebung der Expressioni-
sten, die spiter den Bauernmalereien ein ausgesprochenes Interesse entgegen-
brachten.

Bartholomius Limmler

Alpfahrt, 1838

Kastenfiillung

Qel auf Holz, 19,4:44 cm

Sammlung Bruno Bischofberger, Ziirich



Bartholomius Lammler

Eimerbédeli von Johannes Seger, 1841
QOel auf Holz, Durchmesser 23 cm
Privatbesitz

25. Limmler, Eimerbodeli 1841

Dem Stolz des Sennen, seiner Freude am Alpfahrtstag, vermochte Lammler
hervorragend Ausdruck zu geben. Der Senn hilt einen Finger ins Ohr zum
»Zaure«, dem Ruf, mit dem er die Alpfahrt begleitet.
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Bartholomius Limmler
Kuh, 1849

Oel auf Karton, 31:41,7 cm
Privatbesitz Ziirich

26. Lammler, Bildnis einer Kuh 1849

Die Kuh wurde fiir die Bauern zur darstellungswiirdigsten Gestalt. Sie macht
ithren Stolz und Reichtum aus. Limmlers Fihigkeit eine Figur aus dem Um-
rify heraus zu erfassen, kommt hier exemplarisch zum Ausdruck. In dhnlicher
Weise hat er auch Tiere einzeln als Holzschnitt ausgefiihrt, um sie dann in der
vom Auftraggeber gewiinschten Form zu Sennenstreifen zusammenzufiigen
und so die Drucktechnik fiir variable Darstellungen dienstbar zu machen.
Gelegentlich fiigte er auch mit Aquarellfarben neue Motive hinzu.
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Bartholomius Limmler
Alpfahrt, 1854

Oel auf Karton, 34,5:43,5 cm
Privatbesitz

27. Lammler, Alpfahrt 1854

Drei Bilder sind bekannt, mit denen Limmler fiir das Tafelbild die Form
fand, die spiter, nach seinem Tod erst, bei den Bauern allgemein begehrt
wurde. Mdbelmalereien wurden nun nicht mehr verlangt. Limmler ist deshalb
die Grundlage fiir sein Handwerk weitgehend entzogen worden. Er soll in
seinen letzten Lebensjahren noch als Knecht allerlei Arbeiten fiir die Bauern
ausgefiithrt haben. Als seine Todesursache ist Trunksucht iiberliefert. Die Alp-
fahrt wird als Zug in drei dicht gedringten Reihen dargestellt. Die Tiere sind
zu einem ornamentartigen dreifachen Fries durch knappe Uberschneidungen
ineinander verflochten. Auf den Bergen sind in kleinerem Mafistab kostlich
erzdhlte Details eingefiigt. Ein Geiffhirt mit seiner Herde und ein Adler, der
eine Gemse anfillt erscheinen als begleitendes Beiwerk zur Alpfahrt.
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Bartholomius Limmler
Viehweide, 1854

Qel auf Karton, 45:63,7 cm
Historisches Museum St. Gallen

28. Lammler, Viehweide unter dem Hohen Kasten, Kamor und
Staubern 1854

Die beiden Bildebenen sind miteinander verzahnt durch einen Weg, der sich
vom unteren Bildrand hinauf in die Berge windet. Auf ihm erscheinen Berg-
steiger im kleinen Mafistab, der im Hintergrund angewendet wird, zwischen
den michtigen Kiihen, die frei auf der Weide im Vordergrund verteilt sind.
Beim Berghaus auf dem Hohen Kasten ruhen sich Stidter aus, stirken sich
und genieflen die Aussicht. Diese monumentale Berglandschaft trigt die ein-
zige Signatur, die wir von Lammler kennen. Die anderen Werke wurden ihm
auf Grund von stilistischen Vergleichen mit diesem Bild zugeschrieben.
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Johannes Miiller
Eimerbédeli 1835

QOel auf Holz, dm 22 cm
Privatbesitz

29. Johannes Miiller (1806—1897), Eimerbodeli 1835

Johannes Miiller war Uhrmacher. Die frithesten Bilder, die wir von ihm
kennen sind Eimerbodeli. Das erste, das bekannt wurde, ist 1832 datiert.
Nachher folgen sie in grofler Zahl. Das Ende der Mobelmalerei diirfte Miiller
nicht in seiner Existenz getroffen haben, wie Limmler. Jedenfalls sind keine
Mobel bekannt geworden, die ihm zugeschrieben werden kdnnten.
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Johannes Miiller

Alp Wendbliss, 1859

Oel auf Papier, 30,7:47 cm
Kunstmuseum St. Gallen

30. Johannes Miiller, Alp Wendbliss, 1859

Zusammen mit Limmler hat Johannes Miiller dem Tafelbild in die Appen-
zeller Bauernmalerei Eingang verschafft. Das frithest datierte von ihm
stammt aus dem Jahr 1859. Es stellt die Alp Wendbliss im Obertoggenburg,
am Fufl des Speer dar. Die Herde ist klein in eine abgeschiedene Bergland-
schaft eingebettet.
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Johannes Miiller
Alpfahrt

Oel auf Holz, 25:40 cm
Privatbesitz

31. Miiller, Alpfahrt

Die Alpfahrt, die sich s-férmig in die Landschaft hineinbewegt, gehdrt zu den
frithesten Bildern von Johannes Miiller. In verschiedenartigen Stellungen sind
die Figuren individuell durchgebildet und verkiirzen sich im Raum, so dafl
eine Tiefenwirkung andeutungsweise spiirbar wird. Spater hat Miiller die
rdaumliche Gestaltung nicht weitergefiihrt, hat im Gegenteil seine Bilder flichig
ausgebreitet.
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Johannes Miiller

Alp

Oel auf Papier, 33,5:57,2 cm
Privatbesitz

32. Miiller, Alp

Die weite Alplandschaft, in die verschiedene Herden hineinziehen, iiber die
das Bergmassiv des Alpsteins in der Ferne ausgebreitet ist, gehdrt ebenfalls
zu den ersten Bilderfindungen von Johannes Miiller. Spiter typisierte er seine
Darstellungen, wiederholte einmal gefundene Formen, um die vielen Auftrige
erfiilllen zu kénnen, mit denen er iiberhiuft wurde. Er ist zum beliebtesten
Maler bei den Bauern geworden, der den Ton zu treffen wuflte, den sie
schitzten und zum Vorbild fiir verschiedene jiingere Maler.

Nach Miiller und Lammler ist noch eine Generation von fiir die Bauern titi-
gen Malern aufgetreten, die in den dreifliger und vierziger Jahren geboren
sind und um das Jahr 1870 herum mit der Arbeit begannen, zu einer Zeit, als
Mébelmalereien nicht mehr begehrt wurden. Ihre Bilder haben sie in den
meisten Fillen signiert und datiert, so dafl es nicht schwer fillt ihr Werk
abzugrenzen und in eine chronologische Reihenfolge zu bringen.
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Johannes Alder

Alpfahrt mit Sintis, 1870

Oel auf Papier, 31,5:35,2 cm

Schweizerisches Museum fiir Volksschule, Basel

33. Johannes Alder, Alpfahrt 1870

Von Johannes Alder wurden nur zwei Bilder bekannt, und iiber sein Leben
konnte nichts in Erfahrung gebracht werden. Die Alpfahrt erscheint bei ihm
in einer wilden, unnahbaren Landschaft. Von der Heiterkeit, dem frohlichen
Ton, den die Auftraggeber liebten, ist bei ihm nichts zu spiiren. Wahrschein-
lich hat Johannes Alder wenig Anklang mit seinen diisteren Bilder gefunden.
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Johannes Ziille

Grempler, 1874

Oe¢l, Gold- und Silberbronze auf Papier, 23:35,5 cm
Privatbesitz

34. Johannes Ziille (1841—1938), Grempler 1874

Die ersten bekannten Arbeiten von Johannes Ziille sind um 1870 in Waldstatt
entstanden, wo um die gleiche Zeit auch Johannes Alder titig war. Sicher
bestand damals eine Beziehung zwischen den beiden. Auch Ziille hat zuerst
dem Landschaftserlebnis mit unbindiger Kraft Ausdruck verliehen. Spiter
beruhigte sich seine Malerei zusehends unter dem Einflufl von Johannes Miiller.
Er hat die Farben in zarten Lasuren verlaufen lassen und die Figuren mit
feinen Linien umrissen.

Ziille war Weber im Hauptberuf. Er gelangte zu einem gewissen Wohlstand,
so dafl er sich 1880 in Herisau ein Haus kaufen konnte.

Die Darstellung zeigt den Hindler, der Milchprodukte ins Tal bringt. Am
vordersten Saumpferd ist am Bogen tiber dem Hals des Tieres ein bemaltes
Aushingeschild, die Gremplertafel sichtbar.
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Johannes Ziille

Ansicht der Liegenschaft Egg in Unter-Waldstatt, 1874
Oel auf Papier, 35:47,2 cm

Kunstmuseum St. Gallen

35. Ziille, Ansicht der Liegenschaft Egg in Unter-Waldstatt 1874

Die Darstellung von Hiusern wurde von Johann Jakob Heuscher in die
Appenzeller Bauernmalerei eingefiihrt. Ziille hat die Bildform von ihm iiber-
nommen und zu einer lieblichen Landschaft ausgestaltet.
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Johannes Ziille ‘
Ansicht des Gasthauses zum Rossfall, um 1874
Oel und Goldbronze auf Papier, 22,7:27 cm
Privatbesitz Basel

36. Ziille, Ansicht des Gasthauses zum Rossfall

Im Gasthaus zum Rossfall findet bis heute der Sennenball statt. Ansichten die-
ses Hauses waren deshalb beliebt und kommen 6fters vor. Das dahinter auf-
steigende Santismassiv gab Johannes Ziille Anlafl zu einer seiner schonsten
Landschaftsschilderungen.
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Franz Anton Haim

Sennen beim Schellenschiitteln, 1882

Oel und Goldbronze auf Papier, 30,6:38,3 cm
Gottfried Keller-Stiftung

Schenkung Prof. E. Rutishauser

37. Franz Anton Haim (1830—1890), Alp

Als einziger Bauernmaler ist Franz Anton Haim nachweislich als Landwirt
tatig gewesen. Bei der Bewirtschaftung seines Gutes half dem Unverheirateten
sein Bruder mit seiner Familie.

Die Sennen sind beim »Schellenschiitteln« dargestellt. Sie lassen die drei auf

einen Dreiklang abgestimmten Kuhglocken in rascher Abfolge anschlagen, so
daf} nie zwei T6ne gleichzeitig erklingen.
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Franz Anton Haim

Jagd

QOel auf Papier, 15,8:24,2 cm
Sammlung Bruno Bischofberger, Ziirich

38. Haim, Jagd

Das seltene Motiv gab Franz Anton Haim Anlaf, seine Lust am Erzihlen zu
entfalten. Der Jidger, der zum Schuff anlegt und der, welcher den spiirenden
Hund an der Leine fiihrt, sind treffend charakterisiert. Das flichende Wild
wird in viel groflerem Maflstab wiedergegeben als die landschaftlichen Ele-
mente. Die den Gesetzen der Perspektive zuwiderlaufende Darstellungsweise
ermdglicht es Haim, die erzdhlte Handlung voll zur Geltung zu bringen.
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Franz Anton Haim

Drei Sennen beim Jassen

Oel auf Papier, 13,9:12,2 cm
Gottfried Keller-Stiftung
Schenkung Prof. E. Rutishauser

39. Haim, Drei Sennen beim Jassen

Das Motiv ist nur in dieser einzigen Darstellung bekannt und zeigt ebenfalls
die darstellerische Prizision von Franz Anton Haim. Die kimpferische Stim-
mung beim Kartenspiel, an der auch der vom Boden aufblickende Hund teil-
zunehmen scheint, ist auf einmalige Weise zum Ausdruck gebracht.
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Johann Jakob Heuscher

Ansicht der Wirtschaft Sajenbriicke, Urnisch 1901
Aquarell und Goldbronze auf Papier, 22:35,5 cm
Gottfried Keller-Stiftung

Schenkung Prof. E. Rutishauser

40. Johann Jakob Heuscher (1843—1901), Ansicht der Wirtschaft
Sajenbriicke 1901

Johann Jakob Heuscher war Stickereizeichner und zeitweise auch als Wirt
tatig. Schon um die Mitte der sechziger Jahre des 19. Jahrhunderts hat er die
Form fiir die Darstellung des Bauernhauses gefunden und als erster so aus-
gebildet, wie sie bei der Bevilkerung bald allgemein beliebt wurde. Seine
Hiuser sind mit allen architektonischen Gegebenheiten genau in ihrer Umge-
bung wiedergegeben. Hcuscher arbeitete vor dem Motiv. Seine jlingste Toch-
ter erinnerte sich, wie sie ihm das Stuhlchen nachtrug, wenn er ausging um
Bauernhiuser zu malen. In der landschaftlichen Umgebung ist der Viehbesitz
des Bauern addierend angeordnet. Heuscher verwendete Wasserfarben, wih-
rend seine Kollegen Olfarben bevorzugten. Den Himmel, tiber den jeweils
zeichenhaft Vogel hinwegfliegen, liebte er mit Farbstift zu kolorieren. Neben
der Signatur und der Jahrzahl ist meistens auch der Wohnsitz des Malers an-
gegeben, so dafl sich verfolgen lif8t, wie er seine Wohnung innerhalb der Ge-
meinde Herisau wiederholt wechselte.

Auf der Darstellung des Wirtshauses erscheinen auch die Giste, die eintreffen
und weiterziehen.
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Johann Jakob Heuscher

Ansicht der Bleicherei Saum, Herisau 1887
Aquarell auf Papier, 28:46,3 cm
Privatbesitz

41. Heuscher, Ansicht der Bleicherei Saum, Herisau 1887

Der Bestand an aufzufithrenden Einzelheiten wechselt bei jedem Bild. Wie-
derholungen kommen nicht vor, weil jeweils nur der Besitzer einer Liegen-
schaft Interesse an ihrer Darstellung hatte. Johann Jakob Heuscher vermochte
mit ungewdhnlicher Sensibilitit fiir dekorative Werte jedesmal eine ganz
neue Bildeinheit zu schaffen. Seine Malereien erinnern an alte Miniaturen.
Auf der Ansicht der Bleicherei werden Tiicher an der Sonne ausgebreitet.

Bild rechts:

42. Heuscher, Ansicht von Waldstatt 1866

Aucdh fiir die Darstellung von Ortschaften fand Heuscher eine gemifle Bild-
form. Die Ansicht von Waldstatt existiert in verschiedenen dhnlichen Fassun-
gen, denn bei einigen Bewohnern des Orts wurde der Wunsch nach einem
derartigen Bild wach.
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Johann Jakob Heuscher

Ansicht von Waldstatt, 1866
Aquarell auf Papier, 21,6:43,7 cm
Privatbesitz Basel
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Anna Barbara Aemisegger-Giezendanner
Ansicht von Bendel, 1893

Aquarell auf Papier, 29:37,5 cm
Gottfried Keller-Stiftung

Schenkung Prof. E. Rutishauser

43. Babeli Giezendanner (1831—1905), Die Melker im Stalle

Anna Barbara Aemisegger-Giezendanner ist unter dem Namen Babeli Giezen-
danner bekanntgeworden. Die einzige Frau unter den Bauernmalern war im
Toggenburg titig. Die Tochter eines Lehrers heiratete einen Schuster und ver-
diente den Lebensunterhalt fiir sich und ihre Knaben mit Weben und mit ihrer
Malerei, nachdem sie ihren Mann 1873 durch einen Ungliicksfall verloren
hatte. Es sind einige Eimerbddeli von ihr bekannt, die Johannes Miiller als
Vorbild erkennen lassen.

Die Melker im Stalle beweisen, dafl ihr Kenntnisse der Perspektive geldufig
waren, die ithre Kollegen nicht besaflen. Das Bild erinnert an die guckkasten-
artigen Innenriume, die Conrad Starck am Beginn des Jahrhunderts geschaf-
fen hatte.
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Wesrdel,

Anna Barbara Aemisegger Giezendanner
Die Melker im Stalle

Aquarell auf Papier, 24,2:32,4 cm
Gottfried Keller-Stiftung

Schenkung Prof. E. Rutishauser

44. Babeli Giezendanner, Ansicht von Bendel 1893

Ahnlich wie Johann Jakob Heuscher verwendete Babeli Giezendanner Was-
serfarben, trug sie jedoch tupfend auf und folgte modellierend dem Gegen-
stand, so dafl die Landschaft riumlich zur Entfaltung gelangt.
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Johann Baptist Zeller

Alpfahry

Qel auf Karton, 42,5:65,5 cm
Sammlung Bruno Bischofberger, Ziirich

45. Johann Baptist Zeller (1877—1959), Alpfahrt

Um die Wende zum 20. Jahrhundert begannen die Bauern Fotografien zu
bevorzugen, und schitzten die alten Malereien je linger je weniger. Auftrige
an die Bauernmaler wurden selten. Der bekannteste, der unter diesen er-
schwerten Bedingungen seine urspriingliche Begabung noch zur Entfaltung
bringen konnte, ist Johann Baptist Zeller. Im Alter hat er noch die Zeit
~erlebt, in der Malereien mit Appenzellermotiven zu grofler Mode gelangten,
in Massen produziert und einem allgemeinen Publikum angeboten wurden.
Diese Bilder sind nun nicht mehr im biuerlichen Brauchtum verankert, sie
haben die Bindung an traditionelle Lebensformen verloren, welche die alten
Malereien prigten.
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