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FONDATION PIERRE GIANADDA, MARTIGNY

Des ceuvres de jeunesse prétées par le
Musée Toulouse-Lautrec a Albi, aux
dessins des toutes derniéres années, les
itinéraires de I’ceuvre de Henri de Tou-
louse-Lautrec, proposés jusqu’au 1¢"
novembre a la Fondation Gianadda a
Martigny sont nombreux. Le choix est
vaste, et parmi huiles, gouaches, des-
sins, lithographies et affiches, grave-
ment s’insinuent, du peintre, son inti-
me regard sur les autres et, de ses
contemporains, I’intimité de leurs ges-
tes. Si Toulouse-Lautrec a contribué a
la gloire posthume d’artistes aux noms
maintenant familiers, Aristide Bruant,
Jane Avril, Loie Fuller, etc., inverse-
ment, ce sont ceux-la mémes qui ont
fait connaitre son nom au public pari-
sien de I’époque.

Parmi eux, Louise Weber, plus
connue sous son nom de scéne: «La
Goulue»: «jeune personne, jolie a
croquer, blonde comme les blés et
fraiche comme une rose», elle danse
d’abord au Moulin de la Galette a
Paris, puis, dés son ouverture en
1889, au Moulin-Rouge. La plume et
le crayon de Toulouse-Lautrec vire-
voltent partout avec elle. En 1891, elle
est avec son partenaire, Valentin le
Désossé, le sujet méme de la premiére
affiche du peintre: « Le Moulin-Rou-
ge».

Toulouse-Lautrec écrit a sa mere:
«Mon affiche est collée aujourd’hui
sur les murs de Paris», et, a travers ces
quelques mots, nous I’imaginons cette
affiche, dans le Paris fin de siécle,
incisive a souhait, appelant le re-
gard.

Le nom de Toulouse-Lautrec sort de
I’ombre, et ’art de I’affiche, avec lui,
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Toulouse-Lautrec

Geénial
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Au Moulin-Rouge,
la Goulue et la
Méme Fromage,
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franchit un bond spectaculaire: sché-
matisme, graphisme du trait, mise en
page audacieuse de I’'image et du tex-
te, autant d’éléments qui, conjugués,
établissent les lois d’un nouveau genre
encore imité aujourd’hui.

A partir de 13, le peintre s’approprie
avec passion le nouveau médium
qu’est pour lui la lithographie. De
1892 a 1899, il devait en exécuter plus
de trois cents, parmi lesquelles nous
retrouvons la Goulue dans « Au Mou-
lin-Rouge, la Goulue et la Méme Fro-
mage» (1892). En soulignant les for-
mes au moyen de grands aplats de
couleur, le peintre a accentué sobre-
ment le caractére de chaque figure, ici
par une bouche grimagante, 1a par un
dos rond, ou encore par cet ceil plissé
d’attention... 4 quoi? Est-ce, cette
fois, le couple la Goulue—la Mome
Fromage qui fait jaser? Serait-on de-
venu, comme Toulouse-Lautrec,
complice de cette amitié particuliére
qui existait entre les deux danseuses
du quadrille du Moulin-Rouge? Et
'on sait combien I’artiste a éprouvé la
fascination des lieux de plaisir, I’équi-
voque des maisons closes ou, a plu-

sieurs reprises, il s’installe comme
pensionnaire, presque guidé par une
nécessité de s’attendrir sur la femme
et sur lui-méme.

Toujours sur les traces de la Goulue,
la Fondation Gianadda expose encore
une lithographie au pinceau et crayon
de 1894, ou, avec son partenaire Va-
lentin le Désossé, elle danse une valse,
un peu comme la derniére, avant la
misére et 'oubli. Peu aprés, en effet,
elle s’installe dans une baraque de la
Foire du Trone, pour laquelle Toulou-
se-Lautrec peint deux panneaux déco-
ratifs monumentaux parant ’artiste
de sa gloire passée et présente. (Ces
deux panneaux ont été conservés et
sont actuellement exposés au Musée
d’Orsay a Paris.)

Et I'inoubliable Yvette Guilbert? Les
liens noués avec Toulouse-Lautrec
sont différents: d’un c6té, ’admira-
teur dont les rapports avec les femmes
sont rendus difficiles par sa disgrace
physique (sa petite taille due a une
maladie des os et deux fractures aux
jambes pendant 1’adolescence), de
I’autre, la chanteuse-diseuse intimi-
dante, hantant les étapes de la vie noc-

Autoportrait, 1883, huile, Albi, Musée Tou-

louse-Lautrec (Photo Yves Debraine.)

turne du peintre: 1886 a I’Eldorado,
1890-1892 au Divan Japonais et a
I’Horloge, sans parler du Moulin-
Rouge. Yvette Guilbert est d’abord
réticente aux louanges dessinées de
I’artiste. Puis, en 1894, elle accepte
qu’il lui consacre un album entier de
lithographies illustrant un texte criti-
que de Gustave Geffroy. Sa couvertu-
re en est stupéfiante: les céleébres gants
montants noirs de la diva de café-
concert, ses accessoires inséparables,
stylisés dans leur absence de vie
méme, jusqu’aux limites de ’abstrac-
tion. Le succes de I’album est presque
une obligation: le nom d’Yvette Guil-
bert attire tous les regards, et voici
maintenant son sort lié a celui de
Toulouse-Lautrec.

Avec véracité, avec indulgence, Henri
de Toulouse-Lautrec n’aura été habité
que trente-sept ans (1864-1901) de
cette fievre de magnifier coute que
colte I’éphémeére beauté. (Comme,
d’ailleurs, son illustre contemporain
Vincent Van Gogh.) Il est avant tout le
peintre de la figure: d’une lucidité
omniprésente, jusque dans ce parti
pris unique des découpages parfois
arbitraires de ses silhouettes, et, au
monde lyrique qu’il nous propose,
dans ses nombreux autoportraits,
seuls, le peintre et le mode¢le sont sai-
sis d’une mordante tension.

Marie-Laure Ravanne

Toulouse-Lautrec au Musée d’Albi et
dans les collections suisses jusqu’au 1
novembre 1987.

Fondation Pierre Gianadda — Marti-

gny, ouvert tous les jours de 10 a 29

19 h.
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