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Wilfried Buchmann: «Romisches Selbstbildnis», 1906,
Oltempera auf Leinwand (Kunstmuseum Winterthur) —
(Foto Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft)



MATTHIAS PETER

Wiltried Buchmann (1878-1933)
Ein Malerleben

Teil I - Studienjahre und mizenale Férderung durch
Theodor Reinhart in Rom 1905/06 und 1908/09

I. Vorwort

Als nach dem frithen Tod des Ziircher Kunstmalers Wilfried Buch-
mann Gedichtnisausstellungen in Winterthur (1933) und Ziirich
(1934) sein Gesamtwerk im Uberblick zeigten, reagierte die Kritik
erstaunt. In der «Neuen Ziircher Zeitungy schrieb Hans Graber zur
Eréttnung der Winterthurer Ausstellung, sie bedeute eine «starke
Uberraschung» und offenbare einen «grossen Reichtum der Entwick-
lungy. In der spiter nachfolgenden ausfithrlichen Besprechung ur-
teilte er: «Wilfried Buchmann hat seinen festen, unverriickbaren Platz in
der modernen schweizerischen Kunst. Er ist aus ihr nicht mehr wegzuden-
ken. Das ist die Lehre dieser Ausstellung, die uns erst seine Bedeutung offen-
barte. Dass das post mortem geschehen musste, liegt an der grossen Zuriick-
haltung und Bescheidenheit des Malers.»'

Tatsichlich hatte Buchmann nie gross von sich reden gemacht. Im
Vorwort zum Katalog der Winterthurer Ausstellung attestierte thm
der Malerkollege Gustav Gamper: «Ehrgeiz etwas zu gelten, Sucht nach
Besitz waren unserm Freunde vollig fremd, und niemals geriet er in Gefahr,
seiner originalen Kunst untreu zu werden.»*

' Graber, NZZ,2.10.1933; 25.10.1933
? Gamper, 1933, 526

111



Buchmann hatte still und unbeirrt seinen Weg verfolgt. Die mei-
sten seiner Werke gingen ohne Vermittlung von Ausstellungen und
Kunsthandel direkt von der Staffelei in Privatbesitz iiber.” Nicht ein-
mal die bescheidenste Propaganda fiir seine Kunst sei ihm gelungen,
hielt der Schriftsteller Guido Looser in seiner Ansprache an der
Totenfeier Buchmanns fest.*

Kunstsammler wie Theodor Reinhart und Richard Kisling hatten
Buchmanns Talent gleichwohl frith erkannt und ihn nach Kriften
gefordert. Nach dem Tod Theodor Reinharts hielten dessen Séhne,
allen voran Oskar Reinhart, ihm die Treue. Trotzdem - und entge-
gen Hans Grabers schmeichelhafter Einschitzung - geriet Buch-
manns Werk nach den beiden grossen Gedichtnisausstellungen von
1933 und 1934 schnell wieder in Vergessenheit. Ein Schicksal, das es
mit jenem vieler anderer Schweizer Kiinstler seiner Generation teilt,
denen eine verinderte und schnell wechselnde Kunstauffassung zum
Verhingnis wurde.

Ausgehend von simmungsgeladenen Idyllen in der Frithzeit hatte
Buchmann nach und nach den Weg zur reinen, aus Form und Licht
gestalteten Malerei gefunden.® Gustav Gamper charakterisierte sein
Schaffen mit den Worten: «Trotz grosser Einfachheit in der Ausdrucks-
weise und den angewandten Mitteln hat manches Bild von ihm gleichsam
etwas Berauschendes. Es ist der Enthusiasmus, den es bezeugt, die blutvolle
Hingabe des Kiinstlers an seinen Gegenstand.»®

Anlisslich der Ziircher Gedichtnisausstellung hielt Wilhelm Wart-
mann, der Konservator des Ziircher Kunsthauses, seinerseits fest:
«Starke, willige Einfiihlung in den Stoff, die Landschaft, und Herstellung
des Einklangs zwischen der eigenen seelischen Stimmung und der Stimmung
der Landschaft ist bei Buchmann wohl das erste. Mit ihr kommt aber, iiber
dem Grund der unmittelbaren Empfindung, schon das Ordnen, die Stilisie-
rung der ‘Natur’ nach Linien, Massen, Farben, die Umsetzung des vorerst
Aufgenommenen in etwas Neues, vom Kiinstler iiber das Spiegelbild hinaus
Gestaltetes. Er fiihrt uns mit seinen Bildern in die schone Welt hinein, unter
verschiedene Himmelsstriche mit ihren besonderen Formen, Farben und Liif-

? Graber, NZZ, 3.6.1934; Wartmann, 1934, S. 6
* Brindli, 1933, S. 14

> Wartmann, 1934, S. 9

® Gamper, 1933,S.24 ff
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ten. Mit dem Spazierengehen in ihren begehbaren und geographisch
bestimmten Regionen geleitet er uns aber in den Bereich der Kunst, der
immer und iiberall in gleicher Weise iiber dieser Welt steht.» 7

Buchmann hatte in seinen letzten Lebenswochen wihrend eines
Kuraufenthalts in Degersheim geplant, unter dem Titel «Vom geruh-
samen Leben» seine Memoiren zu schreiben, klagte in seinen Briefen
an Hermine Brunner, die Gefihrtin der letzten Jahre, aber immer
wieder tiber Miidigkeit. Tatsichlich hat er zu seinem Vorhaben nur
eine einzige kurze fragmentarische Jugenderinnerung an den ersten
Atelierbesuch bei Johann Salomon Hegi niedergelegt. Die zahlrei-
chen Briefe, die Buchmann wihrend seines Lebens an die Freunde,
die Goénner und seine Eltern schrieb, miissen diese Memoiren erset-
zen. Sie tun es in hervorragender Weise.

«Buchmann war ein wenig eifriger, aber ein erquickender Briefsteller,»
schrieb Gustav Gamper, und hielt fest: «in seinen Briefen wusste er mit
kostlicher Anschaulichkeit und Prizision zu erzihlen, zugleich mit jener
Warmbliitigkeit, die das Kennzeichen des wahrhaft Begeisterten ist.»®

Gamper regte an, es wire verdienstvoll, eine Auswahl von Buch-
manns Briefen zu treffen und zu verdffentlichen. Eine solche Her-
ausgabe kam nie zustande. Buchmanns Briefe werden hier erstmals
ausgewertet und in zahlreichen Zitaten einer breiteren Offentlichkeit
zuginglich gemacht. Dabei soll weniger diskutiert werden, ob sein
Werk nun zu Recht oder Unrecht in Vergessenheit geraten ist, als
vielmehr sein Werdegang im kiinstlerischen Konnex seiner Zeit
wertfrei nachgezeichnet werden.

2. Kindheit und Jugendzeit
Der familiare Hintergrund

Wilfried Buchmann entstammte einer kleinbiirgerlichen Beam-
tenfamilie. Am 15. Februar 1878 kam er als zweites der fiinf Kinder

von Heinrich und Wilhelmine Buchmann-Sutz an der Hofstrasse 31
in Hottingen zur Welt.

’ Whartmann, 1934, S. 10
8 Gamper, 1933,S.25 ff

115



Der Vater stand als Gehilfe des Telegrafeninspektors bei der Nord-
ostbahn und nach deren Ubernahme durch den Bund bei den SBB in
Stellung. Er war in einfachen, drmlichen Verhiltnissen in Wernets-
hausen im Ziircher Oberland aufgewachsen. Die neuen Arbeits- und
Verdienstmdglichkeiten, die in der Schweiz in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts entstanden waren, hatten es ihm erlaubt, ins
stidtische Biirgertum aufzusteigen.’

1876 hatte er sich mit der Schneiderin Wilhelmine Sutz verheiratet
und mit ihr die Parterrewohnung des schwiegerelterlichen Hauses an
der Hofstrasse 31 bezogen. Innerhalb weniger Jahre kamen hier ihre
fiinf Kinder zur Welt: 1877 Anna, 1878 Wilfried, 1879 Bertha, 1883
Otto und 1885 Luise. Nach dem frithen Tod seines verwitweten
Bruders Caspar, nahm Heinrich Buchmann zudem von den vier
Waisenkindern seinen Patenbuben Kaspar bei sich auf. Der Nefte
gesellte sich 1880 seinen Basen und Vettern zu und wuchs fortan wie
deren ilteres Geschwister auf."

Die Grosseltern Buchmann

Die Grossmutter Anna Buchmann-Brunner war bereits 1868,
zehn Jahre vor Wilfrieds Geburt, gestorben. Heinrich Buchmann
beschrieb seine Mutter in seinem Lebenslauf als eine schlanke,
freundliche, gottergebene Frau, die an allen Leiden und Freuden
anderer immer warmen Anteil nehmen konnte. Seinen Vater Hein-
rich Buchmann-Brunner, Wilfrieds Grossvater, schilderte er als einen
kleinen, beweglichen Mann mit klarem Kopf, der es bei besseren Bil-
dungsmoglichkeiten unzweifelhaft zu einer ordentlichen Stellung
hitte bringen kénnen. «Er besass ein kleines Heimwesen mit etwas Acker,
Wiesen und einer halben Holzgerechtigkeit, war aber daneben Seidenweber,
Haarschneider und Scherenschleifer des Dorfes, Nebenbeschiftigungen, die
herzlich wenig eintrugen.» Er verbrachte seine letzten Lebensjahre bei
der Tochter Susanna Kigi-Buchmann im Hellberg, Gossau, und starb
dort im Jahre 1887 als Wilfried neun Jahre alt war.!!

? vgl. Peter, Matthias: «Aufstieg ins Biirgertum - Heinrich Buchmann von Wernets-
hausen - Ein Lebensbild»

1 Peter, 1992, Nr. 11, S. 85

" Peter, 1992, Nr. 11, S. 82/86
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Die Grosseltern Sutz

Weit niher und linger erlebten die Buchmann-Kinder die Grossel-
tern Sutz, die den obern Stock des Hauses Hofstrasse 31 bewohnten.
Wie bei grossen Familien iiblich wurden sie oft auf kiirzere oder lin-
gere Zeit in deren Obhut gegeben. Der Grossvater Hs.Jacob Sutz war
von Beruf Modellstecher und spiter Stempelverwalter im Ziircher
Rathaus. Von ihm diirfte Wilfried Buchmann sein gestalterisches
Talent geerbt haben. Er glich ihm auch rein dusserlich. Grossvater
und Enkel zeigen eine ausgeprigte Stirn, temperamentvoll geformte
Nasenfliigel und eine eigensinnig vorgeschobene Unterlippe. Die
Grossmutter Catharina Sutz-Doser war in jungen Jahren aus Donau-
eschingen in die Schweiz gekommen und lange beim Historienmaler
Ludwig Vogel in Diensten gestanden. Sie erzihlte dem Knaben zwei-
fellos viel aus dieser Zeit. In ihrem Stiibchen hing ein kleines graphi-
sches Werk Vogels, dessen Darstellung Wilfried bis ins kleinste Detail
in sich aufnahm.!?

Heimatbegriff

Uber Wilfried Buchmanns Kindheit berichtet August Schmid im
Neujahrsblatt der Ziircher Kunstgesellschaft von 1934: «An der Hof-
strasse in Hottingen wuchs er mit vier Geschwistern auf, in diesem Hottin-
gen am Ziirichberg, das damals noch halb landlicher Vorort war, mit stattli-
chen Bauernhifen, Nussbaumen, Rebgelanden, heimelig durchschnitten von
Mauerchen und Lebhdgen.»"

Hottingen blieb ein eigenstindiges Dorf, bis es 1893 zusammen
mit weiteren zehn Vorortgemeinden mit Ziirich vereinigt wurde, das
so zur ersten Grossstadt der Schweiz mit 121400 Einwohnern heran-
wuchs.

Buchmanns Heimatbegriff wurde aber weniger durch seinen
Geburtsort als vielmehr durch Besuche bei der Schwester des Vaters,
Susanna Kigi-Buchmann, im Ziircher Oberland bestimmt. Sie hatte
sich nach dem Austritt aus der Primarschule der Seidenweberei wid-

2 Schmid, 1934, S. 4
B Schmid, 1934, S. 4
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men, streng arbeiten und verdienen helfen miissen, damit ihre beiden
Briider Caspar und Heinrich die Sekundarschule besuchen konnten,
die das Sprungbrett in ein besseres Leben darstellte. Spiter hatte sie
sich mit Jakob Kigi verheiratet und fithrte mit thm eine gliickliche
Ehe, der eine Tochter entspross.

Tante «Ziiseli» bedeutete den Kindern ihres Bruders Heinrich sehr
viel. Durch sie wurde ihnen der Hellberg zum «Kindheits- und
Jugendparadies». Oft und gerne weilten sie bei ihr im Hof «Hiitten-
rain» in den Ferien.

Heinrich Senn, der im Hellberger Gutsbetrieb «Sennhof» auf-
wuchs, erinnert sich in seinem Lebenslauf: «Um 1890 war es, dass im
Sommer aus Ziirich fiinf Kinder im stillen Weiler Hellberg einriickten, um
im nahen ‘Hiittenrain’ bei ihrer Tante Susanna Kagi-Buchmann ihre Ferien
zu verbringen. So konnte es nicht ausbleiben, dass sie sich etwa in unserem
Sennhof einfanden. Daraus entstand in der Folge zwischen den Land- und
den Stadtkindern ein ungezwungener, angenehmer Verkehr, der in den nach-
sten Jahren fortgesetzt wurde»'

Seiner Liebe zum «Hiittenrain» im Hellberg hat Wilfried Buch-
mann nicht nur in Worten, — vor allem wihrend seines einjihrigen
Aufenthaltes in Paris von 1897-, sondern auch bildlichen Ausdruck
verlichen. 1894 portritierte er die geliebte Tante mit Rotel, 1896
hielt er das Haus in einer mit Sepia getonten Zeichnung fest, 1898
malte er eine Detailansicht, den Eingang zum Stall, als zartes Aqua-

rell.

Zukunftsweisende Begegnung

«Im iibrigen wird aus seiner Jugendzeit nichts Aussergewohnliches gemel-
det,» schreibt August Schmud weiter, «es sei denn, dass der Schulknabe
héiufig das Gliick hatte, das Haus des in der Nihe wohnenden Landschafts- und
Trachtenmalers Hegi zu betreten und alles Gesehene mit grossen Augen in sich
aufzunehmen.»'

Johann Salomon Hegi war nach Aufenthalten in Miinchen, Paris,
Mexiko und Schafthausen 1891 in seine Vaterstadt Ziirich zuriickge-

Peter, 1994, Nr. 7, S. 49 ff; Peter, 1997, Nr. 1, 8.3 ff
1>Schmid, 1934, S. 5
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Das Geburtshaus an der Hofstrasse 31 in Hottingen
mit Hermann und Anna Sutz-Hafeli, die das Haus nach dem Tod
der Eltern Sutz-Doser iibernahmen und die Familie des Schwagers

Heinrich Buchmann-Sutz verdrangten
(Foto undatiert — Archiv des Autors)

Das Haus Waffenplatzstrasse 17
in Ziirich-Enge, das Heinrich
Buchmann-Sutz 1895 kauflich
erwarb, blieb Wilfried Buchmanns
offizielles Domizil bis zu seinem
frithen Tod im Jahre 1933 -
(Foto aus dem Jahr 1929 —
Archiv des Autors)




kehrt und hatte sich in Hottingen in der Nihe von Buchmanns
Elternhaus niedergelassen. In seinem letzten Lebensjahr erinnerte
sich Wilfried Buchmann genauestens an den ersten Atelierbesuch:
«In unserer Nachbarschaft war seit langerer Zeit ein holdseliger alter Herr
eingezogen. Wir Kinder griissten ihn ehrerbietig und erhielten von seiner
Seite liebevollste Erwiderung. — Ich wusste bald, dass er ein Kiinstler war.
Das steigerte meine Bewunderung. Mein sehnlichster Wunsch war, einmal in
sein Allerheiligstes eindringen zu diirfen. Eines Tages sagte er zu mir: Wil-
fried, wenn du Lust hast, komm nach der Schule zu mir’ — Das war ja, was
ich erwartet, mein grosstes Gliick. Aber oh weh Schule! — Ich mochte nicht
warten, bis die Schule aus war — warf meinen Schulsack nach Hause, und
bald stand ich im Nachbarhaus an einer Tiire, klopfte an, erregt — ein Her-
ein. Ich offnete die Tiire und sah erst in einen von Tabaksqualm etfiillten
dammrigen Zimmerraum.»'®

Hegi war ein Freund des 1890 verstorbenen Dichters Gottfried
Keller gewesen. Buchmann vernahm durch ihn manches aus dessen
Leben. Er wurde auch Zeuge eines Besuches des Literaturhistorikers
Jakob Bichtold, der sich in seiner Gegenwart mit Hegi iiber den
gemeinsamen Freund unterhielt und Briefe entgegennahm, um sie
fiir seine Biografie Kellers zu verwenden. Damals begriff Buchmann
zum ersten Mal die Bedeutung des Dichters Keller, dessen Werk er
stets verehrte. Die Begegnung mit Hegi wirkte, wie er festhielt,
«bestimmend auch in die fernere Zukunft.» Damals wurde ithm in vieler
Hinsicht eine neue herrliche Welt aufgetan.”

Umzug in die Enge

Als nach dem Tod der Grosseltern Sutz — die Grossmutter starb
1891 und der Grossvater 1893 - Heinrich Buchmanns Schwager
Hermann Sutz mit seiner Frau im Haus an der Hofstrasse 31 Einzug
hielt, kam es zu einem Konflikt, den Heinrich Buchmann in seinem
Lebenslauf mit den Worten umschrieb: «Nach des Schwiegervaters Tode

—_—

:: AdA: Fragmentarische Lebenserinnerung |
Brindli, 1933, S. 2 ff: Schmid, 1934, S. 5; AdA: Fragmentarische Lebenserinnerung
WB’s
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war aus verschiedenen Griinden in dessen Haus kein Platz mehr fiir uns.»
Heinrich Buchmann zog mit seiner Familie nach Fluntern ins Haus
Pestalozzistrasse 35 um und suchte, ein eigenes Heim zu erwerben.
Ein Jahr spiter trugen seine Bemithungen Friichte. Er kaufte das
Haus Waftenplatzstrasse 17 in Ziirich-Enge, bezog mit seiner Familie
eine Wohnung im dritten Stock und vermietete die ibrigen.'®

Kunstgewerbeschule

Nach dem Abschluss der Sekundarschule trat Wilfried Buchmann
ins Technikum Winterthur ein, um sich auf den Beruf des Elektro-
technikers vorzubereiten. Doch zeigte es sich bald, dass dies nicht
sein Weg war. Bereits nach einem Jahr durfte er an die Ziircher
Kunstgewerbeschule wechseln.” Sein Klassenkamerad August
Schmid schreibt dazu: «Wilfried atmete auf. Das war eine andere Luft!
Bescheiden mischte er sich unter die gewandteren Stadtherrchen. Bald aber
hatte er sich seinen eigenen Kreis von Kameraden gewdhlt. Da wurde méch-
tig geschwidrmt so zwischen und wahrend dem Schultramp.» Er charakteri-
siert Buchmann, den Absenzen bei der Lehrerschaft schnell in Verruf
brachten, als neidlosen Triumer. In der Bibliothek, die den Schiilern
ausserhalb des Unterrichts zur Verfiigung stand, sass er iiber Dingen,
die nicht im Lehrplan standen, iiber den Monografien von Ludwig
Richter, Moritz von Schwind und Arnold Bécklin?® Als Lehrer seien
die Maler Wilhelm Lehmann und Gottlieb Kigi genannt. Lehmann,
der 1894 nach Miinchen iibersiedelte, erteilte noch zwei Jahre lang
wihrend der Sommersemester in der Kunstgewerbeschule Ziirich
Unterricht. Kigi war dort von 1888 bis 1907 Fachlehrer tiir Fayence-
und Aquarellmalerei.’

18 Peter, 1992, Nr. 11, S. 86

¥ Brindli, 1933, S. 3; Schmid, 1934, S. 5

0 Schmid, 1934, S.5 ff

*! Die Kiinstler-Lexika verlegen Buchmanns Studien bei diesen beiden Lehrern in die
Ziircher Zeit nach dem Miinchner Studienaufenthalt von 1899/1900, was aufgrund
der 1894 erfolgten Ubersiedlung Lehmanns nach Miinchen und seiner nur bis 1896
anhaltenden Lehrtitigkeit in Ziirich nicht gut méglich ist. Auch wird die Datierung
von Buchmanns Miinchner Aufenthalt in den Lexika mit den Jahreszahlen 1900/01
ausnahmslos falsch wiedergegeben.
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Aus der Studienmappe des Kunstgewerbeschiilers Buchmann:
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«Schloss Werdenbergn, «Schloss Gutenberg,
1896, Bleistift 1896, Bleistift

(Privatbesitz) — (Foto Autor) (Privatbesitz) — (Foto Autor)



Aus der Studienmappe

Die Bleistiftzeichnung «Gipspferd» aus dem Jahre 1895 ist ein Bei-
spiel fiir Wilfried Buchmanns getreuliches Bemiihen um Ubung von
Hand und Auge wihrend der Kunstgewerbeschulzeit. Fiir den Som-
mer 1896 ist zudem eine Studienreise durch das Toggenburg und das
Rheintal bezeugt, auf der er einige seiner Stationen in Bleistiftzeich-
nungen festhielt, zum Beispiel das Schloss Werdenberg bei Buchs
und die Schlossruine Gutenberg im Fiirstentum Liechtenstein. Diese
Schiilerarbeiten vom 20. und 21. August 1896 zeigen bereits eine
unverwechselbar eigenstindige und kraftvoll zupackende Hand-

schrift.

Entscheidung zur Malerlaufbahn

Gerne hitte der Vater es gesehen, wenn der Sohn Zeichenlehrer
geworden wire. Wilfried aber wollte Maler werden und war ent-
schlossen, nach dem Abschluss der Kunstgewerbeschule zur Weiter-
bildung nach Paris zu zichen, wie es damals fiir die besseren Schiiler
iiblich war. Der verstindige Vater hatte ein Einsehen und unter-
stiitzte ihn schliesslich nach Méglichkeit.** Ende April 1897 fuhr der
19jihrige Wilfried Buchmann zu einem einjihrigen Studienaufent-
halt nach Paris.

3- Das Pariser Studienjahr (1897/98)
Ankunft

Buchmann, der aus dem stillen Ziirich in die laute franzésische
Metropole kam, die damals zweieinhalb Millionen Einwohner zzihl-
te, erlebte zuallererst einen Schock.

«Wir sind gliicklich in Paris angekommen,» berichtete er am 29. April
auf einer Postkarte an seinen Vetter Kaspar Buchmann, und meldete

als ersten Bindruck: «In Paris gefdllts mir gut, nur muss man kolossal star-
._-_-__-——

Brindli, 1933, S. 3 ff: Schmid, 1934, S. 6
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ke Nerven haben, denn der Larm und der Verkehr ist ganz fabelhaft. Die
Typen, die man da sicht, einfach unbeschreiblich!l» An den Hellberger
Freund Heinrich Senn schrieb er am 13. Mai: «ch kann dir sagen, mir
war ganz schwindlig von dem unbeschreiblichen Lérm, der hier ist. An scho-
nen Tagen hat es nachts auf den Boulevards ein solches Leben, wie bei uns
an einem Sechselauten regelmassig.»*

Kaspar Buchmann und Heinrich Senn waren Wilfried Buchmanns
Vertraute in dieser Zeit. An sie schrieb er wihrend seines Aufenthal-
tes in Paris zahlreiche Postkarten und Briefe, in denen er seiner
Begeisterung tiber die Museen, «in denen Milliarden von Kunstwerken
aufgehangt sind»?* freien Lauf liess, vom Fortgang der Studien berich-
tete, das faszinierende, gleichzeitig ermiidende und zum Teil abstos-
sende Grossstadtleben beschrieb und seine Sehnsucht nach der Hei-
mat zum Ausdruck brachte.

Kunststudium

Mit dem nicht niher bezeichneten Kameraden, in dessen Beglei-
tung er gereist war, bezog Wilfried Buchmann ein Zimmer an der
Rue Nesle 11 im 6. Arrondissement, ganz in der Nihe des Pont Neuf
und der Ile de la Cité. «Mein Freund und ich haben jetzt ein grosses Zim-
met, fast 2 mal so gross wie das deinige, fiir 20 fr. per Monat, bei sehr netten
Leuten,» schrieb er am 7 Mai an Kaspar.

Wihrend sich die meisten Neuangekommenen unverziiglich dem
streng geregelten Kunsterlernbetrieb der verschiedenen Pariser Aka-
demien eingliederten, verschmihte Buchmann die «dden Schulen»
Er konnte mit der formalistischen franzésischen Ausbildung an der
«Ecole Nationale des arts décoratifs» nichts anfangen.

«Was wir an der Décoratif’ zeichnen ist nur Antike und Act,» berichte-
te er am 30. Mai an den Vetter Kaspar. «Hier werden aber nur ‘Helgen’
fabriziert, infolgedessen ich mir nicht diese Schule als das hochste nehme. Viel
mehr estimiere ich die Stunden im Croquiskurs der Colarossi.» Croquieren

> Alle Briefe W.B’s an Kaspar Buchmann und Heinrich Senn - AdA
2* AdA: W.B. an Heinrich Senn, Paris, 13.5.1897
>>Schmid, 1934, S.6
* Brandli, 1933, S. 4; Magg, Alfons, undatiert, S.3
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heisst fliichtig, nach dem Augenmass hinzeichnen, entwerfen. Buch-
mann begniigte sich bald mit dem Besuch der Abendkurse an dieser
privaten Akademie. «Man bezahlt 50 Rp. und kann innert zweieinhalb
Stunden vier Croquis zeichnen», erklirte er. «Abwechslungsweise das eine
Mal weiblich, das andere Mal mannlich.»

Buchmann besuchte an der «Ecole Nationale des arts décoratifs»
nur das Sommersemester. Am 9. Oktober meldete er Kaspar auf einer
Postkarte: «Ich gehe nicht mehr an die ‘Décoratif, so wie die neun andern
Kameraden. Ich habe diesen Winter genug zu studieren ausserhalb der elen-
den Décoratif’». Die genauen Griinde, die ihn zu diesem Entschluss
gefiihrt hatten, gab er in einem Brief vom 28. Oktober an: «Das, was
ich dort hatte, konnte ich an der Ziircherschule ebenfalls haben. Gipszeich-
nen und méannlicher Akt. Das habe ich bald satt. Wenn wenigstens der Akt
noch kiinstlerischer und freier wire, aber nichts von alledem. Steife Ingres-
Stellungen? Eine Formenkleberei und Loterei. Denn denk dir einmal, mit
Loten wird hier gezeichnet. Ist dies nicht grauenhaft. Was ich bis jetzt gelernt,
habe ich fiir mich in den Museen und an der Académie Colarossi’ gelernt.»

Selbstschulung

Und wie sah diese Selbstschulung aus? Buchmann hielt sich die
Tage frei, um sich ungestért dem Studium der ungeheuren Pariser
Kunstschitze ergeben zu kénnen. Bereits am 7. Mai hatte er an
Kaspar berichtet: «Seit Mittwoch waren wir jeden Morgen im Louvre.»

Die Weiterbildung hatte in Buchmanns Pariser «Kiinstlerleben»
erste Prioritit. Am 30. Mai teilte er dem Vetter mit: «Morgens gehen
wir viel in aller Friihe in den Jardin du Luxembourg oder [in die[ Tuilerien
oder an die Seine, um hier die vielen schinen Stimmungen und Motivchen
2u packen. Nach dem Essen lesen wir franzosische Kunstgeschichte von
Bayet, die uns viel Miihe macht zum Ubersetzen, aber dafiir lohnend ist.
Haben schon Agyptische Kunst, sowie die Chaldeo-Assyrische Periode
durchgenommen, Gehen dann nachmittags in den Louvre in die Agyptische
Assyrische und Griechische Sammlung und zeichnen uns die wichtigsten
—

2 P_athetische Posen, die Buchmann nach dem klassizistischen franzésischen Histo-
nenmaler Jean August Dominique Ingres (1781-1867) benennt
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Funde. - Du kannst daraus schliessen, dass man ausserhalb der Schule viel
mehr lernen kann als in derselben.»

Den vielfiltigen Verlockungen der Grossstadt, gegeniiber denen er
durchaus nicht blind war, widerstand Buchmann bewusst. «Es braucht
einen eisernen Charakter, um nicht in den ungeheuren Strom von Vergnii-
gungen, die hier geboten werden, mitgerissen zu werden,» schrieb er am
12.Juni an Heinrich Senn. «Da ist es gut, dass man weiss, und dass man
immer bedenke, wofiir man in die Fremde gegangen. Fiir mich heisst es nun,
zu lernen.»

Aus dem Leben der Schweizer Maler in Paris

Am 13. Mai hatte Buchmann gegeniiber Heinrich Senn bekannt:
«Manchmal will mich das Mal du pays ergreifen, aber es wird wieder
geddampft, wenn meine Kameraden dabei sind.»

Diese Kameraden hiessen Grimm, Lehmann, Weber, Diibendor-
ter, Schneebeli, Pamperl, Giacometti, Kolb und Schmid. Neben Wil-
fried Buchmann schafften es nur die drei Letztgenannten sich spiter
einen Namen zu machen, der thnen einen Eintrag im Kiinstler-Lexi-
kon der Schweiz sicherte, Augusto Giacometti (1877-1947) und
Alfred Kolb (1878-1958) als Maler sowie August Schmid (1877-
1955) als Maler, Biihnenbildner und Regisseur.

Im Kreis dieser Kameraden wurde viel und oft der Heimat
gedacht. Die beiden damaligen Nationaldichter wurden gelesen und
diskutiert: «Gottfried Keller und Conrad Ferdinand Meyer haben einen
Ehrenplatz in unserem Zimmer. Haben schon einmal einen ganzen Abend
iiber ‘Gottfried’ gesprochen, denn erst jetzt lernen wir ihn noch viel, viel bes-
ser kennen.» (30. Mai an Kaspar Buchmann) Es wurden Heimatlieder
gesungen: «Schon manchmal haben wir am Feierabend, als wir noch so
gemiitlich zusammensassen, das schone Lied von G. Keller gesungen: ‘O
mein Heimatland, o mein Vaterland’ Da war es mir, ich atme wieder die
frische, gesunde Luft meiner Heimat.» (12. Juni an Heinrich Senn) Der
«Cerclen, eine freie Vereinigung von Schweizern, wurde besucht: «Es
bildete sich eine gemiitliche Abendunterhaltung. Gesang, Vortrag Musik
und zuletzt noch Tanz verschonerte den Abend. Es wurde ein Hoch aufs
Vaterland ausgebracht und dann die Nationalhymne und Marseillaise
gesungen.» (23. Juni an Kaspar Buchmann).
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Als Kaspar Buchmann seinem Vetter Wilfried verschiedene Land-
schaftsansichten der Schweiz zukommen liess, erfiillte er ihm einen
tiefen Wunsch. Nach Empfang des Paketes brach Wilfried Buch-
mann am 7. Juli in Euphorie aus: «Was sehen wir, Ziirich!ll Mit seinem
lieblichen See, mit seinen iippigen Ufern, unsere liebe Vaterstadt, das Riitli
die Tellskapelle, die Konigin der Berge etc, welch ein Anblick. Es war ein
unbeschreiblicher Anblick. Vier Schweizer lernten in diesem Moment ihre
Heimat in ihrer ganzen Herrlichkeit und Erhabenheit schitzen. Die Sachen
wurden aufgestellt, und nun erklang aus voller Brust: Von ferne sei herzlich
gegriisset.»

Erdriickende Grossstadtatmosphdre

Diese Euphorie wird erst richtig verstindlich, wenn man weiss, wie
sehr Buchmann unter der Grossstadt-Atmosphire litt.

Heinrich Senn gegeniiber hatte er am 12. Juni die «Stinkluft»
beklagt und festgehalten: «Neben dem vielen Glanze der Pracht und des
Reichtums, den es hier gibt, hat es ganz unglaublich viel Elend.» Kaspar
gegeniiber liess er sich am 15. August iiber den sogar sonntags andau-
ernden Lirm aus. «Morgens friihe schon ein Wagengerassel, ohrbetdubendes
Heulen der Gemiiseverkdufer, mystische Strassenmusik und Gesang, den
ganzen Tag die schwermiitigen Tone der Notre Dame. Bei solchen Umstdn-
den miissen die Nerven aufgeregt werden.» Kaspar hatte er zudem am
23.Juni mitgeteilt: «Will man einmal so recht durch Feld und Wald strei-
en, so muss man einen halben ‘Tag fahren von Paris aus. Was nur wenige
Stunden von hier ist, wird ganz iiberschwemmt von Stidtern. In den Wiil-
dern von Robinson, Boulogne etc. sind an einem Sonntag Tausende von Spa-
Riergingern, die Luft stinkt nach Parfiim und Puder, was ja eine Specialitat
der Pariser ist. Hier sicht man Gesichter, man konnte glauben, sie kimen
direct aus der Miihle» Am 7 Juli bezeichnete er thm gegeniiber die
franzésische Campagne als «de», beschrieb am 15. August die lindli-
chen Hiuser als «Steinhaufen» und nannte die Menschen «kokett.
Anschliessend liess er sein grosses Unbehagen in das vernichtende
Urteil miinden: «Leben wollte ich nicht hier, ich kinnte es kaum aushal-
ten fiir lange Zeit. Es ist eine verriickte, iiberspannte Rasse die Franzosen.
Fremdenhass, Ordenssucht, Selbstiiberhebung, Unreinlichkeit und Leicht-
Sinnigkeit sind ihre Tugenden, also ganz uniibertrieben. Wiren nicht die rei-
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chen Schdtze, die etnem zum Studium hier zu Handen sind, ich wiirde kei-
nem Schweizer raten, nach Paris zu gehen.»

Heimatsehnsucht

Als iiber die Sommerferien die Kameraden in die Schweiz fuhren,
blieb Buchmann allein in Paris zuriick. «Ich werde arbeiten, soviel mir
moglich, sei es zeichnen, lesen, besichtigen, schreiben, es ist alles niitzlich. Man
kann nicht verlangen, dass man den ganzen lag auf dem Papier herum-
kratzt,» hatte er Kaspar am 7. Juli mitgeteilt.

Das Alleinsein begiinstigte aber nicht nur konzentriertes Arbeiten,
es war auch ganz dazu angetan, die ungestillte Sehnsucht nach der
Heimat zu steigern. Ein einwdchiger Besuch des Vaters Mitte August
— Buchmann teilte Heinrich Senn am 17. August mit, er sei mit dem
Vater in Versailles und auf dem Eiffelturm gewesen - diirfte sie noch
angestachelt haben. Im Hellberg und im «Hiittenrain» sah Buch-
mann nun den Inbegriff des Paradieses. Nachdem er im Brief vom
15. August an Kaspar ins Schwirmen geraten war, schrieb er in dhnli-
cher Simmung am 31. August auch an Heinrich Senn: «Wenn ich da
so bei sternenheller Nacht am offenen Fenster die weichen lieblichen Tone
der Gitarre [des Kameraden Pamperl] vernchme, fliegen meine Gedanken
hiniiber nach dem Hellberg, nach Diirnten und Hinweil, wo ich doch auch
manche Stunde schon mich an den Tonen der Musik und des Gesanges

ed?eut habe.»

Unvergessliche Tage

Als im Herbst nach Pamperl auch die iibrigen Kameraden aus den
Ferien nach Paris zuriickkehrten, nahmen Buchmanns Briefe wieder
einen frohlicheren Ton an. «Langweilig wird es mir ja hier nie. In diesem
Leben und Treiben und unter so guten Kameraden,» meldete er am
8. Oktober an Heinrich Senn. Es scheint, dass auch der Herbst mit
seinen wehmiitigen Stimmungen Buchmann mit Paris und seinem
Los in der Fremde versohnte. «Das sind mir gewiss unvergessliche Tage in
meinem Leben,» schrieb er am 28.0Oktober an Kaspar. «Geht man jetzt
bei diesen schonen Herbsttagen abends, wenn die Sonne untergeht, in den
Jardin du Luxembourg spazieren, so kann man die wunderbarsten Stim-
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Arbeiten Buchmanns aus dem Studienjahr in Paris 1897/98:

«An der Seine», 1897, ‘
Bleistift und Kreide
(Privatbesitz) — (Foto Autor)

«Personen- und Pferdestudien», 1897,
Bleistift (Privatbesitz) — (Foto Autor)

«Prosit Neujahr!!», 1897,
Tusche iiber Bleistift auf Karton
(Archiv des Autors)




mungen beobachten. Etwas, was man in der Schweizerlandschaft nicht
sieht.»

Dann kam der Winter. Bei loderndem Cheminéefeuer wurden die
Studien im warmen Zimmer fortgesetzt, das zum Atelier umgewan-
delt worden war. Weihnachten erlebte Buchmann fiir einmal ganz
anders und neu. Die Feiertage hielten thm musikalische Héhepunk-
te bereit, wie er am 23. Januar 1898 an Heinrich Senn berichtete.
An Heilig Abend besuchte er mit den Kameraden die Mitternachts-
messe im Quartier, bei der Singer und Musiker der «Grand Opéra»
mitwirkten, am Abend des Weihnachtstages das sogenannte «Con-
cert Rouge». «Es ist dies das Conzert, wo die Studenten und Artisten
aus dem Quartier Latin zusammenkommen, um sich an der ‘Musika’ zu
erfreuen,» schrieb er. Beethoven, Wagner und Rossini kamen zu
Ehren. Am meisten aber beeindruckte Buchmann das Weihnachts-
oratorium von Charles-Camille de Saint-Saéns. «Das war Weihnachts-
musik, wie ich sie in meinem Leben noch nie gehort.»

Der Jahreswechsel brachte anderen Genuss. «Sylvester Abend,»
berichtete Buchmann weiter, «brachten wir beim “Tiroler Franzl’ zu,
einer deutschen Kneip, assen feine Jambon und Choucroute: Au, war das
Jeinllt Um 12 Uhr gabs Freibier. Das war noch feiner.» Und er schloss:
«Nun sind wir wieder im téglichen gewshnlichen Leben. Die Schule wird
noch fleissig besucht.»

Abschied von Paris

Am 15. Februar 1898 wurde Wilfried Buchmann zwanzig Jahre
alt. Am nichsten Tag teilte er dem Vetter Kaspar mit: «Alles geht mir
kreuz und quer durch den Kopf, alte Erinnerungen, neu Erlebtes, Zukunft,
Natur, Poesie, Kunst, alles wirbelt mir im Kopf herum. Das hat mir mein
20.Geburtstag gebracht.» Er freute sich darauf, ihm zu Hause seine
Erlebnisse ausfiihrlich erzihlen zu konnen. «Konnte Biicher schreiben
von all diesem,» bemerkte er dazu. «Doch Biicher schreiben ist einstweilen
noch nicht meine Spezialitat, Jetzt heisst es, die Studienmappen fiillen. Lou-
vre, Artilleriemuseum, Cluny, Jardin des Plantes, Paris und seine Umgebung
bieten genug Stoff. Es braucht nicht einmal einen Herrn Lehrer.»

Rasant neigte sich Buchmanns Paris-Aufenthalt dem Ende zu und
gleichzeitig tauchte fiir ihn die Frage auf, wie es nachher weitergehen
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sollte. «Nachher will ich dann versuchen, praktisch zu arbeiten, und ich
hoffe, dass dies in der Schweiz fiir den Anfang schon gehen wird,» schrieb er
am 7. Mirz an Kaspar.

Als thm sein Vater erlaubte, wihrend der Monate April und Mai
eine Studienreise nach Italien zu machen, war Buchmann iibergliick-
lich. In seiner letzten Karte aus Paris vom 26. Mirz schwirmte er
gegeniiber Kaspar: «Da kannst du dir kaum denken, meine Freude. Dort
zu leben und zu sehen, wo die Kunst der alten Griechen und Romer, die
Werke der alten Italiener entstanden, aus dessen Natur Bocklins Werke
erbliiht sind. Dies alles zu sehen und richtig zu geniessen, wird mir jetzt nicht
mehr fehlen. Paris war die Lehrzeit fiir dies gewesen.»

August Schmid iiber Buchmann in Paris

Zur Zeit, die er mit Buchmann in Paris zugebracht hatte, bemerkte
August Schmid im Neujahrsblatt der Ziircher Kunstgesellschaft von
1934: «lch erinnere mich mit Dankbarkeit, wie souverdn sich das schmich-
tige Mdnnchen (er hatte sich inzwischen auch einen schonen, kastanienbrau-
nen Bart wachsen lassen) in den weitlaufigen Galerien auskannte und wie
er hier ungewollt und ohne verdachtigen Ehrgeiz bald zu unserem unbestrit-
tenen Fiihrer wurde. Es entsprach der Altersstufe, dass wir zwanzigjahrigen
Schwérmer sozusagen mit Ausschliesslichkeit auf die italienischen Primi-
tiven, die Meister des 18. und 19. Jahrhunderts schwuren. Das war seine
Welt — mit Rembrandt als Gegenpol, und hinterher, als Dreingabe, die
Flamlander.»*

4. Erste Italienfahrt (1898)
Von Mailand nach Rom

Buchmann machte in Ziirich nur einen kurzen Zwischenhalt.
Bereits Mitte April 1898 fuhr er aufs Geratewohl nach Siiden — vom
bei der Nordostbahn beamteten Vater mit einer Freikarte auf den
in- und auslindischen Bahnen ausgestattet.

**Schmid, 1934, S.6 ff
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Zeugnis von Buchmanns erster Italienfahrt im Friihjahr 1898:
«Forum Romanum, Roma», 1898, Bleistift und Kreide
(Privatbesitz) — (Foto Autor,



Winzig beschriebene Ansichtskarten an die Eltern bezeichnen die
Etappen seiner Reise. Aus Mailand, wo er sich im Convento di
St. Maria delle Grazie «Das Abendmahl» von Leonardo da Vinci
ansah, meldete er am 16. April: «Milano précht. Stadt sauber & guter Ver-
kehr.» Aus Venedig schrieb er am 19. April: «Werde nicht lange hier
bleiben, denns ist hier eine ganz erbarmliche Geldschropferei» Regen war
sein Reisebegleiter. Nachdem er in Lugano einiges zeichnen konnte,
war es thm nun auch in Venedig erlaubt. «Dogenpalast gewesen, wun-
derbarl» schrieb er. In Florenz, wo er am 21. April eintraf, hatte er vor-
gehabt, linger zu bleiben, die hohen Logierpreise aber schlugen ihn
bald wieder in die Flucht. Aus Rom meldete er am 26. April: «/Wenn/s|
Wetter schon bleibt, bletbe ungefahr 5-6 Tage.» Den ersten Eindruck von
Rom empfand er als nicht grossartig. Florenz war ihm tausendmal
«heimeliger» vorgekommen. «Rom kommt mir vor wie ein Loch,
schrieb er, und schloss: «Eine ganz gréssl. Bettelei & Aufdringereil»

Bis nach Neapel

Buchmann reiste bis nach Neapel, wo thm die antiken Malereien
im Museum und die Fresken Hans von Marées im Submarinen
Aquarium starken Eindruck machten. Er bestieg auch den Vesuv und
liess sich als romantisch Veranlagter nachhaltig von der weichen Ver-
traumtheit der dortigen Landschaft ergreifen. Aus Genua meldete er
schliesslich am 9. Mai an die Eltern, er werde von hier aus weiter nach
Turin reisen?’

Wenn in den kurzen Mitteilungen an die Eltern auch die kritischen
Bemerkungen tiberwiegen, so kehrte Buchmann doch voller Begei-
sterung fiir Italien und seine Menschen nach Hause zuriick. Von da
an liess ihn die Sehnsucht nach dem Siiden nicht mehr los. Sieben
lange Jahre sollte es dauern, bis es ihm endlich vergénnt war, thm
wiederzubegegnen. Vorerst einmal kehrte er fiir ein Jahr nach Ziirich
zuriick und schloss anschliessend seine Ausbildung zum Maler mit
einem weiteren Studienjahr in Miinchen ab.

Saiae o

29 Brindli, 1933, S. 4; Schmid, 1934, S.7; SIK: Nachlass Buchmann, 10.3.82-86; AdA:
WB. an Heinrich Senn, Miinchen 4.12.1899
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5. Das Miinchner Studienjahr (1899/1900)

Unterkunft und Kameradschaft
Ob sich Buchmanns Hoffnung vom Mirz 1898 erfiillte, nach sei-

ner Riickkehr in die Schweiz «praktisch» arbeiten zu kénnen, muss
im Dunkeln bleiben. Uber seinen Ziircher Aufenthalt von 1898,/99
haben sich keine erhellenden Zeugnisse finden lassen. Als er am
5. Mai 1899 eine Postkarte an Heinrich Senn schrieb, geschah es
bereits und lediglich, um ihm mitzuteilen, er gehe bald nach Miin-
chign.?

Ende Mai reiste Buchmann in die bayrische Metropole. Die Kame-
raden Alfred Kolb und August Schmid, die bereits dort weilten, hat-
ten ihn angelockt. Noch einmal grift ihm der Vater unterstiitzend
unter die Arme, sah es aber gleichzeitig als letzten Beitrag an die Aus-
bildung des Sohnes an.

An der «Tuttenbacherstrasse 1 rechter Fligelbau» fand Buchmann
«hoch droben in den blauen Liiften» ein «nicht gar grosses, aber wirklich fei-
nes» Zimmer. «Ich wohne nicht mitten in der Stadt, sondern mehr abseits,
wo’s schon landlicher wird,» berichtete er Heinrich Senn am 1. Septem-
ber 1899, drei Monate nach der Ankunft.

Buchmann gefiel es hier weit besser als zwei Jahre zuvor in Paris.
«Miinchen ist im Gegensatz zu Paris ein gemiitliches Stadtchen, poesievoll
mit herrlichen Baumalleen und offentlichen Anlagen.» Die heftige Sehn-
sucht nach der Heimat, die ihn in der franzdsischen Metropole oft
{iberkommen hatte, trat hier nur noch in milder Form auf, etwa
dann, wenn morgens und abends das harmonische Geliute der
Glocken von St. Anna ertonte. «Friede senkt sich iiber Stadt und Land,
und in meiner Seele werden heimatliche Gefiihle wach,» vertraute er dem
Freund an, und fuhr erleichtert fort: «Ja, wie ganz anders ein solcher
Abend, ein solcher Tagesschluss, gegeniiber einst in dem mysteriosen Paris.»

Studium

Im selben Brief ging Buchmann auch auf seine Studien ein. «Neue
Schaffenslust, Begeisterung fiir die hohe Kunst sind in mir erwacht,» berich-

0 Alle Briefe W.B:s an Heinrich Senn - AdA
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tete er dem Freund. «Diese herrlichen Museen, die prachtvollen Bauwer-
ke und die unvergleichlich schine Natur sind nun mein alles hier.» Akade-
mie und Schulzwang werden von ihm zu diesem Zeitpunkt schon
gar nicht mehr erwihnt.

Nachdem Buchmann bereits in der Ziircher Kunstgewerbeschule
und in der «Ecole Nationale des arts décoratifs» in Paris gezeigt hatte,
wie schr es thm daran gelegen war, sich auf seine eigenen Antriebe zu
verlassen, kann es nicht verwundern, dass er auch in Miinchen eige-
ne Wege ging. Dem seiner Ansicht nach allzu doktriniren Lehrgang
der Akademie, dem er sich anfinglich verschrieben hatte, konnte er
nichts abgewinnen und wandte sich bald ablehnend gegen den
Massenmalbetrieb.?!

Er suchte in der an einladenden Motiven reichen Landschaft Miin-
chens seine Malkunst zu befestigen und sein Schauen und Erfassen
des malerisch Wertvollen zu schulen.® Besonders die Gegend um
Dachau, - (das um die Jahrhundertwende noch nicht mit den nega-
tiven Assoziationen von heute behaftet war) —, genoss er wiederholt
in frohlichen Ausmirschen mit einer kleinen Freundesgruppe, der
sich zu seiner Freude auch zwei nicht niher genannte liebe Kame-
radinnen aus der Ziircher Kunstgewerbeschule anschlossen.” «An
Sonntagen, wenns Wetter gut ist, flichen wir natiirlich von der Stadt weg
hinaus in Feld und Wald, in die herrliche Umgegend von Miinchen. Da gibt
es wirklich unbeschreiblich schine Ausflugspunkte» berichtete er Hein-
tich Senn am 1. September 1899. Als Lieblingsausflugsziel nannte er
Schleissheim und das dortige kénigliche Schloss mit Prunkzimmern
und Gemildegalerie, des weiteren Dachau «mit seinen originellen
Bauern in alter Tracht» sowie Schloss Nymphenburg, Grosshessenlohe
und Starnberg mit See.

Be/eanntschaﬁ mit Albert Welti

Aufmunternde Anregung und Unterstiitzung in seinen Bestrebun-
gen empfing Buchmann vom beriihmten in Miinchen niedergelasse-

—

2 Magg, Alfons, undatiert, S. 3; Magg, Josef, undatiert, S. 7 ff; Schmid, 1934, 8.7
. Mage Josef, undatiert, S.7
Schmid, 1934, 8.7
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nen Schweizer Maler und Kupferstecher Albert Welti. Nachdem
dieser im Oktober 1899 von einem Aufenthalt in Italien und Ziirich
nach Miinchen zuriickgekehrt war, hatte Buchmann ihn kennenge-
lernt und war fortan in dessen Wohnung an der Nymphenburger-
strasse stets gerne gesechen. Welti blieb dort bis zum Friihjahr 1900
wohnen, danach bezog er ein Haus im Miinchner Vorort Pullach im
Isartal. Der zeitweise tigliche Verkehr mit dem sechzehn Jahre ilte-
ren, viterlich giitigen und gelegentlich jungenhatft frohlichen Welt
war Buchmann heilig **

Dass er gegeniiber den Kameraden an der Akademie den schwieri-
geren Weg wihlte, diirfte Buchmann klar gewesen sein. «lch plage
mich jetzt mit Ideen und allem Teufelsspuk herum, aber nichts will recht
klar werden in meinem Hirn» schrieb er am 4. Dezember 1899 an
Heinrich Senn. «Wie du ja weisst, bin ich ja hier in Miinchen, um das
Pegasusreiten ein wenig zu lernen. Aber wenn man meint, man habs gelernt,
so fallt man bisweilen doch herunter. Schadt aber gar nichts, man erhebt sich
einfach wieder und fangt von neuem an, zu reiten. Vorerst bestirkt man sich
aber mit einem echten ‘Masserl’ bayr. Bier. Hm!»

Da ihn kein Stundenplan zum Studium antrieb, musste er sich sel-
ber disziplinieren. Und zudem war er, vor allem im Winter, fiir das
Arbeiten auf seinem Zimmer auf gutes Wetter angewiesen. «Schnee-
regen und Wind peitscht an meine Fenster,» schrieb er im selben Brief.
«Es ist morgens 9 Uhr, und ich mochte gern arbeiten, aber ich kann nicht,
weil ich nichts sehe. Wenn'’s bis um 12 Uhr Tag wird, muss man zufrieden
sein.»

Kunsteindriicke

Fleissig besah sich Buchmann die Gemildeausstellungen und
Kunstsammlungen der Stadt, um seine Kenntnisse, die er in Paris im
Louvre gewonnen hatte, zu vermehren und auszuwerten.”® Als
Hohepunkt seiner Miinchner Zeit empfand er die Eindriicke, die er
in der Schack-Galerie mit den zahlreichen Bildern von Moritz von
Schwind und dem frithen Bocklin gewann, sowie den Besuch der

2 * Magg, Alfons, undatiert, S. 4; Magg, Josef, undatiert, S. 8; Schmid, 1934, S.7
% Magg, Joscf, undatiert, S. 7
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Postkarte aus Buchmanns Miinchner Studienjahr 1899/1900:
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«Hofbriutrion, 1900, Tusche und Aquarell iiber Bleistift -
Postkarte an die Eltern (Archiv des Autors)



Hans von Marées-Sammlung im Schleissheimer Schloss. Zudem
geriet er auch in den Bann von Hans Thoma, blieb aber seinem
Wesen gemiiss selbstindig und sich selbst treu. Die zarte Erzihlkunst
der Romantiker weckte in thm, dem Wesensverwandten, héchstens
die noch schlummernden Krifte.”®

Miinchner Leben

So sehr es Buchmann in Miinchen gefiel, zwei Dinge hatte er aus-
zusetzen: neben der Olmalerei gab es thm hier auch zu viel Bier, wie
er sich ausdriickte.” «Nur eins ist hier, was einen recht bald anekelt,» hatte
er am 1. September 1899 an Heinrich Senn geschrieben, «das ist die
unbeschreibliche Biersiiffelei. Uberall nichts als Schmerbiuche und Biermei-
er. Freude hat man wirklich nur an den lieben lustigen ‘bayrischen Mddels’
Alll das ist mal was. Hm!!! dees sollst mal sehen. Obschon ich sehr zuriick-
haltend bin, habe ich doch dann und wann mal s Gaudium mit solch einem
weichen Wesen. Hitte man da kein Erbarmen, so miisste man aus Stein sein.
Das bin ich gottlob nicht.»

Als er den bayrischen Midchen in seinem Brief vom 4. Dezember
1899 dem Freund gegeniiber erneut Erwihnung tat, schlug er dhn-
lich lebenslustige Tone an: «Aber wart nur, mein Lieber!!l Jetzt kriegst
dann mal ‘Conterfei von eme sond scheene bayr. Dimndl. J! Au! Des hot au
no was. Hm!! Do gibts no Massn mal Gwicht! und na Weichizitat und
Weirme, dos mei Ofen und mei Bett gar nix dagegen ist.» Gleichzeitig hielt
er fest: «Gegenwirtig vergehn die Stunden und ‘Tage ohne etwelchen
pompaosen Zwischenakt. Eintonig, wie einst in Ziirich. Nur ein bisschen
mehr in Freiheit.»

Fiir Weihnachten hatte sich Buchmann vorgenommen, sich etwas
«Aussergewohnliches» zu leisten, wie er Heinrich Senn gegeniiber
bemerkte. «In Theater und Conzert» schrieb er, «will ich einmal mein
Herz vollauf erfreuen.» Den Hohepunkt des Miinchner Lebens bildete
aber zweifellos die Faschingszeit. Am 25. Mirz 1900 schilderte Buch-
mann Heinrich Senn, wie er sie erlebt hatte: «Die vergangenen Faschings-
tage habe [ich] auch ein bisschen mitgekostet, so guts mir eben moglich war.

3 Brindli, 1933, S. 4; Schmid, 1934, S.7
¥ Schmid, 1934, S.7
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An einem dieser Tage war grosser Maskenkorso und nachts in unserm
Stammeafé Musik und Tanz, da gings geradezu toll und verriickt zu.»

Riickkehr nach Ziirich

Das Miinchner Jahr ging nur allzu schnell vorbei. Ende April 1900
kehrte Buchmann nach Ziirich zurtick. Nun hatte er auf eigenen Fiis-
sen zu stehen. In einem hellen Raum in einem Haus an der Trittli-

asse richtete er ein Atelier ein, das er anfinglich mit dem Maler-
freund Albert Zubler teilte. Dort entstanden behutsam in aller Stille
und in ziemlichen Zwischenriumen die ersten Bilder, die - wenn
auch zu ganz bescheidenen Preisen - ihre Kiufer fanden, so dass sein
Leben ohne viterlichen Zuschuss einigermassen gesichert war.®®

6. Atelier Trittligasse (1900 bis 1905)
Ziirichs kiinstlerisches Klima um 1900

Zum kiinstlerischen Klima in Ziirich um die Jahrhundertwende
bemerkte Wilhelm Wartmann im Neujahrsblatt der Ziircher Kunst-
gesellschaft von 1923: «Die Jahre nach 1890 hatten fiir die geistig und
kiinstlerisch interessierten Kreise in Ziirich Bewegung und Aufregung ver-
schiedener Art gebracht.» Er nennt die Bewerbung um das Landesmu-
seum, die Spaltung unter den Ziircher Kiinstlern, die zur Errichtung
des Kiinstlerhauses als Alternative zum behibig geleiteten Kiinstler-
giitli fithrte, und die wenig spiter erfolgende Vereinigung der ver-
schiedenen Parteien in der neuen Kunstgesellschaft. «Nach dem damit
vollzogenen Ausgleich wurden die Gemiiter und Ahnungen durch Ausstel-
lungsfehden und leidenschaftlich diskutierte Kunsthausbauprojekte in Span-
nung gehalten, gleichzeitig auch durch den mit bisher unerhorter Heftigkeit
gefiihrten Streit um die Hodlerschen Fresken in der Waffenhalle am Platz-
spitz» schreibt er weiter.*

** Magg, Alfons, undatiert, S. 4; Magg, Josef, undatiert, S. 8; Schmid, 1934, S. 7 ff
¥ Wartmann, 1923, S. 4 ff
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In diesem Streit hatte auch Wilfried Buchmann Stellung bezogen.
Im November 1898 hatte er sich von Hodlers Entwiirten fiir die
Wandbilder im Landesmuseum mit Szenen aus der Schlacht bei
Marignano derart begeistern lassen, dass er sich in der 6ffentlichen
Auseinandersetzung auf die Seite des Kiinstlers schlug und ihm
gemeinsam mit einer Anzahl besserer Kunstgewerbeschiiler in
einem Schreiben seine Freude ausdriickte, was Hodler ithnen in einer
Karte verdankte.*

«Uber Ziirich ging es in diesen Jahren wie eine Enweckung» fihrt Wart-
mann fort, «eine eigentliche Kunstbewegung. Allzu lange zuriickgehalten,
entladet sich und wachst wie aus gewaltsamer Stauung eine Begeisterung fiir
bildende Kunst und eine Betriebsamkeit, die in der ganzen Schweiz einst-
weilen ohnegleichen blieb.»*' In dieser Atmosphire machte Buchmann
die ersten Schritte als freier Kiinstler.

Ziircher Leben

Aus Briefen erfahren wir nur wenig tiber sein Schaffen in dieser
Zeit. Nachdem er Heinrich Senn, der inzwischen eine Stelle als kauf-
minnischer Angestellter in Mailand angetreten hatte, am 9. Juli 1900
von einem Aufenthalt im Hellberg berichtet hatte, fuhr er fort:
«Gegenwartig philistrier ich wieder in Ziirich. Des 'Tags iiber auf meinem
‘Kafig, des Nachts, wenn der Mond scheint, am Hafen von Zurigo, dem
Sammelplatz von Philistern.»*

Am 8. Oktober 1900 beschrieb er dem Freund ausfiithrlich die
mehrtigige Wanderung mit dem Vetter Kaspar Buchmann durchs
Glarnerland bis nach Altdorf. «Es waren unvergleichflich] schone Tage
gewesen. Sie haben mich wieder erfrischt und ermuntert zu neuem Tun und
Streben.»

Im darauffolgenden Jahr berichtete er ihm vom Besuch der Cente-
narfeier in Schafthausen, zu deren Festspiel August Schmid die Sze-
nerie gemalt hatte. Drei Tage lang habe er mit den Freunden gefeiert,
schrieb er in seinem Brief vom 11. September 1901, und fuhr fort:

* Kempter, 1985, S. 47
' Wartmann, 1923, S. 16 ‘
42 Alle Briefe W.B:s an Heinrich Senn - AdA
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«Von da ab gings dann so ziemlich im alten Tramp’ fort mit Ausnahme
einiger weinseliger Abende.»

Seine Schreibfaulheit begriindete Buchmann gegeniiber Senn an
Weihnachten 1901 mit den Worten: «Mein Leben hier hat sich so
demjenigen unserer braven Biirger angeschmiegt, dass hochst selten ein beson-
deres Erlebnis dazwischen kommt. Essen, Schlafen, Zeichnen, Malen, Lesen
und fiir mich ‘Philosophieren, das sind meine taglichen Geschifte. Morgens
nicht zu friih auf und abend|[s| mit den H.... ins Bett, dabei kann man gedei-
hen?»

Freundschaft mit Hans Brithlmann

Eine besondere Charakterisierung erfuhr Buchmann in dieser Zeit
durch Hans Brithlmann. Zwischen den beiden gleichaltrigen Maler-
kollegen hatte sich seit Buchmanns Riickkehr aus Miinchen eine
enge Bezichung angebahnt. Zur Bekanntschaft mochten gemeinsa-
me Freunde verholfen haben, etwa Albert Zubler, der mit Buchmann
an der Trittligasse arbeitete, und Jakob Wyss, der mit thm in Miin-
chen gewesen war. «lch hab jetzt,» schrieb Brithlmann in einem unda-
tierten, vermutlich Ende Februar/Anfang Mirz 1901 geschriebenen
Brief an die Eltern, «hier einen ganz anregenden Collegen in meinem Alter
gefunden, der, nachdem er in Miinchen, Paris, Rom war, hier in Ziirich, wo
er seine Eltern hat, gelandet ist. Es ist cin ernsthafter schonheitsdurstiger und
kundiger Mensch mit feinem Gefiihl und in einer Begeisterung.» Und er
schliesst, es tue thm wohl, mit einem Menschen verkehren zu kén-
nen, der mit Verstand und tiefem Ernst seine Kunst betreibe.*?

Brithlmann fihlte sich vom weitgereisten und gleichgesinnten
Buchmann belebt und geférdert. Wie Briithlmann liess sich Buch-
mann in seiner Arbeit von der inneren Bewegung, nicht von einem
an ihn herangetragenen Motiv bestimmen. Rembrandts Landschaf-
ten seien keine Motive, erklirte Buchmann in einem Brief vom
6. April 1902 an Alfred Kolb: «Sie sind durch die Seele aufs Papier
gebracht.» Der Eindruck auf Brithlmann blieb nachhaltig. Im Januar
1902 schrieb Brithlmann aus Stuttgart an den Freund: «Was Du mit

* Kempter, 1985, S. 65 ff
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vieler Miihe in mir gesdt u. geweckt hast, fangt an zu wachsen u. mein
Eigentum zu werden.»** Brithlmann hatte Ende September 1901 in
plotzlichem Entschluss Ziirich verlassen, um in Hamburg beim Glas-
maler Karl Engelbrecht ins Geschift einzutreten. Buchmann hatte
beim Atelierausverkauf die Gelegenheit benutzt, Brithlmanns Divan,
die Radiereinrichtung, Kartons, Rahmen und anderes zusammenzu-
kaufen. Nun sei die eigene Kasse wieder ordentlich erschoptt, hatte
er am 2. Oktober an Alfred Kolb geschrieben. Von Hamburg war
Brithlmann inzwischen nach Stuttgart umgezogen und an der dorti-
gen Akademice in die Malklasse eingetreten.

Atelierarbeit

Im Gegensatz zur damals {iblichen Malerei nach der Natur malte
Buchmann in der frithen Schaffensperiode an der Trittligasse sozusa-
gen alles aus dem Kopf. Eine simple Zeichnung, die Fixierung eines
fliichtigen Erlebnisses, geniigte ihm als Unterlage. Die Temperabil-
der aus dieser Zeit fassten die Kameraden unter dem Namen «Ribe-
liechtli-Epoche» zusammen. Zu diesen verschollenen Frithwerken
gehorten laut August Schmid die Bilder: «Blick aus dem Fenster in
der Trittligasse», «Ribeliechtliszene», eine kleine «Madonna mit
Kind» und eine, wie er sich erinnert, «eigenartige, warmdunkle» «Land-
schaft bei Kilchbergy. Im spiten Nachklingen an die Wanderungen
im Dachauerfelde entstanden zudem zwischen 1904 und 1906 die
«Midchen am Brunnen», die «Frauen im Griinen» und das «Mid-
chen mit Amsel». «Alle etwas durchsichtig und ein wenig ungreifbar,» wie
August Schmid schreibt.*® Ein Pastell aus dem Jahre 1903, das eine
herbstliche Schiferszene mit «Blick auf die Burg Maneggy zeigt, ist
ein erhaltenes Beispiel aus diesem empfindsamen Frithwerk.

Im Frithjahr 1903 trat Buchmann ein erstes Mal an die Offentlich-
keit. Er stellte zwei Arbeiten in Oel und Pastell im Kiinstlerhaus aus,
betitelt «Sommeridyll» und «Herbst am Bergabhangy.* Noch war
ihm keine grosse Resonanz beschieden. Hans Trog tat diesen Arbei-

* Kempter, 1985, S. 65 ff
*Schmid, 1934, S. 8
*0 SIK, Mappe Buchmann, Ausstellungen Kiinstlerhaus Ziirich
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ten in seiner Ausstellungskritik in der «Neuen Ziircher Zeitungy nur
beiliufig, «der Vollstandigkeit halber» und ohne Titelangabe Erwih-
nung,”

Erster Kontakt zur Familie Reinhart

In dieser Zeit entstand Buchmanns Freundschaft zum fiinf Jahre
ilteren Malerkollegen Gustav Gamper aus Winterthur, einem seiner
wichtigsten Weggefihrten. Die Verbindung diirfte tiber Vermittlung
Hans Brithlmanns zustande gekommen sein. Gamper hatte zuerst in
Dresden Musik (Violoncello), dann Malerei studiert, spiter seine Stu-
dien in Karlsruhe und - wie Brithlmann - in Stuttgart fortgesetzt.
Nun war er im Gegensatz zu Brithlmann, der in Stuttgart blieb, sei-
nem Lehrer Hermann Gattiker nach Riischlikon nachgefolgt.

Von Gamper wiederum wurde Buchmann sehr bald bei den lie-
benswiirdigen ilteren Damen Fanny und Clementine Ulrich, den
kunstsinnigen Tochtern des Ziircher Landschafts- und Marinemalers
Johann Jakob Ulrich eingefithrt. Zum Kreis, der sich in threm Haus
an der Goethestrasse regelmissig traf, gehorten bald auch August
Schmid, Alfred Kolb und Gertrud Escher, die wie die beiden erstge-
nannten mit Buchmann die Kunsgewerbeschule besucht hatte.*®

Bei den Schwestern Ulrich lernte Buchmann 1904 den zweti Jahre
jingeren Winterthurer Dichter Hans Reinhart kennen. Vom Juli die-
ses Jahres datieren die ersten Briefe, die Reinhart und Buchmann
wechselten. Noch lauten die Anreden héflich und etwas steif «Lieber
Herr Buchmann» und «Lieber Herr Reinhart». Bereits im August
aber, nachdem Buchmann Reinhart im Fextal besucht hatte, verkehr-
ten sie per Du.*

Am 19. Juli unterbreitete Reinhart aus Sils-Maria Buchmann den
Vorschlag, einen Titelblattholzschnitt fiir sechs Lieder des Komponi-
sten Georg Haeser anzufertigen. Buchmann bekundete Interesse, gab
allerdings am 24. Juli zu bedenken, dass es das erste Mal wire, dass er

“'NZZ,5.4.1903, Nr. 95

* Feist 1989, S. 431; Kempter, 1985, S. 111; Schmid, 1934, S. 11

** Alle Briefe W.B’s an Hans Reinhart - StBWth: MSHR (Nachlass H. Reinhart); Alle
Briefe Hans Reinharts an W.B. - StBWth: Ms Sch 70 (Nachlass Buchmann)
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den Holzstichel fiihren miisste: «Die erste Bedingung, damit die Sache
gelingen wiirde, ware hochste Einfachheit» Reinhart erklirte sich am
27 Juli damit einverstanden.

Aus diesen Briefen erfahren wir auch etwas iiber Bilder, die Buch-
mann in Arbeit hatte. Am 24. Juli berichtete er: «Ich male gegenwartig
eine Erinnerung von meiner Rheinfahrt. Es soll ein Bildchen in Tryptichon-

Jorm werden & die ganze Poesie einer solchen Fahrt verherrlichen.» Und
nach der Riickkehr aus dem Fextal schrieb er am 17. August an den
neugewonnenen Freund: «Ich bin jetzt so langsam ins Schaffen gekom-
men. Die Atelier-Atmosphdre ist zwar noch ziemlich unertrdaglich, aber in
Hemd & Hose gehts gleichwohl. Ich male ein Portrat von Salis®, das erste
seit langer Zeit.»

Uber die Vermittlung seines Sohnes Hans wurde nun auch der
Winterthurer Grosskaufmann und Kunstmizen Theodor Reinhart
auf Buchmann aufmerksam. Seine Neugier war bald geweckt.
Bereits im Sommer 1904 trug sich Theodor Reinhart mit dem
Gedanken, Buchmann in die Reihe seiner «Kunstbuben» aufzuneh-
men, deren Begiinstigtsten er seit einiger Zeit den Aufenthalt in Rom
ermoglichte. Im Frithjahr 1903 war als erster der deutsche Maler Karl
Hofer dorthin gereist, im Herbst des gleichen Jahres war ihm der
Bildhauer Hermann Haller nachgefolgt, der damals noch Maler war,
und 1904 war Buchmanns Freund Albert Zubler zu ihnen gestos-
sen.” In einem Brief vom 22. August 1904 fragte Theodor Reinhart
Karl Hofer, der mit seiner Frau Thilde zu einem Kuraufenthalt im
Horgener Kurhaus Bocken weilte, und auf dessen Meinung er gros-
se Stiicke hielt, ob er Buchmann gesehen habe. Hofer antwortete am
20. September: «Gestern war ich bei Buchmann. Er und seine Arbeiten
haben mir sehr gefallen. Alles weitere und Details hoffe ich mit Ihnen miind-
lich plaudern zu kinnen und freue mich sehr darauf»** In der Folge kauf-
te Reinhart erste Arbeiten Buchmanns, namentlich ein Olbild mit
zwei von Amor belauschten Frauen® und ein Pastell mit dem Titel

*Bei von Salis handelt es sich aller Wahrscheinlichkeit nach um den Bildhauer und

., Zeichner Pietro von Salis, der ein Jahr ilter als Buchmann war

- Feist, 1989, S. 473, Wohlgemuth/Zelger, 1984, S.343, S.361

., Feist, 1989, .91 ff o S
SEBWth: Ms Sch 70 (Nachlass Buchmann) — Dieses Bild erwihnt Reinhart in seinem
Brief vom 14.2.1906, in dem er Buchmann riigte: «Sie scheinen mir der italien. Sonne u.
Weirme gegeniiber reservierter zu sein, als der heimatlichen; wenigstens finde ich grossere Emp-
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«Schlossterrasse in Rapperswil».* Im iibrigen liess sich Reinhart mit
Buchmann noch etwas Zeit.

Ausstellung 1905 : Anerkennung und Kaufer

Zu den Kiufern frither Werke Buchmanns gehérte auch der Ziir-
cher Kaufmann und Kunstsammler Richard Kisling, der 1904 in die
Ausstellungskommission und wenig spiter auch in den Vorstand der
Ziircher Kunstgesellschaft gewihlt wurde. Kisling, der bei den
Juryverhandlungen die Bilder gleichzeitig auf ihre Eignung fiir die
Aufnahme ins Kiinstlerhaus und in seine Sammlung priifte, ent-
deckte Buchmann im Friihjahr 1905.% Buchmann zeigte damals im
Kiinstlerhaus vier Arbeiten: die Naturstudien «Schwarzwald» und
«Bachstudie» sowie die Bilder «Im Laubengang» und «Idylle».
Kisling erstand die «Schwarzwaldsachen»’” und das «Laubli»*® und
titigte auch in den folgenden Jahren immer wieder Ankiufe. Aus
dem Nachlass des Ziircher Kunstsammlers Brigger iibernahm er
zudem 1907 mindestens drei Bilder Buchmanns.*

Buchmann hatte mit der Ausstellung von 1905 nicht nur die Aner-
kennung Kislings gefunden, sondern auch jene von Hans Trog, der
am 12. Mai 1905 in der «Neuen Ziircher Zeitung» voller Wohlwol-
len bemerkte: «Wilfried Buchmann beweist mit den Naturstudien (aus

findungswéirme in den Farben der beiden von Amor belauschten Frauen, die ich hier von
Thnen enwarb.»

> StBWth: Ms Sch 70 (Nachlass Buchmann) - Am 21.1.1905 teilte Theodor Reinhart
Buchmann mit, er habe das Pastell Schlossterrasse in Rapperswil fiir 100 Franken
erworben. Er urteilte tiber das Bild: «Ich finde dieses Pastell recht gut u. freue mich Ihrer
Fortschritte.»

% Wartmann, 1923, S. 8 ff

**NZZ,12.5.1905, Nr. 131

*” SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.9. - Kisling an Buchmann, 24.4.1907: «Sie haben mir
sonst z.B. die Schwarzwaldsachen zu Fr. 50.- angeboten.»

*¥ SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.9. - Kisling an Buchmann, 24.8.1907: «Wenn Sie
absolut eine Copie vom Laubli machen wollen, stelle ich ihnen das Bild zur Verfiigung, doch
licher wiire mir schon, wenn sich Ihr Besteller ein anderes Bild wéhlen wiirde.» Das zweite
Bild wurde nicht verkauft. Am 23.3.1909 meldete Kisling an Buchmann, bei einer
Revision des Magazins im Kiinstlerhaus habe sich noch ein Bild von ihm gefunden:
«Das Mddchen mit dem Kind in der Laube.»

¥ Wartmann, 1923, S. 11
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Beispiele aus dem einfiihlsamen Friihwerk Buchmanns
wdhrend seines ersten Ziircher Wirkens von 1900 bis 1905

«Blick auf die Burg Manegg», «Burgruine Freudenberg,
1903, Pastell 1905, Pastell und Deckweiss
(Privatbesitz) — (Foto Autor) iiber Tusche und Bleistift

(Privatbesitz) — (Foto Autor)

«Mddchen am Brunnen»,
1906,
Tempera auf Leinwand
(Privatbesitz) -

Foto von der Winterthurer
Gedachtnis-Ausstellung
von 1933
(Privatarchiv Mathis-Magg)




dem Schwarzwald und Bachstudie), mit welcher Energie er sich der Objek-
te in der Aussenwelt bemdchtigt, wie scharf und fein er sich z.B. von der
Struktur des Gesteins Rechenschaft gibt. Ein gefalliges Bildchen Tm Lau-
bengang’ halt einen artigen Lichteffekt geschickt fest. In einem zweiten
kleinen Bilde Tdylle’ gibt er weibliche Figuren und Kinder im Freien; Buch-
mann zeigt hier eine weiche und doch tiefe, gesittigte Farbengebung; die
Tone sind wohllautend zusammengebracht; die Absicht des Malers ging
offenbar dahin, die Farbe in erster Linie zum Tréiger der ganzen Stimmung
zu machen; daraufhin will das Bildchen, dessen Figuren nicht besonders
interessieren, angesehen sein.»*

Buchmann wird Reinharts Kunstbube

Im Herbst 1905 war die Beziehung zwischen Theodor Reinhart
und Buchmann so weit gedichen, dass Buchmann dem Freund
Gustav Gamper am 13. September von einem gemeinsamen Ausflug
berichten konnte: «War letzte Woche mit Dr. Reinhart, Haller & Oscar
auf der Ufenau & Hurden. Es war eine herrliche Fahrt.»*' Am 17. Septem-
ber 1905 kiindigte Reinhart Karl Hofer an, er gedenke an die Bezie-
hungen zu Haller und Zubler solche mit Buchmann anzugliedern.®?
Neun Tage spiter, am 26. September 1905, unterbreitete er Buch-
mann schliesslich von einem Aufenthalt in Aix-les-Bains aus den
Vorschlag, ihn fiir circa ein Jahr in Rom studieren zu lassen.

7. Der Mizen Theodor Reinhart (1849-1919)
Verantwortung fiir die Belange der Kultur

Die Zunahme von Reichtum und Macht hatte in Theodor Rein-
hart, dem Leiter der Winterthurer Welthandelsfirma Gebr. Volkart,
das Gefiihl der Verantwortung fiir die Belange der Kultur wachsen

“'NZZ,12.5.1905, Nr. 131
:1 Alle Briefe W.B!s an Gamper — StBWt: Ms Sch 40/32 (Nachlass Gamper)
* Feist, 1989, S. 126
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lassen. Seine Neigung zur Kunst liess er zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts ins Mizenatentum miinden. Seinen fiinf Kindern, den S6hnen
Georg, Hans, Werner und Oskar und der Tochter Emmely reihte er
nach und nach eine stattliche Zahl von «Kunst»- oder «Malerbuben»
0.5

Als er sich nach 1900 breitangelegt und grossziigig einer Genera-
tion von Kiinstlern 6ffnete, die seine Shne hitten sein kénnen, hatte
er bereits Kontake mit Kiinstlern aus der Generation der Viter und
der Gleichaltrigen gehabt. Beim Luzerner Landschaftsmaler Robert
Ziind hatte er 1883 zwei Bilder bestellt und Atelierluft geschnuppert,
und fiir Ferdinand Hodler war er erfolgreich eingestanden, als 1899
der Winterthurer Kunstverein das Hodlergemiilde «Der Lebensmii-
de» erwerben wollte, die Eidgendssische Kunstkommission in Bern
aber die Bundessubvention verweigerte.”*

Hans Reinhart, der als einziger der S6hne nicht ins Geschift eintrat,
sondern sich als Dichter und spiter als Ubersetzer ganz der Kunst
widmete, fithrte dem Vater einige der jungen Kiinstler zu. Einer der
ersten war der deutsche Maler Karl Hofer gewesen. Er gewann
bereits 1901 die Aufmerksamkeit und Hilfe Theodor Reinharts und
brachte den Mizen in der Folgezeit seinerseits mit einem weiteren
Kreis von Malern in Kontakt, der sich vor allem aus Karlsruher Stu-
dienkollegen zusammensetzte, namentlich Hermann Haller, Wilhelm
Laage, Emil Rudolf Weiss und Karl F. Edmund von Freyhold. Indem
Hans Brithlmann, Gustav Gamper, Albert Zubler und Wilfried Buch-
mann sich den bereits Genannten zugesellten, wuchs die Zahl von
Reinharts «Kunstbuben» noch weiter an. Doch damit noch nicht
genug. Die Gunst Reinharts genossen des weiteren die Maler Eduard
Bick, Henry Kliui, Carl Montag, Ernst Georg Riegg, Adolf Schinne-
rer, Paul Schweizer, Jacques Ernst Sonderegger, Hans Sturzenegger
und Fritz Widmann sowie der Journalist und Schriftsteller Hans
Bloesch, der Lyriker Alfred Mombert und der Singer Robert Sporry.®®

* Feist, 1989, .7 ff
* Feist, 1989, S. 469
% Feist, 1989, S. 469
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Das Verhdltnis zu den Kiinstlern

Mit der Aufnahme von Beziechungen zu jungen, kiinstlerisch titi-
gen Leuten befriedigte Theodor Reinhart durchaus auch das Verlan-
gen, das eigene Dasein zu erweitern und das eigene Lebensgefiihl zu
vertiefen. Er méchte, bekannte er am 5. Oktober 1904 in einem Brief
an Hermann Haller, noch etwas Sonnenschein des Lebensabends in
sein Gemiit fluten lassen, «das in dreissigiahriger Biireaustubenarbeit
dessen so zu sagen ganzlich entbehren musste, und dreissig Jahre im Kerker
der Pflicht sehnsiichtig hinter Gittern nach Lebenspoesie diirstete.»%

Der Kontakt Reinharts zu den jungen Kiinstlern fing immer in
Gestalt von kleinen Darlehen oder kleineren Ankiufen an, mit
denen der Mizen weit eher auf Empfehlungen als auf direkte An-
sprachen reagierte. Wenn kein Funke iibersprang, blieb es bei den
kleinen Hilfen. Zu einer anderen Gruppe von Kiinstlern trat Rein-
hart in ein sich lang hinziehendes Verhiltnis ohne Glanzpunkte und
ohne Katastrophe, aber auch ohne Wirme und Herzlichkeit. Wieder
andere Kiinstler erhielten sozusagen «zweckgebundene Kredite». In
diesem Falle wurden von Reinhart betrichtliche Mittel aufgewendet,
um den jungen Leuten die finanzielle Basis fiir die Erreichung eines
bestimmten Zieles zu verschaffen. Was in diesen Vorgehensweisen
erst im kleinen angelegt oder halb entwickelt war, erfuhr volle Aus-
bildung in jenem System von Rimessen, Reisegeldern, Sachgeschen-
ken, Einladungen und Auftrigen, das auf den langfristigen Aufbau
eines Kiinstlers ausgerichtet war. Diese Stufe erreichten vor allem
Karl Hofer und Hermann Haller.t”

Reinhart kam eine stattliche Multifunktionalitit zu. Er war in einer
Person Kreditgeber, Kontenfiihrer, Galerist und Organisationsberater
seiner «Kunstbubeny, aber auch Kiufer und Kritiker ihrer Werke, ja
ihr Lehrer, der Zensuren erteilte.%®

Gemiss seiner Gewohnheit investierte er ein beachtliches Quan-
tum an Arbeit und auch an Liebe in seine «Kunstbubeny, aber es ver-
langte ihn als guten Kaufmann auch danach, den Finger auf jeden
Posten zu legen Stindige Furcht, in «ein Sieb zu schépfeny, trieb thn
dazu, den Erfolg kontrollieren, ja beeinflussen zu wollen. Immer wie-

¢ Kempter, 1985, S. 110 ff
67 Feist, 1989, S. 470
68 Feist, 1989, S. 475
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der einmal wurde aus dem zuverlissigen Helfer und unermiidlichen
Ratgeber Reinhart die Autorititsperson, die anwies und tadelte,
drohte und strafte. Meist ging es um die Effektivitit der Arbeit. Seine
Geduld war rasch am Ende, wenn er Anzeichen permanenter Bum-
melei und unausgesetzten Vergniigens auf seine Kosten zu bemerken
glaubte. Das wird ihm niemand verdenken kénnen. Aber er iibertrug
dabei oft unzulissig die Erfahrungen aus seiner Arbeitswelt auf die
Kunstwelt. Einerseits hatte er einen durchaus romantischen Begriff
vom Kiinstler. Andererseits erwartete er Piinktlichkeit der Rapporte
und Exaktheit der Budgets, ja auch ein gewisses Mass an Betriebsam-
keit in der «Dienstzeit».”’

Buchmanns Stellung unter den «Kunstbuben»

Das Verhiltnis zwischen Reinhart und Buchmann blieb nicht
ungetriibt. Es erfuhr Schwankungen und Unterbriiche. Die kiinstle-
rische Wertschitzung Buchmanns durch Reinhart erholte sich nach
ersten Kontroversen aber schnell wieder, und trotz der harten Kritik,
die er an seinem Stipendiaten anfinglich tibte, blieb das Verhiltnis
Buchmanns zur Familie Reinhart stabil™ Als Reinhart im von thm
gestifteten und nach thm benannten Fliigel des 1916 eingeweih-
ten neuen Winterthurer Kunstmuseums der Wertschitzung seiner
«Kunstbuben» expositionellen Ausdruck gab, wurde den Gemilden
Hofers und den Skulpturen Hallers ein grosser Saal eingeriumt,
Buchmann wurde neben Freyhold, einem von Reinhart ebenfalls
heftig kritisierten Kiinstler, immerhin noch die Ehre eines eigenen
Kabinettes zuteil, wihrend die iibrigen «Malerbuben» sich in einen
zweiten Saal und andere Kabinette teilen mussten.”

Mazenaler Vorschlag

Als Theodor Reinhart Buchmann in die Rethe seiner «Kunstbu-
ben» aufnahm, verband er das mit konkreten Vorstellungen. Er

% Feist, 1989, S. 474
™ Feist, 1989, S. 415
T Feist, 1989, S. 485
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schrieb in seinem Brief vom 26. September 1905: «Ich zahle Ihnen die
Reisespesen, das Atelier (Mietzins) u. das Nothige fiir Material, Modelle
u. einfachen Lebensunterhalt. Wenn es auch Thr Waunsch ist — ich mache dar-
aus keine Bedingung — so acceptiere ich als Gegenleistung Thre in dieser Zeit
entstehenden Bilder. Ith mache Ihnen diesen Vorschlag, weil ich Thr Talent
hochschdtze, u. Sie dasselbe weder in Ihrem Atelier, noch in Ziirich iiber-
haupt frei entfalten kinnen, auch diirfte der Umgang mit Hofer, Haller u.
Zubler ebenfalls fiir Sie forderlich sein.»™

Buchmann hatte einige Arbeiten Hofers kurz zuvor in der Hofer-
Ausstellung im Ziircher Kiinstlerhaus kennengelernt. In Briefen
vom 16.September 1905 rithmte er Gustav Gamper und Alfred Kolb
gegeniiber die grosse Auffassung, die Harmonie der Farben, das hohe
Stilgefiihl - unter den neuen Bildern aus Rom seien «wahre Meister-
werke».” An die Seite Hofers gestellt zu werden, musste fiir Buch-
mann eine ganz besondere Ehre bedeuten.

Am 13. September hatte er Gamper, den er im Juli in Bad Ragaz
besucht hatte, noch seine momentane Arbeit und seine weiteren
Pline geschildert. Aus dem Rheintal war er mit neuen Bildideen nach
Hause zuriickgekehrt. Ein kleines Pastell aus dieser Zeit zeigt die
Burgruine Freudenberg. Andere Motive verarbeitete er im Atelier.
«Was mein Bild anbelangt,» schrieb er, «so hatte ich dazu jenes prdchtige
Motiv gewdhlt, mit der Buchengruppe vor der Strasse nach Luziensteig, &
zwar habe ich eine Stimmung wie vor einem Gewitter angenommen, das
Laub der Baume stark vom Winde bewegt.» Grossere Sachen wiirden in
kurzer Zeit in Angriff genommen, schloss er. Nun kam plotzlich alles
anders.

Wenn Buchmanns Antwort an den Mizen vom 27. September
auch Ausserst knapp ausfiel, so nahm er das Angebot doch «mit griiss-
ter Freude und Dankbarkeit» an. Wie von Reinhart angeordnet
reiste er bereits am 3. Oktober 1905 in Begleitung Karl Hofers nach
Rom. Hofer, der von einem Besuch bei seiner Mutter in Karlsruhe
zuriickkehrend in Winterthur Zwischenstation machte, schrieb am
Vortag der Reise aus dem Rychenberg an Reinhart in Aix-les-Bains:

" Alle Briefe Reinharts an WB., sofern nicht anders verzeichnet — SSBWth: Ms Sch 70
(Nachlass Buchmann)
7‘4 Kempter, 1985, S. 106; StBWth, Ms Sch 40/32 A
z;l\lle Briefe W.B:s an Theodor Reinhart — StBWt: Ms 4 o 615/8 (Nachlass Th. Rein-
art)
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«Morgen, Mittwochnacht, bin ich in Rom. Buchmann freut sich wie ein
Konig» Und aus Rom meldete er am 5. Oktober: «Buchmann hat
schon Atelier und freut sich des schineren Daseins.»™

8. Rom (1905/06)
Deutschromische Tradition

Mit Hofer, Haller und Zubler zihlte Buchmann nun zu Theodor
Reinharts «rémischem Bataillon», das zur letzten Phalanx der soge-
nannten Deutschrémer gehérte. Neigte sich doch damals die lange
Tradition des Aufenthaltes deutscher Maler in Rom dem Ende zu.

Hatten im 19. Jahrhundert noch viele deutsche Kiinstler in Rom
ihre ideale Heimat gefunden, — Feuerbach, Marées und der junge
Bocklin sind die bekanntesten Beispiele dafiir -, so hatte sich die
deutsche Malerei inzwischen nach neuen Kunstzentren auszurichten
begonnen. Miinchen und Wien, dann Berlin, vor allem aber Paris
liefen Rom schnell den urspriinglichen Rang ab. Diese Entwicklung
zog eine dussere Verddung des rémischen Kunstlebens nach sich.
Dennoch war die kiinstlerische Nihrkraft des rémischen Bodens
auch zu Beginn des 20. Jahrhunderts noch nicht erschépft.” Fiir
Buchmann, fiir den trotz der Eindriicke, die er in Paris und Miinchen
gewonnen hatte, Bécklin Vorbild geblieben war, bedeutete es hch-
stes Gliick, dessen Wahlheimat ausgiebig kennenlernen zu kénnen.

Atelierhaus Via Margutta 33

Buchmann bezog im Atelierhaus Via Margutta 33 ein fiir ihn reser-
viertes Studio. Gustav Gamper schilderte er am 27. Oktober 1905
seine nichtliche Ankunft mit den Worten: «Die Begriissung in Rom
war herzlich. Ich schlief gut, Und wie ich morgens erwachte, musste ich mich
besinnen, obs Traum oder Wirklichkeit sei, als ich von hoher Zinne im
Atelierhaus auf das gottliche Rom sah.»

7 Feist, 1989, S. 128, S. 130, S. 420
76 Wackernagel, 1912, S. 216 ff
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Wilfried Buchmann in seinem Atelier Via Margutta 33 wahrend seines
ersten Rom-Aufenthalts von 1905/06 (Foto Archiv des Autors)



Die Via Margutta hat der Kunsthistoriker Martin Wackernagel, der
n jenen Jahren als Assistent am Preussischen Historischen Institut in
Rom weilte, eindriicklich in seinen «Erinnerungen an rémisches
Kiinstlerleben» beschrieben, die er 1911 in der Wochenschrift «Mirz»
verdffentlichte: «Unmittelbar hinter der alten vornehmen Fremdenstrasse,
der via del babuino, mit ihren distinguierten Englidnderpensionen und der
bunten, funkelnden Reihe von Schaufenstern [...[ lauft am Fuss des Pincio
entlang ein schmales Nebenstréisschen, verwahrlost und volkstiimlich male-
risch-schmutzig, die Via Margutta, das altangestammte Hauptquartier der
Kiinstler» An ihrem Ende lag das grosse, dreistdckige Atelierhaus
Nummer 33, in dem Buchmann untergekommen war, und das, wie
Wackernagel weiter schreibt, «durch seine billigen Mietpreise, wie durch
den wirklich kiinstlerisch reizvollen, bohemienmissig freien Charakter und
Aspekt, namentlich von jiingeren Kiinstlern sehr geschatzt, und auch jahraus
Jahrein von oben bis unten vollbesetzt» war.”’

Buchmann richtete sich im Laufe der nichsten Wochen nach und
nach ein. Am 12. Oktober berichtete er an die Eltern: «Auf einer ven-
dita’ habe ich heute einige Ateliermdbel erstanden, eine praktische Kommo-
de mit Schubladen, cinen Lehnsessel gepolstert und 4 Stiihle. Man bekommt
diese Sachen spottbillig. — Es wird aber immerhin noch bis Ende dieser
Woche gehen, bis ich so eingerichtet, dass ich arbeiten kann.»

Lob des Ateliers

Theodor Reinhart hatte er am 7. Oktober kurz und biindig mitge-
teilt: «Nach frohlicher Reise sind Herr Hofer & ich Mittwoch Nachts in
Rom angekommen. Durch die Fiirsorge Freund Zublers besitze ich nun
schon ein gutes Atelier und zwar im gleichen Hause. Ich zahle 50 Lire pro
Monat, & habe ich bereits fiir 3 Monate die Miete geregelt. Mit dem Ein-
richten kann ich bis néchste Woche soweit sein, um dann die Arbeit aufneh-
men zu konnen.»

Die Knappheit der ersten beiden Briefe Buchmanns an seine
Adresse machten Reinhart derart stutzig, dass er am 21. Oktober
gegeniiber Karl Hofer nicht ohne Unmut bemerkte: «Buchmann hat

—_—
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sowohl meine Rom-Olfferte als meine Antwort auf seine paar Zeilen auffal-
lend lakonisch beantwortet. Dankergiisse sind mir ja zuwider, aber ein
menschliches Sich-Erschliessen wiirde mich freuen.» Hofer antwortete ihm
am 22. Oktober: «Wo’ mit Buchmann hapert, weiss ich nicht. Ich denke
mir, das ist Schweizer Eigenart. Kiinstler und Schweizer sind nach meiner
Beobachtung nicht von Schreiberlingen und haben das Herz nicht in der
Feder.» Sonst habe er den Findruck, dass sich Buchmann sehr freue,
hier zu sein.”

Und ob er sich freute! «Die ersten Wochen kam ich kaum zur Besin-
nung, so drangten sich Eindriicke auf Eindriicke, immer wieder Neues, Scho-
nes. Ich musste wirklich erst mich zurechtfinden in dieser herrlichen Welt»
schrieb Buchmann am 25. Oktober in einem langen, mitteilsamen
Brief an Reinhart.

Hofer diirfte ihm, was die Mitteilungen an den Mizen anbelangte,
einen Wink gegeben haben. Buchmann lockerte von nun an seine
Zuriickhaltung gegeniiber dem Gonner, die ihm mit Sicherheit eine
gewisse Ehrfurcht auferlegt hatte. Inzwischen hatte er sein Atelier
angenchm eingerichtet. «Das nenn ich nun mal ein Atelier, gross, schon,
mit sehr gutem Licht,» hielt er gegeniiber Reinhart fest.

Was fiir Buchmann ein Anlass zur Euphorie war, wiire, laut einer
Feststellung Hofers vom 4. Juli 1906, zum Beispiel fiir Emil Rudolf
Weiss «nicht gut maoglich» gewesen. «Er hat denn doch andere
Anspriiche.» Auch fiir Hofer wire ein Atelier in der Via Margutta 33
nicht in Frage geckommen. Wenn aus Weiss” Aufenthalt in Rom je
etwas werde, fuhr er in seinem Brief an Reinhart fort, «dann werden
wir fiir Atelier und Wohnung hier sorgen, dhnlich wie wir wohnen.»”
Hofer hatte mit seiner Frau die geriumige und komfortable obere
Wohnetage des Palazzo Poniatowski in der Via Flaminia 110 gemie-
tet. «Ein Speisesaal, etwa acht mal zehn Meter, sechs Meter hoch, gegen
Nord eine von Saulen getragene verglaste Loggia mit heiter geschmiicktem
Tonnengewolbe diente mir als Arbeitsraum. Ausserdem gab es noch vier
Réume und zwei Terrassen, davor einen ausgedehnten Gemiisegarten»,
beschrieb Hofer in den «Erinnerungen eines Malers» seine Wohn-
verhiltmisse.*

8 Feist, 1989, S. 132, S. 134
7 Feist, 1989, S. 173
8 Hofer, 1953, S. 84
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Buchmann hingegen war mit seinem weit bescheideneren Atelier
vollkommen zufrieden. «Ich freue mich wie noch nie, zu arbeiten,» fuhr
er in seinem Brief an Reinhart fort. «Ich habe auch schon mit Modellstu-
dien fiir mein erstes Bild begonnen. Mannigfaltige Eindriicke aus der Umge-
bung Roms haben mir Anregung zu Bildern gegeben, die auszufiihren mein
Ersehntestes sind.»

Es habe ihn sehr gefreut, antwortete Reinhart am 30. Oktober 1905
befriedigt, dass er, Buchmann, Veranlassung genommen habe, in sei-
nem Brief etwas mit thm iiber die Welt seiner Gedanken, Eindriicke,
Empfindungen und Pline zu plaudern. «Fahren Sie damit fort, so oft es
Ihnen ein Bediirfnis ist, ich bin Ihnen stets dafiir dankbar u. wir kommen
uns so auch innerlich naher» Und am 26. Dezember bekannte er
gegeniiber Buchmann: «Ich bin immer so dankbar, wenn ich einen Ein-
blick ins Kiinstler- u. Seelenleben meiner Malerbuben erhalte; ich bin dann

Jfroh u. jung mit ihnen.»

Der romische Freundeskreis

Buchmann hatte sich schnell eingelebt. Mit Zubler war er am
Sonntag jeweilen bei Hofer und seiner Frau im Palazzo Poniatowski
zum Essen eingeladen. «Das ist fiir uns immer ein kleiner Festtag, denn
Frau Hofer versteht, gut zu kochen, und ist immer riihrend um das leibliche
Wohl ihrer Gdiste besorgt,» schrieb er am 25. Oktober an Reinhart. Es
sei gewohnlich sehr lustig, meldete Hofer betreffs des gemeinsamen
Sonntagessens am 22. Oktober an Reinhart.*’ Welche Formen diese
Lustigkeit zuweilen annahm, hatte Buchmann im Brief vom
12, Oktober an seine Eltern beschrieben. «Mit Klavier, Gesang, Coca-
mella und Tticobalca fiihren wir napolitanische Tanze auf. Kurz, wir brin-
gen die Zeit sehr vergniigt zu.»

Der anfinglich enge Freundeskreis weitete sich schnell aus: «Un-
sere neueste Bekanntschaft ist ein japanischer Maler ‘Mibuma Arishima’
aus Tokyo, cin feiner liehenswiirdiger Mensch,» schrieb Buchmann am
12.Oktober an die Eltern. «Er wird wohl noch unser intimer Freund wer-
den. Als Bekannten nenn ich noch einfen] Basler Maler Barth, ein sehr

e
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netter Mensch. Er hat im gleichen Haus sein Studio. Im tibrigen wimmelt
es gerade in unserem Quartier von deutschen Malern.»

Als Ende Oktober Hermann Haller von einem Aufenthalt in der
Schweiz nach Rom zuriickkehrte, war Theodor Reinharts Quartett
komplett. Seit er in ihrem Bunde sei, hitten sie schon allerlei Schénes
zusammen erlebt, schrieb Buchmann am 15. November an den
Mizen. Im Teatro Adriano hatten sie eine vom Komponisten Masca-
gni selbst dirigierte Auffithrung der «Cavalleria Rusticana» besucht.
Begeistert berichtete Buchmann am 19. November an die Eltern:
«Liebe, Leidenschaft und Leben ist in diesen Melodien enthalten, und jeder
Italiener, der sie hort, ist weg.» Mit Haller besuchte er 6fters den Campo
fiori, auf dem der Bildhauer, der auch Goldschmied war, fiir Theodor
Reinhart Perlen, Rubinen, Smaragde, Gold und Silber zusammen-
kaufte, um daraus Schmucksachen herzustellen.*> Am 24. Dezember
schilderte Buchmann Reinhart einen viertigigen Ausflug mit Zubler
nach Anzio ans Meer.

Weihnachten und Neujahr

Die Vorweihnachtszeit erlebte Buchmann als ein Wunder. «/enn
nicht fast taglich ausgediente Modelle vor der Tiire erscheinen wiirden, die
mit ihrem Buona Festa’ ein paar Soldi haben mochten, kame einem meiner
Treu nicht in den Sinn, dass Weihnachten vor der Tiire steht» schrieb
er am 19. Dezember an die Eltern. Zum Weihnachtsfest beschenkte
Reinhart seine Kunstbuben mit je 50 Franken und einem Kistchen
Havanna-Zigarren a 50 Stiick. Uberhaupt erschopfte sich seine
Unterstiitzung der jungen Kiinstler nicht in der monatlichen Geld-
sendung. Im November hatte er Buchmann und Zubler auf ihren
Waunsch hin bereits mit Kleidern versehen. Es handelte sich um
«Hemden, Kragen, Ricke, Hosen», wie Buchmann am 19. Dezember
den Eltern berichtete. Doktor Reinhart meine es wirklich iiberaus
gut mit ihnen, hielt er im gleichen Brief fest, und fuhr fort: «Ich lauf
Jetzt immer mehr oder weniger elegant herum. Gelbe Schuhe und Italiener-
Kopfbedeckung. Es ist hier notig, denn die Italiener sind immer chic»

% AdA: WB. an die Eltern, Rom, 19.11.1905
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Den Weihnachtsabend und Silvester 1905 verbrachten die drei
Schweizer Haller, Zubler und Buchmann bei Familie Hofer. «Wir
haben nicht schlecht gelebt, Hiihner, Fische, Wildbret, Kuchen und allerlei
Guts vertilgt. Lorbeer ersetzte uns den Christbaum. Vor jedem Teller brann-
te auf einer Orange ein Kerzlein. Wir haben musiziert, getanzt und gelacht,
so viel wir konnten. Die Sylvesternacht, den Ubergang ins neue Jahr,
bemerkten wir kaum. Nun ists vorbei, und ich bin wieder bei der Arbeit »
meldete Buchmann am 2. Januar an die Eltern.

In Wirklichkeit gings an jenem Silvester ziemlich rauh zu und her.
Es kam zu einem Schusswechsel zwischen Hofer und einigen Sto-
renfrieden, die mit Steinen eine Scheibe eingeschmissen hatten und
als die drei Schweizer sich aus Jux in betrunkenem Zustand rasierten,
zu einer derart «blutigen Metzelei», dass sie sich lingere Zeit nicht
mehr auf der Strasse blicken lassen konnten.*” Als Hofer diese Ereig-
nisse am 19. Januar 1906 allzu offenherzig an Reinhart berichtete,
handelte er sich eine harsche Riige ein.

Gesellschaftsleben

Die Kiinstler wurden auch immer wieder in die bessere Gesell-
schaft eingefiihrt. So etwa durch den Juristen Hans Stockar beim Arzt
und Kunstsammler Otto Fleischl, dessen Haus ein Zentrum des
romischen Gesellschaftslebens war. «Seit einiger Zeit ist Dr. jur. Hans
Stockar da,» schrieb Buchmann am 25. Januar 1906 an die Eltern. «Ich
kenne ihn durch Frl. Ulrichs. Sie und ich sind schmollis mit ihm. Durch ihn
wurden wir bei Dr. Fleischl eingefiihrt. Frau Dr. Fleischl, eine Schwarzen-
bach von Ziirich, malt auch und ist eine schr kunstfreundliche Frau. In dem
Haus verkehren sehr hochwohlgeborene Leute. Juristen, Kiinstler, Diploma-
ten, Marchesinnen und Contessas etc.. Hochst interessant. Bei unserm Besu-
che waren wir jedenfalls die Schibigsten aber Interessantesten. Es war natiir-
lich alles im Frack. Das hinderte uns nicht, mit schonen gelben Schuhen
aufzutreten, Wir waren auch bei Stockar in der Privatpension eingeladen.
Da lernten wir Prof. Dr. Lone, Archéologe, von der Universita kennen, einen
Kunsthistoriker, einen General und die Frau vom italienischen General-
konsul in Schanghai. Mir schmeckte die ausgezeichnete Kiiche vorziiglich.

—_—
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Ich glaube, ich konnte fast einige Tage nichts mehr essen, so waren wir gefiit-
tert worden.»

Campagna-Ausfliige

Die freie Zeit hatte Buchmann von Anfang an dazu benutzt, Rom
auszukundschaften. Wie Berauschung hitten die ersten Eindriicke
auf ihn gewirkt, schrieb er am 27. Oktober 1905 an Gustav Gamper.
Jetzt komme er allmihlich zur Besinnung. Die Stadt, die ihm sieben
Jahre zuvor als «Loch» vorgekommen war, gefiel ithm nun mit jedem
Tag besser. «Je mehr ich Rom kennenlerne, je mehr gefallt’s mir. Jede Woche
entdeckt man etwas Neues, seis Architektur, Malerei oder Bildhauerei»
schrieb er am 19. November an die Eltern. «Wir gehn sehr viel aufs
Land, die sogenannte Campagna. Das ist die riesige Ebene vor Rom. Da
weiden tausende von madchtigen weissen Ochsen, mit den schongeformten
Hormern. Es treiben Pferde in grossen Herden frei herum. Die braunen Hir-
ten hoch zu Pferd mit ihren Ziegenfellhosen maochte ich nicht vergessen. Es
hat alles einen grossen Zauber und Reiz» berichtete er am 9. November
an die Tante Susanna Kigi-Buchmann.

Diese Ausmirsche in die Campagna fiihrten etwa nach Acqua Ace-
tosa und Porta Nomentana.** Am 26. November fiihrte ein Mittags-
bummel mit Haller und Zubler durch «unbekanntes Gebiet weit unten
am Tiber gegen Ponte Mole zu,» wie Buchmann an den Mizen berich-
tete. Er habe dabei an Ludwig Richter und die Schilderung seiner
romischen Tage in der Selbstbiographie denken miissen, schrieb er
weiter. Bald hatte er sein Lieblingstal vor der Porta San Giovanni ent-
decke.®

Auch an das antike Rom niherten sich die jungen Kiinstler an.
Buchmann bekannte am 9. Mirz 1906 gegeniiber Hans Reinhart, er
lese Properz, Ovid und Apulejus, deren Elegien ihm bei Wanderun-
gen durchs alte Rom so oft in den Sinn kimen. An einem schénen
Tag im Dezember 1905 marschierte er in Begleitung seiner Freunde
iiber die Via Appia, — «Vier Stunden bis Albano und rechts immer die

¥ AdA: WB. an die Eltern, Rom, 12.10.1905; StBWth: W.B. an Th. Reinhart, Rom,
125.10.1905
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Grabestriimmer entschwundener Romerzeiten» —, und in einer schonen
Mondnacht schauten sie sich Kolosseum, Forum und Palatin an, wie
er am 25. Januar 1906 an die Eltern berichtete.

Kunsteindriicke

Die erste Kunstsammlung, die Buchmann besucht hatte, war jene
im Vatikan. «Es gibt noch so viel Grosses zu schen,» schrieb er dazu am
25. Oktober 1905 an Theodor Reinhart. Besonders stark waren die
Eindriicke, die er danach in der Sixtinischen Kapelle gewann. «Ich
michte recht ofters gerade dort hingehen,» teilte er Reinhart im gleichen
Brief mit, «um diese schlichte erhabene Auffassung, diese prachtige Far-
benglut dieser Meister der Malerei in mich aufzunehmen & kennenzulernen.
Von dem gottlich naiven Perugino angefangen bis hinauf zu der damoni-
schen Schopfungskraft Michelangelo’s ist es ein grosser Hymnus einer grossen
Kultur.»

An Hans Reinhart schrieb er am 13. November, von alter Kunst
habe er schon recht vieles gesehn. «Vielleicht das Schonste schon. Das
kleine Giotto Fresko mit dem frommen Papst & seinen Heiligen, im Lateran,
Du kennst es wohl, es hat fast etwas Hofersches. Ich hab es auch mit ihm
angesehen.»

Ausfiihrlich erzihlte Buchmann Theodor Reinhart am 15. Novem-
ber von einem mit Haller unternommenen Besuch im Thermen-
museum, den Sammlungen griechischer und romischer Bildwerke.

Vom Besuch der Galerie Corsini, wo er sich wieder einmal an
Rembrandtschen Radierungen erfreut habe, berichtete Buchmann
Reinhart am 24. April 1906. Diese Blitter hitten einen bleibenden
Eindruck hinterlassen. «Ein Blatt ist kostlicher als das andere. Man wird
nicht satt, diese unerschopfliche Phantasie, diese geniale Zeichnung zu
bewundern.»

Und am 9. September teilte er Reinhart schliesslich mit: «Um Gale-
rien zu geniessen ist wohl der Sommer die geeignetste Zeit. Nie konnte man
ungestorter in der Capella Sixtina geniessen wie jetzt. Jiingst habe ich auf
besondere Erlaubnis hin die Appartements Borgias geschen & bewundert. Es
sind 3 ineinandergehende Séle, & einer prichtiger wie der andere. Eine
Innigkeit der Darstellung & eine Farbenfreudigkeit sondergleichen. Das
ganze wirkt auf einen wie Festmusik.»
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Malarbeit — Bilder

Buchmann hatte auch sehr bald schon seine Malarbeit aufgenom-
men. Noch hielt er an der leidlich unbequemen Technik der Tempe-
ra fest. Am 15. November meldete er Reinhart: «Mit meiner Arbeit
gehts gut & taglich besser. Mein erstes Bild riickt vor. Ich arbeite mit Genuss.
Brauche nicht weit zu suchen, meine Formenwelt liegt so nah. Vor dem Ate-
lier, ndchst des Epheu, stehn die Lauben, die ich male. Selbst die menschliche
Schinheit fehlt mcht Modelle sind da, mehr als man braucht.»

Uber die rémischen Modelle hatte Buchmann bereits am 15. Okto-
ber begeistert an Alfred Kolb geschrieben: «Modelle aus den Sabiner-
bergen — wie antike Statuen. Nun kann ich wieder mal Menschen sehen in
vollkommener Schonheit.» Auch gegeniiber Gustav Gamper hatte er
am 27. Oktober die schénen Midchen aus Anticoli und Saracinesco
gelobt, die dem Kiinstler zeigten, was reine Schonheit sei.

Am 26. November teilte Buchmann Reinhart mit, das erste Bild,
eine weibliche Figur mit landschaftlicher Umgebung, gehe der Voll—
endung entgegen. Daneben male er noch seine Atelieraussicht. «Ich
glaube, es wird Sie auch freuen, diesen idyllischen Winkel gemalt zu sehen,»
fiigte er hinzu. «Ich will mein Bestes tun, diese Sonnigkeit hereinzubringen,
die taglich jetzt dariiber liegt.»

Nachdem Buchmann diese beiden Bilder nach Winterthur abge-
sandt hatte, teilte er Reinhart am 24. Januar 1906 mit, gegenwirtig
arbeite er abwechslungsweise an einer «Mutter mit Kind» und einer
«weiblichen Figur im Rasen liegend». Sobald er einen ordentlichen Spie-
gel gefunden habe, werde er sich auch hinter das Selbstportrit
machen. Im Dezember hatte Reinhart nimlich in einem Brief an
Zubler angeregt, Haller, Zubler und Buchmann méchten sich doch
mit einem Selbstportrit im Portritfach iiben.*

Reinharts Kritik

Die Bilder «Midchen am Laubgang» und «Atelieraussicht», die
Buchmann nach Winterthur gesandt hatte, erfiillten die Erwartun-

% Am 26. Dezember teilte Reinhart Buchmann mit: «Wegen Portréts Threr drei (Haller,
Zubler und Buchmann), schrieb an Zubler.»
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gen Reinharts nicht. «Ich sche, dass Sie sich bemiiht haben, die fiir Sie
neuen Eindriicke der dortigen Erscheinungen . des dortigen Lichtes in Far-
ben umzuwerten,» schrieb er am 14. Februar an Buchmann, riigte aber
gleichzeitig: «Sie scheinen mir der italien. Sonne u. Weirme gegentiber reser-
vierter zu sein, als der heimatlichen.»

Dann ging er ins Detail. Im grosseren Bild stiess er sich an folgen-
dem: «Das Laubwerk links oben in der Ecke u. das Gras unten im Vorder-
grund finde ich allzu unklar skizzenhaft. Die linke Hand mit dem Blu-
menstrauss storend in Linie u. Farbe. Deckt man den Blumenstrauss u. den
ihn haltenden Arm zu, so gewinnt das Bild erheblich an Ruhe der Linien-
Sfiihrung u. an Wirkung der Figur u. Landschaft.» Der Blumenstrauss ver-
decke gerade ein sehr hiibsches Stiick landschaftlichen Hintergrun-
des, das in dem schwerfilligen Efeubogen wie eine Erlésung wirken
wiirde, doppelte er am 27. Februar nach. Und durch Hofer liess er
ithm am 4. Mirz ausrichten, es geniige nicht, einen vollen Busen und
cinen Weiberrock mit etwas Landschaft gut zu malen, sondern
Hinde, Fiisse und Kopf wollten auch gut gemalt sein. Man sehe im
Bilde ganz genau, was ihn interessiert habe, und was nicht.

An der «Atelieraussicht riigte Reinhart am 27 Februar: «Das kleine
Bild haben Sie nur auf Carton gemalt, den Sie auf eine elende Schreinerar-
beit aufnagelten. Auch Ihre Studien - wenn sie so gut sind - sind wert auf
Leinwand mit solidem Keilrahmen gemalt zu werden. Ich habe ihnen noch
nie ein Budget beschnitten, knorzen Sie daher auch nicht am Material mir
gegeniiber.»

Buchmanns Entgegnung

Buchmann antwortete Reinhart am 24. Februar, er habe versucht,
einen «lichten Spitherbsttagn wiederzugeben, und glaube, die Stim-
mung annihernd getroffen zu haben. «Die kompositionelle Losung
héitte in verschiedenen Punkten gliicklicher gelost sein konnen,» gab er zu,
und erklirte: «Die Hand mit dem Blumenstrauss hat mir viel zu schaffen
gegeben, & begreife ich sehr, dass Ihnen dies nicht gelost erscheint. Ich liess sie
stehn, weil der Blumenstrauss gut auf dem Hintergrund stand, & der Raum
gut ausgefiillt war.» Er habe erkannt, schreibt er weiter, «wie schwer es
ist, eine Landschaft mit figiirlicher Staffage in natiirlicher Lichtwirkung aus
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dem Gedichtnis zu malen. Daher auch das Undurchgefiihrte an manchen
Stellen.»

Seine neuesten Arbeiten, fuhr er fort, seien einfache figiirliche Vor-
wiirfe, bet denen er bemiiht sei, der Form und Bewegung gerecht zu
werden.

Aus der parallelen Korrespondenz mit Hofer

Am 15. Februar ging Reinhart auch in einem Brief an Karl Hofer
auf Buchmanns Bild ein. Er meinte, die Missgriffe darin hitten Buch-
mann signalisiert werden konnen, und bat ihn, sich ihm gegeniiber
einmal sowohl iiber Buchmann als auch iiber Zubler, an dessen Bil-
dern und Verhalten er noch mehr auszusetzen hatte, «ganz offen aus-
zusprechen».

Hofer tat ihm am 27 Februar den Gefallen. Allzu ernst hitten die
zwei die Sache gewiss nicht genommen, aber daraus kénne man
keine Schliisse ziehen, schrieb er. Ein Kiinstler sei schliesslich kein
Kaufmannslehrling, dem man, wenn er faul sei, mit ziemlicher
Sicherheit voraussagen konne, dass nichts aus ihm werde. Thm sei es
absolut unmoglich, den Lehrmeister zu spielen, zu korrigieren oder
Ratschlige zu erteilen, wenn sich nicht die Gelegenheit dazu ganz
ungezwungen und von selbst biete. Ausserdem habe es keinen Sinn,
an den Zweiglein rumzuschneiden. Der wunde Punkt sitze im
Stamm. Er habe das Gefiihl, den zweien gelinge manchmal im Dusel
etwas Gutes. Es sei in ihrem Schaffen wenig Bewusstsein und Selbst-
krittk. Wenn sie den Pinsel aus der Hand gelegt hitten, wiirden sie
wohl nicht mehr viel an die Arbeit denken.

«Vielleicht sind beide reif, wieder in ihr Atelierloch gegeniiber dem Getose
des Kupferschmieds in Ziirich zuriickzukehren — romische Ateliermicte hin
oder her —, um dort einzusehen, was sie in Rom versaumt haben,» antwor-
tete Reinhart am 4. Mirz an Hofer und bat ihn, Haller zu veranlassen,
die beiden nicht zu Spaziergingen und «Flonerei» mitzunchmen.
Deren Talent sei viel kleiner als jenes von Haller, und sie miissten
ernst und viel arbeiten, um sich zu férdern, und nachdenken, fuhr er
fort. Beide malten drauflos und betrachteten die Leinwand des Bildes
als Ubungsplatz fiir schiilerhafte Versuche, Fiisse, Hinde und
Gesichtsausdruck zu malen, statt dass sie vorher durch Zeichnen nach
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Natur und Kopieren guter Originale sich iibten. «B. wdre wohl der bes-
sere, aber er hat sich ins Schlepptau nehmen lassen,» setzte er hinzu, und
schloss, er rechne auf thn, Hofer, dass er Zubler und Buchmann in sei-
nem Auftrage Geeignetes aus diesem Brief vorlese.*’

Besuche

Nachdem Reinhart Anfang April 1906 seine Kunstbuben in Rom
besucht hatte, konnte Buchmann Ende des Monats auch noch seine
Eltern und Geschwister fiir eine Woche bei sich empfangen. Wie
sehr er sich darauf freute, ihnen die Herrlichkeiten Roms zeigen zu
kénnen, brachte er in seinen Briefen nach Hause immer wieder zum
Ausdruck. «ch freue mich, wenn Ihr im Friihling kommt» hatte er
bereits am 19. November 1905 geschrieben, «bis dann kenne ich Rom,
hoffe ich, wie meine Hosentasche.» Am 30. April 1906, als seine An-
gehorigen wieder abgereist waren, teilte er auf einer Postkarte Hein-
rich Senn mit: «Meine Leute waren 8 Tage hier. Wir waren frohlich und
haben viel gesehen. Die Zeit war nur zu kurz, um alles Schéne ihnen zu
Zelgen,»

Mazenale Ratschlige

Reinhart hatte Buchmann am 27. Februar erste Ratschlige erteilt.
Er schrieb damals: «Studieren, resp. zeichnen Sie tiichtig Hénde, bis eine
Sewisse Vollkommenheit der Studien da ist, sollen Sie in Bildern nicht
Hiinde bringen.» Seinen Besuch Anfang April diirfte er zu weiteren
miindlichen Ermahnungen genutzt haben, bevor er Buchmann nach
der Riickkehr in die Schweiz von Winterthur aus ausfithrliche
schriftliche Anweisungen zukommen liess. Am 26. April riet er ihm:
«Gehen Sie ifters in die Kunstsammlungen, u. wiederholt u. nicht in lan-
gen Intervallen in die gleichen; Sie werden jedesmal — selbst in den gleichen
Bildern, Bléttern oder Sculpturen — neue Schinheiten u. Wegleitungen zum
Fortschritt entdecken! Selbst am Unschinen u. Missfallenden kann man ler-
nen, indem man den ‘Missfall, den ‘Fehler entdeckt.» Zudem legte er ihm

—_—

* Feist, 1989, S. 161 ff
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nahe, sich einen neuen Lebens- und Arbeitsthythmus anzuge-
wohnen: «Wenn Sie des Morgens zeitig aufstehen, an die Arbeit gehen, im
Atelier wie Haller bei der Arbeit friihstiicken u. bis 11 oder 12 Uhr bei der
Arbeit bleiben, so kommt Besseres heraus, als bei dem bisherigen Tagespro-
gramm! Statt Nachmittags als Regel meist nur dem Schlendern u. Bummeln
zu leben, sollte ein strebsamer Kunstjiinger — u. das sind Sie noch — oft
Sammlungen studieren, Studien nach der Natur zeichnen, Gliedmassen,
Kopfe, Kleiderfalten; u. sich am Selbstportrit auch im Portritfach iiben,
was am chesten das tagliche Brot in ‘Klemmen’ spater einbringt. Daneben ist
auch geistig bildende Lectiire an Abenden nicht zu vergessen.»

Mitte Juli wollte sich Reinhart nach Ansicht weiterer Bilder ent-
scheiden, ob er Buchmann weiter unterstiitzen werde. Zubler hatte
er seine Gunst bereits auf den 31.Juli gekiindet. «Wenn Sie Thren Auf-
enthalt dort ernstnehmen, so bin ich im Herbst noch nicht am Ende meines
Interesses fiir Sie,» schrieb er, und setzte hinzu, Zubler habe seine nun
vollen zwei Jahre nicht so ausgeniitzt, wie er es gehofft habe und zu
erwarten berechtigt gewesen sei, und er miisse sich daher, da er,
Buchmann, bisher in dessen «Tagesfahrwasser» gesegelt sei, thm ge-
geniiber offen und klar aussprechen. «Wenn sehr talentierte Kiinstler
gelegentlich bummeln, so ist das fiir die bloss talentierten nicht das richtige
Vorbild; sonst gehiren sie in die Kategorie der fiir die Kunst u. Kunstge-
schichte iibertliissigen Kiinstler, die besser tun, im Kunstgewerbe auf
Bestellung sich zu betdtigen, wo sie einzig Existenzberechtigung haben.»

Das weitere Schaffen Buchmanns

Buchmann wusste also, was es galt. Am 4. Mai dankte er Reinhart
fiir die «wohlwollenden Ratschlége» und versprach, sein bestes zu tun,
um seinem «Anerbieten» wiirdig zu sein.

Mitte April hatte er die Arbeit an einem «Midchenbrustbild» und
einem «Frithlingsgirtchen» beendet. «An der sitzenden Halbfigur, die
Sie noch in Untermalung gesehen, habe ich ebenfalls fleissig weitergearbei-
tet,» teilte er Reinhart am 19. April weiters mit, und fuhr fort: «Die
Lust zum ‘Landschaftern’ ist in mir wieder erwacht, & ich arbeite nun zeit-
weise draussen in der Campagna.» Am 24. April meldete er dem Mizen:
«Vergangene Tage habe ich in ‘Bosco Sacro’ ein entziickendes landschaftliches
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Buchmanns erste romische Bildersendung an Theodor Reinhart:

e ol B - 2 g IR b e e d

«Romische Pergolay oder
«Mddchen am Laubgang», 1906,
Tempera auf Leinwand
(Kunstmuscum W’interthur)

— (Foto Schweizerisches Institut
fiir Kunstwissenschaft)

«Romisches Motiv» oder
«Atelieraussicht», 1906,
Tempera auf Karton (Privatbesitz) —
(Foto aus Schmid, 1934: Neujahrsblatt
der Ziircher Kunstgesellschaft)



Ldyll gefunden, das ich nun in kleinem Format male. Ich kann das ‘Land-
schaftern’ sehr gut neben dem Figiirlichen pflegen, ohne dass das eine oder
andre dadurch litte» Und am 4. Mai teilte er ihm mit, er habe ein
Selbstportrit in Arbeit.

Reinhart zeigte sich iiber diese Mitteilungen erfreut, weil er aus
thnen ablesen zu kénnen meinte, dass sein «Mahnruf zu mehr Arbeit
und weniger Bummelei — schones Wetter hin oder her — nicht auf die Land-
strasse gefallen» war, wie er am 21. April an Buchmann schnieb. «Lasen
Sie sich von allen schadlichen u. unfruchtbaren Umgangseinfliissen los,» er-
munterte er ihn am 7 Mai in seinem Tun.

Hans Briihlmanns Besuch in Rom

In dieser Zeit stiess Hans Brithlmann fiir kurze Zeit zu Reinharts
Kiinstlertruppe in Rom. Am 12. Mai meldete Buchmann Alfred Kolb
die zwei Tage zuvor erfolgte Ankunft des Freundes. Briihlmann
wohnte bei Haller, dessen Atelier sich in einem Anbau des Palazzo
Poniatowski befand, in dem Hofer lebte. Zuerst hatte Brithlmann
gedacht, fiir einen Monat ein eigenes Atelier zu mieten, sah aber bald
davon ab, obwohl Theodor Reinhart bereit war, ihm den Ende Juli
frei werdenden Arbeitsraum Buchmanns anzubieten.®® Auf diesen
Termin hin bezog Buchmann nimlich das bessere Atelier Zublers,
dessen Stipendium endete. «Briihlmann ist noch hier, wird aber bald wie-
der weg gehen von hier. Schade! Er ist uns ein frohl. Kumpan,» schrieb
Buchmann am 5. Juni an Hans Reinhart. Am 13. Juni reiste Briihl-
mann wieder ab, da ihm der Auftrag in Aussicht stand, sich an der
Ausmalung eines Festsaales in Pfullingen zu beteiligen.”

Ausstellung der Ziircher Kiinstler

Die Ausstellung der Ziircher Kiinstler, die Anfang Mai im Ziircher
Kiinstlerhaus erdffnet worden war, brachte fiir Buchmann nach der
harschen Kritik durch Reinhart eine weitere Erniichterung. Reinhart

o

- Kempter, 1985, S. 164, 5.167,5. 171
Kempter, 1985, S. 172
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hatte ihm nach seiner Heimkehr von Rom am 17 April nahegelegt,
diese Ausstellung zu beschicken. Wie Zubler stellte er auch ihm in
seinem Besitz befindliche Bilder fiir diese Ausstellung zur Verfiigung,
und zwar «das im Gartentor stehende, einen Blumenstrauss haltende
Mddchen als verkduflich; Verkaufspreis in Ihr Eigentum iibergehend.»

Buchmann hatte dieses Bild nebst der «Atelieraussicht» sofort
angemeldet. Am 7 Mai hielt nun Reinhart ihm gegeniiber fest: «lhre
2 Bilder in Ziirich sollen bescheidene Figur neben denen anderer Ziircher
Kiinstler machen.» Und Hans Trog urteilte am 25. Mai in der «Neuen
Ziircher Zeitungy: «Wilfried Buchmann bringt zwei Témpera-Bilder:
Atelieraussicht und Madchen am Laubgang. Sie haben malerisch etwas
auffallend Trockenes und Kiihles, wofiir auch das Moment des Stimmungs-
vollen in der Auffassung keinen vollen Ersatz bietet».”

Alfred Kolb war nach einem ersten Besuch der Ausstellung durch-
aus anderer Meinung und erklirte am 17 Mai in einem Brief an
Buchmann das «Midchen am Laubgangpy tiir «das schonste» der ausge-
stellten Bilder. Bei einem zweiten Besuch fand er an ihm aber doch
auch etwas auszusetzen. «Es betrifft dies die mehr idyllische Beigabe, die
beiden Zecher u. das Kirchlein im Hintergrund,» schrieb er am 22. Juni an
Buchmann. Die Zecher hitten seiner Meinung nach weggelassen
werden kénnen, weil sie die Figur im Vordergrund nicht verstirkten,
und beim Kirchlein storte thn, dass es von weitem schien, als werde
es «auf der Hand des Mddchens getrageny.

Heftige Kontroversen

Als Reaktion auf diese Kritiken setzte sich Buchmann das Ziel, nun
tiichtig zu produzieren, um spiter eine Reihe von Arbeiten ausstellen
zu konnen. «Denn eine grossere Zahl von Studien, wie Bilder[n], konnen
sicherlich eher ein Bild vom Wollen & Schaffen eines Kiinstlers geben als
zwei einzel dastehende Arbeiten,» bemerkte er am 20. Mai gegentiber
Theodor Reinhart. Buchmann habe ein paar verheissungsvolle Land-
schaften angefangen, berichtete Karl Hofer fiinf Tage spiter, am
25. Mai, nach Winterthur.”! «Eine grossere Landschaft geht jetzt der Voll-

Y'NZ7Z,255.1906, Nr. 144
! Feist, 1989, S. 168
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Figiirliche Arbeiten Buchmanns aus dem Rom-Aufenthalt von 1905/06.:

«Mutter mit Kind», 1906,
Tempera auf Leinwand
(Privatbesitz) — (Foto Autor)

«Mdchen in romischer Landschaft»,
1906, Tempera auf Karton
(Kunstmuseum Winterthur) —

(Foto Schweizerisches Institut
fiir Kunstwissenschaft)

«Sitzender Knabe», 1907, Ol auf Leinwand
(Museum Allerheiligen, Schaffhausen)
— (Foto chenda)



endung entgegen,» hatte Buchmann Reinhart bereits am 20. Mai mitge-
teilt, und festgehalten: «Mit dem Selbstportrait komme ich gut vorwirts.
Male dasselbe probeweise mit Musini-Oelfarben & finde dies Material sehr
erleichternd zum Fertigstellen eines Bildes. Werde in Zukunft jedenfalls die
Tempera nur als Untermalung verwenden.» Hans Reinhart meldete er
am 5. Juni, er arbeite zudem an einem «Studienkopf von einem jungen
Italiener»,

Am 20. Mai hatte Buchmann drei weitere Bilder nach Winterthur
gesandt. Als sie Mitte Juni im Rychenberg eintrafen, sparte Reinhart
erneut nicht mit Krittk. Am 21. Juni schrieb er an Buchmann: «Ihre
3 Bilder 1) Mddchen am Haag, 2) Midchenkopf, 3) Italien. Campagna
Landschaft habe ich nun nach Erhalt wiederholt eingehend betrachtet u.
komme zu folgendem Urteil,

No. 1, noch in Ziirich fast fertig gemalt, ist das beste in Composition u.
Empfindung. Ubertrichen’ lang (storend) wirkt der gestreckte Hals von Kinn
bis Kleidsaum. Eine gewisse Ubertreibung als kiinstlerisch berechtigt fiir den
Ausdruck der Sehnsucht zugegeben, sind Sie ins Masslose gefallen, u. verder-
ben somit die beabsichtigte Wirkung.

No. 2, ist kein Bild, sondern nur eine Studie. Himmel u. Haare sind nicht
durchgearbeitet, der Shawl nur fliichtig skizziert. Hinde ersichtlich dngstlich!
vermieden. Ich wiinsche das Bild zu behalten, wie auch No. 1, aber michte
Sie ersuchen, in Ziirich den Shawl in der Durcharbeitung etwas zu heben,
sodass er wenigstens ‘Studie’ wird.

No. 3, ist in der Composition hiibsch, aber in der Ausfiihrung meistenteils
schlecht; speziell der Himmel taucht nicht hinter Fels u. Wiese, sondern sitzt
darauf, ist auch sehr ungeniigend durchgearbeitet. Auch die Wiese lsst als
Farbe kalt. Ich iiberlasse das Bild Ihnen.»

Grundsitzlich bemerkte Reinhart: «Es fallt mir auf, dass Ihre in
Ziirich gemalten Sachen eine keusch-sinnliche Glut der Farbgebung haben;
selbe ist Ihnen in Rom in allen Arbeiten verloren gegangen. Es ist mir ganz
klar warum, u. Thnen wohl auch.»

Beziiglich einer weiteren Unterstiitzung fillte er nach alledem den
zu erwartenden Entscheid: «Fiir Sie, wie fiir Zubler, der es spontan dus-
serte, tut heimatliche Luft Not, und denke ich nicht an eine Verlangerung der
Ateliermjete fiir Sie. Ich bin bereit, Thnen noch bis (& mit diesen) September
Ihre gewohnten monatlichen Bediirfuisse auf unserer Abmachungsbasis zu
vergiiten, sei es, dass Sie in Italien und/oder in der Schweiz fleissig studieren
und arbeiten; u. unter Studium verstche ich auch fleissiges Zeichnen von
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Hinden.» Und er setzte hinzu: «Nur Vollkommenes hat Anspruch auf
das Wort ‘Kunst’ u. ‘Kunst’ kommt von Konnen’ Am letzten hapert es noch
sehr in mancher Beziehung, u. hat Rom Sie trotz aller Gelegenheit dazu
nicht gefordert. Ich mache mir heute Vorwiirfe, Zubler u. Sie nach Italien
gesandt zu haben; Sie sind beide in den Strassen Roms stecken geblieben,
statt sich an die Brust der Natur zu legen. Vielleicht, dass in der Heimat die
Sehnsucht nach dem verlorenen u. verscherzten italienischen Kunstparadies
bei Thnen beiden wieder die schone, reine u. warme Empfindung weckt, die
aus Threr Beiden ‘heimatlichen’ Arbeiten sprach.»

Buchmanns Verteidigung

Buchmann holte darauf am 24. Juni zu einer Verteidigung aus. Er
habe stets mit der gleichen Empfindung gearbeitet wie friiher, hielt
er Reinharts Kritik entgegen, und fuhr fort: «Auf Spaziergangen
beschiftige ich mich stets mit diesen Licht- GFarbenerscheinungen der mich
umgebenden Natur. Die Folge davon ist die Umwandlunq in der Farbenge-
bung meiner jetzigen Bilder. Gewiss, ich weiss wohl, wie ich noch mit Form
& Material zu kampfen habe. Ich mache stets Versuche & wieder Versuche.»
Er hatte inzwischen seine Fixierung auf die Tempera aufgegeben,
experimentierte mehr und mehr mit Olfarben und arbeitete mit die-
sem Material von neuem an einer «Mutter mit Kindy. «Ich sehe meine
Unvollkommenheiten selbst wohl ein & bin jedem meiner Freunde dankbar,
der mich auf einen Fehler aufmerksam machen kann,» schrieb er weiter.
«Ich kann Sie aber versichern, dass, wenn ich auch gebummelt, (und das ist
in den letzten 5 Monaten wenig mehr geschehen), ich nicht in den Strassen
Roms stecken geblieben, sondern dass ich meistens an einsamen Orten allein
oder mit einem Freunde gegangen [bin] & mich an der Natur & dem Gliicke,
in solcher Natur zu leben, gefreut habe.»

Buchmann wiinschte, auch noch die drei letzten Unterstiitzungs-
monate in Rom zu verbringen, und bekannte gegeniiber Reinhart:
«Am Willen, mit meinen Arbeiten Ihnen Freude zu bereiten, hat es nicht
gtjrehlt.»

Am 26. Juni antwortete ihm Reinhart, es sei ihm recht, dass er sich
wegen seiner Bilder offen ausgesprochen habe, bestand aber auf
seinem Urteil. «Hier [..] hingen die Ziircher u. Rom-Bilder im gleichen
Hause,» schrieb er, und bekriftigte: «In ihren Rombildern erscheint die
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frithere keusch-sinnliche Glut der Empfindung nicht.» Er machte Buch-
mann immerhin das Zugestiandnis: «Etwas mag auch Thr Atelier schuld
sein, dass Sie sehr ungliicklich gemalt haben puncto Licht, u. in dem Sie viel
zu viel steckten; ich rechne es auch zu den Strassen Roms.» Anschliessend
fiihrte er seine durchaus romantische Vorstellung vom Kiinstler
gegen Buchmann ins Feld: «Von Zeit zu Zeit mal fiir 8 Tage auf Atelier
u. Restaurant verzichten, etwas Geld u. Brot u. event. andere Nahrungsmit-
tel nebst Malerutensilien einpacken: in die verlassene Landschaft pilgern, bei
Hirten oder Bauern oder in einer geschiitzten Ruine logieren, den Durst an
Wasser oder Ziegenmilch [6schen, dafiir aber ohne Toilettenunterbruch wie in
Rom’ die Natur von friih bis spit betrachten, studieren u. auf sich einwir-
ken lassen, das erzeugte u. entwickelte unseren Bicklin u. Andere.» Da es
dafiir wegen der Moskitos und dem Fieberrisiko bereits zu spit war,
nannte er Buchmanns Romaufenthalt noch einmal ausdriicklich ein
«werlorenes und verscherztes italien. Kunstparadiesy.,

Hofer nimmt Buchmann in Schutz

Nun ergrift Hofer gegeniiber Reinhart die Partei Buchmanns. Am
4.]Juli schrieb er an den Mizen, in seinem Brief an Buchmann sei er
ganz entschieden zu weit gegangen, so schlimm sei die Sache ganz
gewiss nicht. Er sah die verletzende Kritik darin begriindet, dass ein
Bild Buchmanns aus Reinharts Besitz fiir die jihrliche Turnus-Aus-
stellung schweizerischer Kiinstler zuriickgewiesen worden war. Das
Urteil einer «Krahwinkler Ausstellungsjury» sollte fiir einen Menschen
wie Reinhart nicht massgebend sein, schrieb er, und setzte hinzu: «In
Jeder grossen deutschen Ausstellung wiéren Bilder wie die Flora Zublers und
das kleine Ziircher Bild Buchmanns gldnzend angenommen worden.»

Reinhart liess Hofers gutgemeinte Fiirsprache aber nicht gelten. Er
antwortete ihm am 8. Juli: «Wir haben alle die Zubler- und Buchmann-
Bilder und den Turnus geschen, den letzteren aber niemand von Ihnen, und
ich kann zu dem von mir Geschriebenen auch heute noch stehen. Ein zur
Halfte’ so skizzenhaft behandeltes Bild wie Buchmanns Romermdadchen-
Brustbild haben Sie noch nie von der Staffelei als fertig versandt.»”

—_—
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Atelierwechsel

Als Zubler Ende Juli in die Schweiz zuriickkehrte, konnte Buch-
mann in dessen weit vorteilhafteres Atelier umziehen. Am 24. Juli
schrieb er an Reinhart: «Ich freue mich sehr darauf. Die Lichtverhaltnisse
in meinem jetzigen Atelier sind nachgerade unertraglich geworden. Morgens
habe ich stundenlang die Reflexe vom Monte Pincio, die einen ganzlich aus-
ser Urteil bringen betreff der Farbenwirkung eines Bildes.» Deshalb arbei-
tete er in dieser Zeit vornehmlich in der Umgebung des Bosco Sacro,
wie er weiter schreibt. Zum Selbstportrit, das nun kurz vor dem
Abschluss stand, bemerkte er: «Es ist die erste Arbeit, die ganz mit Lud-
wigscher Petrolfarbe gemalt ist. Sie ist im Charakter zwischen Ol & Tempe-
ra. Ich musste mich dabei erst wieder in eine geeignete Art der Behandlung
dieser Farbe einarbeiten. Ich glaube, dass ich darin fortfahren werde. Der
Farbcharakter gefallt mir sehr.»

Ende des Stipendiums

Da die angekiindigte Zusendung des Selbstportriits nicht erfolgte,
erkundigte sich Reinhart am 7 September bei Buchmann, wie es
damit stche. Buchmann antwortete ihm zwei Tage spiter: «Da ich
wirklich nicht viel Neues aus meinem romischen Leben zu berichten wusste,
wartete ich zu. Hitze & Einsamkeit hielten mich sozusagen immer in mei-
nem Atelierbezirk. Wihrend der grossten Hitze konnte ich jeweilen nur
Morgens bis 12 Uhr & Abends von 4 Uhr an arbeiten, die iibrige Zeit war
das Studio ein Bratofen.» Neben dem Selbstportrit kiindigte er ihm
nun noch zwei weitere Bilder an: «Eine Composition (Mddchen auf
einem Maduerchen sitzend mit Landschaft als Hintergrund) & eine romische
Campagnalandschaft.» Die frither erwihnte «Mutter mit Kind» geden-
ke er in der Schweiz fertig zu machen, teilte er thm gleichzeitig mit,
und unterbreitete thm den Plan, noch einen zweitigigen Ausflug
nach Palestrina unternehmen zu wollen, um dort Hallers Freund,
den Journalisten Hans Bloesch zu besuchen und mit ihm eine Fuss-
tour nach Olevano zu machen. Die Riickkehr in die Schweiz sollte
spitestens Ende des Monats erfolgen.
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Landschaften Buchmanns aus dem Rom-Aufenthalt von 1905/06:

«Rmische Campagnar, 1907, Ol auf Leinwand
(Stiftung Oskar Reinhart) — (Foto aus Schmid, 1934:
Neujahrsblatt der Ziircher Kunstgesellschaft)

«Campagna-Landschaft»,
1907, Ol auf Leinwand
(Privatbesitz)

— (Foto Autor)




Manolita de Andrago

Buchmann hitte Reinhart durchaus Neues aus seinem rémischen
Leben berichten kénnen, wenn er es gewollt hitte. Mitteilungen
tiber seine Liebschaft mit Manolita de Andrago, einer, wie Buch-
manns Freund, der Bildhauer Alfons Magg tiberliefert, «sehr schonen
und lebenslustigen reichen» schwedischen Grifin, hitten den Mizen
Jedoch nur aufgebracht und zu ihnlichem Zorn und Tadel gereizt,
wie einst Zublers — bald wieder geldstes — Verlobnis mit einer jun-
gen Neapolitanerin im Sommer 1905. Auch in den Briefen an die
Familie und die Freunde tat Buchmann dieser Liebschaft keinerlei
Erwihnung, Er diirfte immerhin auf sie angespielt haben, als er am
11. August an Heinrich Senn schrieb: «Es ist ein wenig eine bewegte Zeit,
die ich hier verlebe.»

Manolita de Andrago war Singerin und bewegte sich im Kiinstler-
kreis der Via Margutta 33. Alfons Magg hielt in seinen Erinnerungen
«Freundschaft mit Buchmann» fest, was ihm dieser viele Jahre spiter
tiber sic anvertraute: «Sie war cine gute Seglerin und nahm Buchmann oft
zu einer Seglerfahrt mit, ebenso liebte sie Pferde und konnte mit ihnen gut
umgehen. Auch da machte Buchmann manche tolle Fahrt in die Via Appia
mit. Sie schien sehr verliebt in ihn zu sein, und auch er war nicht frei von glei-
chen Gefiihlen. Ich gab deshalb nicht nach, bis er mir nebst einer Beschreibung
dieser Dame auch deren Photographie (die er sehr gcheimhielt) zeigte, und ich
muss sagen, dass ihre Erscheinung mehr als gewohnlich hiibsch war.»™

Von Buchmanns Liebschaft mit der schwedischen Grifin gibt auch
eine Postkarte von Paul Basilius Barth Zeugnis. «lch weiss es ja»
schrieb er am 9. August 1906 an Manolita und Buchmann, «dass der
Buché reizend ist u. dich unnéthigerweise auch noch liebt.» Barth hatte
Manolita in Rom portritiert, das Bild aber bei seiner Riickkehr in die
Schweiz unfertig mit sich nehmen miissen. Das Bild miisse einfach
fertig werden, schrieb er am 4. September 1906 an Buchmann und
bat ihn, Manolita zu bewegen, ihm den Schleier, den er dazu benstig-
te, zu schicken. Thren Besuch in Genf, iiber den er durch Violantis,
die Portiersleute des Atelierhauses Via Margutta 33, unterrichtet
worden war, werde sie kaum dazu beniitzen, nach Basel zu kommen.
Verzeih mir, wenn ich mich iiber Manolitas Schlamperei beklage. Von

—_

e Magg Alfons, undatiert, S.9
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ihren Versprechen hat sie bis jetzt keines gehalten, doch ich rechne alles ihrer
Neurasthenie zu u. ihrem schwachen Willen. Aber sie ist eine interessante
Erscheinung, u. meine Erzahlungen iiber sie finden viel Teilnahme.» Dass er
tiber «das andere» strenge Diskretion halte, brauche er ihm nicht extra
zu sagen.”

Ende August 1906 war Manolita de Andrago nach Genf gereist.
Die zahlreichen undatierten, lediglich die jeweiligen Wochentage
anzeigenden Briefe, die sie von dort an Buchmann in Rom schrieb,
bringen ihre Licbe zu ihm, aber gleichzeitig auch ihre Eifersucht auf
drei nicht niher bezeichnete Schénheiten aus dem Bekanntenkreis
Buchmanns zum Ausdruck. «Alle Mdanner sind gleich. Sobald man fern
ist, fangen sie etwas Neues an, um sich zu amiisieren,» schrieb sie ingstlich
und erbost zugleich in einem der Briefe.” Thre Eifersucht wird umso
verstindlicher, als der Inhalt der Briefe, wie auch die Bemerkung
Barths, iiber eine nicht niher bezeichnete Sache strenge Diskretion
halten zu wollen, darauf schliessen lisst, dass ihr Aufenthalt in Genf
dazu diente, eine Abtreibung vorzunehmen.”®

Manolita de Andrago sehnte sich nach Buchmann, ihrem Hund
Mimi und Rom und hatte die Absicht, so schnell wie méglich zu-
riickzukehren. «Ich glaube, dass wir werden noch sehr gliicklich werden
zusammen, und das geniigt mir, alles andere ist Nebensache. Die Welt
kommt mir schon vor, wenn ich das denke, und ich fiihle mich, als ob ich
ganz allein mit Dir wére auf der Welt. Und das geniigt mir, um gliicklich zu
sein. Du musst Deine Manolita noch viel niher kennenlernen, Liebster, sie
ist vielleicht in vielem viel ernster und tiefer und ruhiger, wie man qlaubt»
Sie plante Ende September mit Buchmann in die Schweiz zu tahren
und sich in Ziirich niederzulassen. Doch es kam alles anders. Thre
geplante Riickkehr nach Rom zogerte sich immer wieder hinaus,
weil sie an den Folgen des medizinischen Eingriffs zu leiden hatte.
Und dann ergrift Buchmann vor ihr und ihrer Liebe die Flucht.””

** SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.2.

> SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.11. - Brief von Manolita de Andrago an W.B,, datiert
Freitag 1906

% SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.11. - Brief von Manolita de Andrago an W.B,, datiert
Dienstag 1906: «Der Doktor will mir nicht selber helfen, die Sache wegzubringen. Aber
wird sogleich, nachdem es gemacht ist, mich pflegen, wenn es notwendig ist» — «Niemand
wird ja ahnen, was das ist.»

7 SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.11.
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Er kehrte Ende September 1906 Rom und Manolita de Andrago
den Riicken und reiste in die Schweiz. Seinem Freund Alfons Magg,
der sich wunderte, dass die Liaison mit der schwedischen Grifin nicht
zur Heirat geftihrt hatte, erklirte Buchmann Jahre spiter, er, der aus
ganz einfachen Verhiltnissen stamme, habe sich doch nicht mit einer
so wohlhabenden und an ein so reiches Leben gewshnten Frau bin-
den kénnen, und er gab zu bedenken, was man wohl in Ziirich darii-
ber gesagt hitte. Das Argument, er hitte sich durch die Heirat nicht
nur eine schone junge Frau, sondern auch ein unabhingiges Leben
sichern kénnen, beantwortete er mit dem lapidaren Satz, davor habe
er am meisten Angst gehabt und sei deshalb bei Nacht und Nebel
von Rom geflohen. Erst in Goschenen sei es ihm wieder wohl
geworden.”®

Nach Rom zuriickgekehrt, teilte Manolita de Andrago Buchmann
ihre weiteren Pline mit. «Natiirlich denke ich an Dich und habe Dich
immer gleich lieb wie friiher,» schrieb sie. «Du darfst Dir nicht einbilden,
dass ich verdndert bin, das weisst Du, dass es doch nicht moglich ist. Ich sehne
mich auch nach Dir, und ich werde auch bald kommen.» Sie plante im
Dezember und Januar eine Konzertreise nach Stockholm und Finn-
land, wollte in der Schweiz Zwischenstation machen und erwog, auf
der Riickreise von Schweden in Ziirich zu konzertieren.””

Bald darauf machte sie allerdings eine grundlegende Wandlung
durch, vielleicht aus Enttiuschung iiber ihren Geliebten. Martin
Wackernagel schrieb seinem Freund Buchmann in einem undatier-
ten Brief, er solle froh sein, dass er der gefihrlichen Nihe Manolitas
entronnen sei und die schénen Stunden mit ihr als wehmiitige Erin-
nerung geniessen konne. Trotz des grossen faszinierenden Reizes,
den sie auf alle, auch auf ihn, ausiibe, und trotz ihrer eigentlich
musenhaften Wirkung auf Kiinstler, behalte sie eben doch etwas
Unheimliches. «Sie hat so etwas Unbegreifliches, Unberechenbares, das
event. gerade reizvoll ist, aber einem schliesslich eben weh tut, besonders um
threr selbst willen, denn sie ist wahrhaftig ein Spielzeug ihrer eigenen Lau-
nen, ohne es sich einzugestehen.» Gegenwirtig rede sie davon, fuhr er
fort, im Laufe des Jahres einen Diplomaten zu heiraten, der ihr schon
lange Antriige mache, als Verstandesheirat, eingestandenermassen,

—_—

:: Magg, Alfons, undatiert, S. 9 ff
SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.11.
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und der Mutter zu Liebe. Sie halte manchmal auf ihrem Zimmer
musikalische Soiréen ab, wozu ihr Gesangslehrer und dessen Frau
erschienen, nebst allen ungliicklichen Liebhabern, die sich natiirlich
gegenseitig im geheimen furchtbar hassten. Gegenwirtig lasse sie sich
vom Italiener Luigi Rossetti malen. Von Barths Bild spreche sie nur,
wenn man ihr direkt zusetze. Das sei eben so thr Wesen. «Sie ist vollig
‘momentan; was ja sowohl ein grossartiges Temperament, als auch anderer-
seits eine Schwdche ist.»'™

Im Juli 1907 heiratete Manolita de Andrago den Maler Luigi Ros-
setti und begab sich mit ihm nach Schweden auf die Hochzeitsreise.
Amelia Violanti schrieb voller Bedauern an Buchmann: «Mio Dio,
quante avventure dopo la sua partenza, mio buon Buchée. Tropo triste sareb-
be se io dovesti raccontargli il cambiamento di Manolita dopo tanto tempo
della nostra affezione»'™ Buchmann hatte sich indessen in Schafthau-
sen lingst einem Kreis alter und neuer Freunde angeschlossen und
ging dort seiner Arbeit nach.

9. Schaffhauser Intermezzo (1906/07)
Eine Gruppe junger Maler

«Unversehens tat sich da im friedlichen sich selbstgeniigenden Schaffhau-
sen eine ziemlich gerauschvolle Kiinstlergruppe auf, der sich die ortsansdassi-
gen Maler [Richard] Amsler und [Philipp| Hossli anschlossen,» schreibt
August Schmid im Neujahrsblatt der Ziircher Kunstgesellschaft von
1934. Zu dieser Gruppe gehorten neben thm selbst vor allem Gustav
Gamper und Carl Résch. Und er fihrt fort: «Auch wohnte da, im vor-
nehm schonen Familiensitz zum Belair’ Gampers Freund Hans Sturzeneg-
ger, der dieser Gruppe wohlgesinnt war und sich gerne in Abstanden zu
geselligem Umgang zeigte.» Thren Stammtisch hatten die Kiinstler im
Wirtshaus zum «Friedeny.'?

Von den Titigkeiten des kleinen Kreises hatte Schmid Buchmann
ausfiihrlich am 15. Dezember 1905 nach Rom berichtet: «Hossly ist

19 SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.22
19T STK: Nachlass Buchmann, 10.4.28
12 Schmid, 1934, S. 12
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mit einer Skizze, wie er das ausgefiihrte Landschaftsbild nennt, von Laufen-
burg zuriick und macht sich néchstens hinter die Vergrosserung der Skizze’
zum Bilde. Hans Sturz hat 3 Bilder in Angriff, darunter ein schones Ziegen-
idyll. Herr Amsler laboriert an einem Triptichon, und der fleissigste Maler,
unser [b. Gustav, pinselt drauflos, dass in seinem grauen Atelier Bilder um
Bilder wie Pilze schiessen.» Rosch stelle eben in Winterthur aus, «ganze
Collection, Riibis und Stiibis.» Schmid selbst war am Vortag nach sechs-
wochiger Arbeit mit einem Fries im Nebenzimmer der Apotheke
zum Mohren fertig geworden, die Dr. Eisenhut in Feuerthalen an der
Rheinbriicke fithrte. «Morgen beginne [ich] die Carton[s] fiir einen Rei-
terfries an die Decke unserer oberen Wohnstube» fuhr er fort.'”

Buchmann kommt nach Schaffhausen

Gegen Ende seiner Stipendiatszeit in Rom hatte sich Buchmann
entschlossen, sich der Schafthauser Malergruppe anzuschliessen.
«Ende September gehts in die Schweiz zuriick,» hatte er am 11. August
1906 Heinrich Senn mitgeteilt und angekiindigt: «Wahrscheinlich
etabliere ich mich in Schaffhausen, wo der gute Hallauer wiichst. Ich liche
den Rhein, den Wein und die Poesie dieses Stidtchens. Zumal sind meine
I[ieben| Malerfreunde dort ansiissig, und das ist wohl der Hauptgrund.»

Mit der Vermittlung eines dusserst reizvollen Auftrags hatte ihn
August Schmid vollends angelockt. Am 6. September hatte er Buch-
mann nach Rom mitgeteilt, dass ihm in der Stube im Erdgeschoss des
Hotels Schwanen zwei Bogenflichen zur Verfiigung stiinden. Die
Wirtin hatte ihn um Rat und Beistand angefragt. Nun hielt er ge-
geniiber Buchmann fest: «Nach unserer Ansicht iibrigens ist Dir alles
tiberlassen.»"** Das war ein Angebot. Buchmann nahm es gerne und
dankend an.

Im Oktober 1906 liess sich Buchmann in Schaffhausen nieder und
wurde bald zum Wortfiihrer der hier ansissigen Kiinstlergruppe.
Carl Résch erinnerte sich in einem Zeitungsinterview mit Tildy
Hanhart anlisslich seines 95. Geburtstags sehr genau an diese Zeit:
“Wir waren damals |[...] eine richtige Gruppe. Allen voran war Buchmann,

—_—
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wir sagten ihm nur Buché, ein Ziircher, der in Paris gewesen war und uns
imponierte mit seiner Farbigkeit, auch kompositionell war er gut und neu. Er
war unser Wortfiihrer. [...] Unser bekanntester Maler, auch der nobelste, Stur-
zenegger, kam nur selten an unsere Sitzungen. Wahrscheinlich war ihm
unser Leben zu turbulent. [...] So lebten wir ein Leben, hatten wenig Geld,
bewunderten Buchmann, der mit seiner Malerei von uns allen am weitesten
war, waren wie Strolche in schlechten Anziigen, verdiente einer etwas, teilten
wir untereinander.»

Die Wandbilder im Schwanen

Buchmann wohnte im Gasthaus zum Schwanen, wo er gegen Kost
und Logis den Auftrag ausfiihrte, die Stube im Erdgeschoss auszu-
schmiicken. Es entstanden fiir die beiden Bogenfiillungen zwei
Gemilde in Oltempera auf Leinwand: Zur Linken vor eine dunkle
Baumgruppe gesetzt ein Vorleser inmitten einer sitzenden Gruppe
lieblicher Midchengestalten und junger Minner. Zur Rechten auf
niedriger Mauer und unter einer offenen Laube wieder die Gruppe
der Midchen und Jiinglinge; die Minner den Becher in der Hand,
die Schénen besinnlich Blumen ordnend und Striusse windend und
zur Seite ein Singer mit Laute. Wenn das «<Honorar» auch ein wenig
sonderbar anmuten mag, Buchmann war gliicklich dartiber, dass er
sich ohne materielle Sorgen dem kiinstlerischen Schatten hingeben
konnte.!”

Japanischer Besuch

Noch im Herbst 1906 reisten die beiden studierenden japanischen
Briider, der Schriftsteller Takeo und der Maler Mibuma Arishima
ihrem Freund Buchmann nach Schafthausen nach. Sie hatten in Rom
seine Bekanntschaft gemacht und feierten nun im Schafthauser
Kiinstlerkreis freudiges Wiedersehen.

Die Japaner verbrachten eine kurze, aber unvergessliche Zeit in
Schaffhausen und blicben Buchmann, Gamper und Schmid in gros-

1 Brindli, 1933, S.5; Gamper, 1933, S.24; Schmid, 1934, S.13
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Der Kern der Schaffhauser Kiinstlergruppe mit japanischen Gdisten:
hintere Reihe (v.L.n.r.): Der Maler Mibuma Arishima,
Tilda Heck, die Tochter der Wirtin des Gasthauses «Zum Schwaneny,
der Dichter Takeo Arishima und Wilfried Buchmann;
vorne sitzend (v.l.n.r.): die Maler Gustav Gamper und August Schmid
(Foto Stadtbibliothek Schaffhausen, Nachlass Tilda Heck)
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Die nach ihrer Entfernung stark beschddigten Bogenfiillungen
aus dem Gasthaus «Zum Schwanen», 1907, Oltempera auf Leinwand
(Museum Allerheiligen, Schaffhausen) — (Foto ebenda)



ser Dankbarkeit verbunden. Aus der zehntigigen, schicksalshaften
Begegnung zwischen dem Dichter Takeo Arishima mit Tilda Heck,
der Tochter der Wirtin des Gasthofs zum Schwanen, erblithte zudem
eine zarte Lebensfreundschaft, die in Form eines Briefwechsels bis
zum Tod des Dichters, der in seiner Heimat zu grossem Ruhm
gelangte, andauern sollte .1%

Letzte romische Bildersendung

Theodor Reinhart hatte Buchmann am 7. September 1906 nach
Rom geschrieben, wenn dann alle Bilder bei ihm seien, wollten sie
sie mal zusammenstellen und durchgehen. Er werde sich dann defi-
nitiv entscheiden, was er nicht zu behalten wiinsche. Nachdem die
letzten Rom-Bilder bei ihm eingetroffen waren, teilte er Buchmann
am 27. Oktober 1906 mit: «Ihre 3 Bilder sind nun angekommen u. wei-
sen manches Gute auf, aber jedes auch einige Unvollkommenheiten, nament-
lich sind die Hénde noch schwach.» Er lud ihn ein, die Bilder gelegentlich
mit thm durchzusehen und zu besprechen. «Vielleicht bringen Sie auch
Pinsel u. Firniss mit» schrieb er weiter, und kiindigte bereits an, die
mittlere Landschaft mit dem Wasserbassin wolle er thm iiberlassen.!”?

Winter

Der Winter machte Buchmann mehr denn je zu schaften, nach-
dem er den letzten im sonnigen warmen Siiden verbracht hatte. «W¥ir
Maler sind iiberhaupt im Winter meistens sehr schlimm dran,» schrieb er
am 7. Februar 1907 an Heinrich Senn. «Die Phantasie arbeitet nicht wie
[im] Friihling und Sommer, wo alles Licht und Leben [ist] und das Auge
nicht genug aufnchmen kann. Ich mache mir den Winter annehmbar, indem
ich fleissig schlittle.» Er sehnte sich nach dem Frithling und freute sich,
thn in der Rheingegend verbringen zu kénnen. «Hier in Schaffhausen
habe ich ziemlich viel geistige Anregung» fuhr er fort. «Wir haben einen

———

"% Schmid, 1934, S. 12 ff: SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.1; Meyers Modeblatt
7.11.1953, S. 11

"7 StBWth: Ms Sch 70 (Nachlass Buchmann)
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Vorlesezirkel, in welchem klassische und neuere Literatur durchgenommen
wird, Dann habe ich viel Musik, welche ich so iiber alles liebe. Ich konnte gar
nicht mehr ohne sein. Auch an frohlzcher Geselligkeit fehlt es gar nicht.»'%®

Stipendiumsgesuch

Im Dezember 1906 hatte sich Buchmann neben weiteren 58 Kol-
legen beim Eidgendssischen Departement des Innern in Bern um das
Staatsstipendium fiir Maler beworben, vergeblich. Dass es seinen
Freunden Albert Zubler und Hans Brithlmann nicht besser erging,
bedeutete einen schwachen Trost.!” Auf die Erlangung des Stipen-
diums habe er nie gebaut, «eine Ermutigung watre es aber immerhin gewe-
sen,» schrieb er am 6. Mirz 1907 an Theodor Reinhart, der ihm die
vier Vorlegearbeiten aus seinem Besitz zur Verfiigung gestellt hatte.
Und er fuhr fort: «Nun heissts halt mit aller Kraft, sich die notige freie Zeit
zu erringen. Dann gedenke ich, mir fiir diese kommende Zeit die herrliche
Landschaft rings um Schafthausen herum zum Ziele meiner Kunststudien
zu machen. An reichlichem Stoff wird es nicht fehlen»'" Er hatte nun
auch die «Rémerin» in Arbeit, bei der Reinhart den Shawl umgear-
beitet sehen wollte. «Friiher war es mir, meiner Malerei halber, nicht mag-
lich daran zu gehen,» schrieb Buchmann dazu, und fuhr fort: «Ich iiber-
arbeite das ganze Bildchen noch einmal » Mitte Mai gelangte er damit zu
Ende.

Beziehung zu Kisling

Mit dem Ende des Romstipendiums hatte Theodor Reinhart seine
schiitzende Hand von Buchmann abgezogen und sich von ihm
distanziert. Um sich finanzielle Erleichterung zu verschaffen, wandte
sich Buchmann deshalb im April 1907 an den Ziircher Kunstsamm-
ler Richard Kisling und bot ihm Zeichnungen zum Kauf an. Kisling

108 AdA

' SIK: Nachlass Buchmann, 10.3.95; StBWth: Ms Sch 70 (Nachlass Buchmann),
Theodor Reinhart an W.B., Winterthur, 272.1907
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dusserte sich am 24. April dazu: «Die mir gesandten Zeichnungen gefal-
len mir recht gut; sie haben alle den Ihren Sachen eigenen traumerischen
Hauch & sind koloristisch sehr angenehm.» Obschon ihm der Kauf etwas
ungelegen kam, entsprach er Buchmanns Wunsch. Am 26. April ver-
giitete er ihm drei Zeichnungen mit 150 Franken.'"!

Ausstellung der Rom-Bilder

Er freue sich, seine Sachen zu sehen, hatte Kisling am 26. April an
Buchmann geschrieben und damit auf die kommende Ausstellung
im Ziircher Kiinstlerhaus angespielt. Im Mai prisentierte Buchmann
dort die Friichte seines Rom-Aufenthaltes von 1905/06. Hans Trog
bemerkte am 31. Mai 1907 in der «Neuen Ziircher Zeitung» dazu:
«Auf dem ‘romischen Madchen’ ist von hiibscher Wirkung, wie das Kopf-
chen mit dem belichteten Haar gegen den blauen Himmel steht, aber schr
unangenehm wirkt die Horizontale des Mantels, die so hdsslich die Figur
zerschneidet. Unter den landschaftlichen Arbeiten zeichnet sich die grosste,
die ‘Campagnalandschaft, durch eine warme goldige Sonnigkeit aus, nur die
Baumbkulisse im Vordergrund rechts wirkt merkwiirdig schwer und lichtlos.
Gefdllig présentieren sich die beiden kleineren Bilder, die Campagnaland-
schaft mit Brunnen und die Abendlandschaft mit Boot (letztere ein Motiv
aus nordischer Natur). Der Farbenvortrag Buchmanns entbehrt noch der
rechten Fliissigkeit; er hat etwas Zihes, Miihsames.»''*

Buchmanns Hoffnung, mit einer Reihe von Bildern besseren Ein-
druck zu erzielen als mit einzeln dastehenden Arbeiten, hatte sich

nicht erfiillt.

Im Klettgau und Hegau

Trotz alledem ging Buchmann seinen Weg unbeirrt weiter. Schaft-
hausen eignete sich hervorragend als Ausgangspunkt fiir Ausfliige in
den Klettgau und den Hegau. Als das schéne Wetter Einzug hielt, zog

"1 SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.9.

' NZZ, 3151907, Nr. 149
~ Schmid, 1934, S.12; Résch, Zeitungsinterview mit Tildy Hanhart
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er mit seinen Freunden Hans Sturzenegger, Alfred Kolb und Willy
Hummel in den nahen Hegau, von wo sie nicht nur frohe Erinne-
rungen, sondern auch prichtige Bilder mitbrachten. «Alle waren
begeistert von der Landschaft, erstaunt iiber ihre Schonheit,» erinnerte sich
Carl Rosch als 95jihriger. Ein reger Verkehr bestand auch zwischen
der Stadt und dem unteren Klettgau, dem Malgebiet von Albert
Zubler.'?® )

Er male nun ganz mit Olfarben und hoffe, mit diesem Material bes-
ser vorwirts zu kommen, teilte Buchmann am 16. Mai 1907 Theo-
dor Reinhart mit.

Bereits im Juni zeigte die Malergruppe ihre kiinstlerischen Lei-
stungen in einer Ausstellung. Fast ausschliesslich gaben die Bilder
und Zeichnungen Motive aus Schafthausen und seiner Umgebung
wieder und fanden deshalb grosses Gefallen beim Publikum. Regie-
rung und Stadtverwaltung machten wohlwollend den Anfang mit
Ankiufen, und Private folgten.'

Die Gruppe lost sich auf

«Erst als im Herbst Buchmann und Gamper sich zur zweiten Romfahrt
riisteten,» berichtet August Schmid, «wurde es auch um die Kiinstlergrup-
pe in Schaﬁhausen stiller.»®

«Unsere Abreise ist nun auf den 1. Dezember bestimmt,» schrieb Buch-
mann am 8. November 1907 an seine Eltern. «Wir konnen Hofers
Wohnung in Rom beziehen, da dieser fiir ein Jahr nach Paris geht. Ihr konnt
Euch denken, wie ich mich freue, mit Gamper nach Italien gehen zu kon-
nen.»'

Richard Amsler schloss sich Buchmann und Gamper an. In Schaft-
hausen wurde es ruhiger. Die Maler, die die Kunstszene des Stidt-
chens belebt hatten, zogen fort. Im Herbst des folgenden Jahres, am
25. Oktober 1908, schrieb August Schmid aus Diessenhofen an
Buchmann in Rom: «In Schaffhausen bin ich nicht mehr heimisch, in den
Schwanen komme ich selten mehr»''” Schafthausen, das fiir kurze Zeit

14 Schmid, 1934, S. 12

115 Schmid, 1924, S. 12 ff

116 A CI.A

7 SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.17.

172



zu einem kleinen lebendigen Kunstzentrum geworden war, sank in
seinen Schlummer zuriick.

10. Zweiter Rom-Aufenthalt (1908/09)
Reisevorbereitungen

Gegeniiber seinem Vater hatte Buchmann am 4. November 1907
festgehalten, die nétigen Mittel fiir die Reise nach Rom wiirden
ithm und Gamper von Bekannten in Winterthur zur Verfiigung
gestellt.!'® Daber handelte es sich nicht, wie man meinen méchte, um
Theodor Reinhart, sondern um Carl Sulzer-Schmid, einen Vetter
Gampers.'” Er bezahlte dessen Schulden in Schafthausen von 1800
Franken und schoss ihm 1000 Franken fiir Rom vor. Beide Summen
waren in Bildern abzuzahlen.’?® Dass Reinhart Sulzer mitteilte,
Buchmann reise mit Gamper, wurde ihm in Buchmanns Freundes-
kreis als Boswilligkeit ausgelegt,?! hinderte aber den geplanten Gang
der Dinge nicht.

Buchmann hatte seinen Vater am 4. November gebeten, thm 200
Franken vorzuschiessen, die er fiir allerlei Anschaffungen und die
Bezahlung einer Rechnung im Wirtshaus zum «Frieden» benotige.
«Ich habe diese Summe von Kisling fiir einen Bildauftrag zugute. Das Bild
kann ich aber erst in 2 Wochen fertigstellen,» erklirte et, und versprach,
thm vor seiner Abreise nach Rom diese Summe «inklusive die 50
Franken vom Sommer» zuriickzuerstatten.

Worum es sich bei dem erwihnten Bildauftrag handelte, ist nicht in
Erfahrung zu bringen. Kisling hatte Buchmann am 24. August ein
thm zugestelltes, nicht niher bezeichnetes Bild zuriickgeschickt mit
der Begriindung: «Es lisst mich ein wenig kalt, & warte ich licber, bis Sie
mir gelegentlich etwas senden, das mich mehr reizt, oder bis ich das gesandte
Bild cher schétze.» Damit er seine Angelegenheiten in Ordnung brin-

:1: All.c Briefe W.B!s an die Eltern - AdA

. Fe}st, 1989, S. 434

o Feist, 1989, S. 434 ' .
StBWth: Ms Sch 70 (Nachlass Buchmann) - Brief an Buchmann, datiert: Win-
terthur, 27 Februar 1908, gezeichnet: Heinz, Redaktor beim «Neuen Winterthurer
Tagblatt».
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gen konnte, hatte er ihm gleichwohl a conto 50 Franken gesandt und
Buchmanns Bitte, fiir einen ungenannten Besteller eine Kopie des
Bildes «Im Laubengang» aus dem Jahre 1905 machen zu diirfen, mit
dem Hinweis beantwortet: «An dhnlichen Vorwiirfen diirfte es in Schaff-
hausen nicht fehlen.»

Misserfolg und Lob

Buchmann und Gamper verliessen Anfang Dezember 1907 die
Schweiz in Richtung Siiden. Die Ankiindigung, er werde sich an der
Weihnachtsausstellung in Ziirich beteiligen, die Buchmann am 4.
November gegeniiber seinem Vater gemacht hatte, bewahrheitete
sich nicht. In ithrer Abwesenheit wurden weder Gampers Aquarelle
noch Buchmanns Bilder fiir die Schau im «Kiinstlergiitli» angenom-
men. «Schdfer hat die Sachen gesehn, doch passten ihm Gampers Aquarel-
le nicht in den Rahmen seiner Ausstellung & Deine Bilder fanden alle
schlecht & verzeichnet,» berichtete Hans Reinhart am 21. Januar 1908
aus zweiter Hand an Buchmann in Rom.!?* Gleichzeitig lobte er das
Bildnis eines romischen Jiinglings, das ihm der Journalist Heinrich
Schlosser zum Firnissen und Einrahmen iiberlassen hatte. «Ich mochte
ihn fast das Liebste nennen, was ich von Deinen Arbeiten kenne,» urteilte
er. «Es wirkt wie ein alter florentinischer Meister aus der Schule des
Giotto, & das ist wahrlich nicht zuviel gesagt!»

Reise

Buchmann und Gamper verbanden die Fahrt nach Rom mit einer
einwdchigen Kunstreise. In Padua sahen sie sich die Fresken Giottos
in der Arena-Kapelle an. In Florenz tranken sie, wie Gamper in sei-
nem Buch «Rom und Reise» berichtet, «an Arnold Bocklins Tische»
eine Flasche Wein. In Perugia besichtigten sie Peruginos Fresken im
Collegio di Cambio. In Assisi jagte ihnen nochmals Giotto Ehrfurcht
ein.’” Im Text «Deine Gegenwart», den Gamper nach Buchmanns

12 StBWth: Ms Sch 70 (Nachlass Buchmann) - Hans Reinhart an Buchmann in Rom:
Winterthur, 21.1.1908
2> Gamper, 1915, S. 7 ff.
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Tod in Erinnerung an den Freund schrieb, hielt er fest: «Es ist in
Padua, es ist in Assisi. Hier betrachten wir Giottos Fresken. Vor ihnen bist
du tief und gross, denn deine kostlichste Sehnsucht wird hier gestillt: mit
einfacher Gebarde den Menschen darzustellen, sein Inneres, sein Seelisches
zu offenbaren, ihn zu malen unter Hinweglassung des Zuféllig-Gegen-
standlichen. Das ist es, was du am meisten liebst. Und du hast es mir oft
bezeugt.» 12*

Anleunft

Mitte Dezember langten Buchmann und Gamper in Rom an. «Die
Einfahrt war festlich, der Himmel wolkenlos, die Stadt in Sonne getaucht,»
berichtete Buchmann am 18. Dezember an die Eltern. «Meine Emp-
findung bei Betreten dieses ehrwiirdigen Boden]s] kann ich nicht beschreiben.
Und diese licbe Aufnahme bei Violantis, bei Hofer, Haller und allen andern
Freunden war riihrend.» Neben Richard Amsler aus Schaffhausen sei
noch eine Anzahl anderer Schweizer Kiinstler hier, schrieb er weiter.
«Bei Hofer war am Sonntagabend Wiederschensfest. Es waren ein Dr.
Bloesch, Journalist, und Moilliet, ein Berner Maler, da. Ihr kinnt euch den-
ken, wie reizend es in diesem Hoferschen Heim wieder war.»

Da Hofer entgegen fritherer Auskunft noch bis im Friihling in
Rom bleiben wollte, konnten Buchmann und Gamper seine Woh-
nung nun doch nicht wie geplant iitbernehmen. Sie mussten mit dem
Atelierhaus Via Margutta 33 vorlieb nehmen, mit dem Buchmann
bereits vertraut war. Das Studio, das sie mieteten, konnten sie aller-
dings erst Ende Januar bezichen. Die freie Zeit nutzten sie bis dahin
zu Gingen durch Rom, wie Gamper sie in seinem Buch «Rom und
Reisen beschreibt, fiir Studien in der freien Natur, aber auch fiir einen
Aufenthalt in Anzio am Meer. Am 17 Januar 1908, nachdem er
Gamper dort besucht hatte und dieser gemeinsam mit ihm nach
Rom zuriickgekehrt war, schrieb Buchmann an Hans Reinhart: «Seit
etwa 14 Tagen ist mein tdgliches Standquartier die Campagna, & zwar der
Bosco sacro mit Umgebung.» Er sei noch gezwungen, draussen zu arbei-
ten, habe Stoff fiir Bilder gesammelt und freue sich riesig auf das

Atelier, setzte er hinzu.!?®
-._-_-_'__

:34 StB Wth, Ms Sch 35/2 |
= Alle Briefe W.B.s an Hans Reinhart — StBWth: MSHR — Nachlass Hans Reinhart
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Arbeit im Atelier

Bis Mitte Februar waren die beiden Freunde soweit eingerichtet,
dass Buchmann an seinem 30. Geburtstag mit seiner ersten Leinwand
beginnen konnte. Am nichsten Tag, dem 16. Februar, schilderte er
Hans Reinhart die geplante Komposition mit den Worten: «Das
Motiv ist eine Friichtetrigerin in der Campagna. Farbig denke ich das Bild,
ausserst sonnig. Der obere Teil der Figur ragt in die tief blaue Luft. Der Korb,
den die Frau auf dem Kopfe tragt, wirft tiefe Schatten ins Gesicht. Goldig
stehn die Friichte im Korb gegen den Himmel.»

Wihrend sich Buchmann ganz auf seine Malerei konzentrierte,
beschiftigte sich Gamper gleich mit drei Kunstgattungen, von denen
er keiner den Vorzug zu geben vermochte. Er war Maler, Schriftstel-
ler und Musiker zugleich. Buchmann berichtete in seinem Brief an
Hans Reinhart, Gamper male eine Kiistenlandschaft, ein Motiv von
Porto d’Anzio, korrigiere unermiidlich seine Manuskripte und habe
seit einigen Tagen ein Cello auf dem Atelier, nichste Woche stiinden
bereits Trio’s bevor.

Gamper schreibt dazu in «Rom und Reiser: «Gelegenheit, Kammer-
musik zu pflegen, brachte eine gliicklichste Begegnung mit einem jungen
deutschen Kiinstlerehepaar, dessen Aufforderung zu Musik und freund-
schaftlichem Verkehr ich aus unmittelbarer Sympathie sogleich Folge leistete.»
Es handelte sich dabei um das Ehepaar Heusser, das in der Villa
Strohl-Fern wohnte. Zu Gamper am Cello und Mira Heusser am
Klavier trat als Violinspieler noch der befreundete Kunsthistoriker
Martin Wackernagel hinzu. «Es kamen die Freunde als Zuhirer gerne
genug herbei,» bemerkt Gamper weiter.'2°

Neuer Freundeskreis

«Wir haben einen ganz neuen verinderten Freundeskreis. Er ist aber doch
wieder wundervoll » teilte Buchmann am 16. Mirz Heinrich Senn mit,

12® Gamper, 1915, S. 117 ff; StBWth: Ms Sch 40,32, Buchmann an Gamper, 13.4.1913:
«In Rom habe ich Heussers in der Strohl-Fern besucht & cin paar gliickliche Stunden ver-
lebt. Die Mira ist die Gleiche geblicben, der kleine Klaus ein entziickendes Biirschchen
geworden. Einen Mittag hat die Mira mit einem Deutschen Bekannten Duett gespielt, das
war einfef wehmiitige Erinnerung.»

""" Alle Briefe W.B’s an Heinrich Senn — AdA
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der mittlerweile seine Schwester Bertha geheiratet hatte und sein
Schwager geworden war.'” Neben den erwihnten Musikabenden
tanden sich die Freunde einmal wochentlich im benachbarten Atelier
des Malers Hirsch zu einem Leseabend zusammen. Gamper lese dort
Walt Whitman und nichstens Chinesische Lyrik vor, meldete Buch-
mann am 16. Februar an Hans Reinhart.

Zum neuen Freundeskreis gehorten neben den alten Bekannten
Hofer und Haller und den bereits erwihnten Bloesch, Moilliet,
Heussers, Wackernagel und Hirsch: der Schweizer Bildhauer Paul
Osswald, der deutsche Maler Karl Sohn und der Schweizer Kunst-
historiker Rudolf Riggenbach, zudem Betty von Wacknitz, eine junge
Baltendeutsche, die in Rom in einer Gesangsausbildung begriffen
war und zum Freundeskreis um Hofer, Haller und Bloesch gehorte,
und die deutsche Schriftstellerin Lu Mirten. Gamper erwihnt noch
den italienischen Maler Bruno Croatto aus Triest, den Buchmann
bereits wihrend seines ersten Romaufenthaltes kennengelernt hatte,
und einen nicht niher benannten jungen Ziircher Ingenieur. Spiter
machte Buchmann noch die Bekanntschaft des deutsch-6sterreichi-
schen Malers Georg Glesinger.'2®

Weitere Kontakte hatten Buchmann und Gamper im Januar 1908
Im sogenannten «Circolo Scandinavico» gekniipft. «Vergangenen
Mittwoch waren wir an dem ‘Skandinavierabend’ in der sog. Goldkneipe,»
schrieb Buchmann am 17 Januar an Hans Reinhart, und fuhr fort:
«Die Gesellschaft besteht zu einem grossen Téil aus Damen. Ddninnen,
Schwedinnen, Norweglerlinnen. Dann sind aber auch Méanner dieser Natio-
nalitdt[en| da. Journalisten, Maler, Bildhauer & Privatiers. Einige Deutsche,
einige Englander & ein kleiner Tisch Schweizer.»

Gleichzeitig meldete er dem Freund, der norwegische Schriftsteller
Bjornstjerne Bjrnson weile gegenwirtig in Rom, und sprach den
Wunsch aus, er wiirde den «alten Herrn» gern einmal sehen. Er
bekam ihn bestimmt ebenso zu Gesicht wie Gamper, der in «Rom
und Reise» berichtet: «lch will nicht vergessen anzumerken, dass ich auf
dem Corso Umberto I Bjirnstjerne Bjornson zu wiederholten Malen sah an

e —

:Z Alle Briefe W.B’s an Heinrich Senn - AdA
Kempter, 1985, S. 171; Schmid, 1934, S. 10; Gamper, 1915, S. 58, S. 61, S. 69;
StBWth: Ms Sch 40,32, Buchmann an Gamper, 18.7.1908, 17.8.1908, 3.11.1908
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der Seite unseres Dichters Bernt Lie, dessen Freundschaft wir in einer jubel-

frohlichen Nacht an Piazza Colonna gewonnen. (Von Gottfried Kellers
Werken hatten wir in hellsichtiger Begeisterung gesprochen, als ein Fremder
an unseren Tisch trat, freudig verkiindend, dass auch in seiner Heimat Nor-
wegen der grosse Meister hochverehrt werde).»'*

Den Verkehr mit dem «Circolo Scandinavico» hielt Buchmann
wihrend der ganzen niichsten eineinhalb Jahre aufrecht. Am 15. Mirz
1909 schrieb er an seine Schwester Bertha Senn-Buchmann: «In dem
einen Jahr hat die Gesellschaft viel gedndert, mit vielen Menschen aller
Nationen bin ich zusammen gesessen und habe herrliche Stunden gehabt.
Gegenwartig sind es die Schweden und Norweger, mit denen ich des ofteren
zusammen bin.» Als Haupthgur dieses Zirkels bezeichnete er den
Schriftsteller Berndt Lie, und setzte hinzu: «Wir machen lustige Ausflii-
ge in die Campagna, wir sitzen abends zusammen und philosophieren, und
die Zeit rast.»"°

Einschneidende Verinderung erfuhr Buchmanns Freundeskreis,
als Karl Hofer Ende Mirz 1908 nach Paris iibersiedelte, Hermann
Haller immer éfters fern von Rom zu arbeiten begann und Gustav
Gamper auf den Sommer 1908 hin in die Schweiz zuriickkehrte. Fiir
Buchmann hatten sich aber lingst neue Verbindungen ergeben, etwa
zu Arthur Volkmann, einem Schiiler Hans von Marées’, und zu Pal-
lenberg, dem Schwiegersohn Arnold Bécklins, durch die er neue
Anregungen empfing.

Volkmann und Pallenberg

Volkmann, der sowohl Bildhauer als auch Maler und Grafiker war,
stand an der Spitze des deutsch-rémischen Kunstlebens. Er bewohn-
te vor Porta Pia ein grosses Haus mit zwet Ateliers. Unterstiitzt von
Gehilfen und Schiilern arbeitete er dort gleichzeitig im Parterre an
Bildhauerwerken und im obern Stock an Gemilden.

Martin Wackernagel beschreibt in seinen «Erinnerungen an réomi-
sches Kunstleben» einen Besuch bei Volkmann, an dem auch Buch-
mann teilgenommen haben diirfte. «Wir waren ein kleiner Kreis meist

1 Gamper, 1915, S. 69
130" Alle Briefe W.B’s an Bertha Senn-Buchmann - AdA
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Junger Leute, und der Hausherr mit einem bei ihm wohnenden Schiiler emp-
Sfingen uns in ihrer sommerlichen Haus- und Arbeitstracht, einer Art romi-
schen Chitons aus weissem Wollstoff mit rotem Besatz, Arme und Beine
nackt, Sandalen an den Fiissen. Ebenso bekleidet erschien auch der bei Tisch
aufwartende junge Sohn der Haushalterin. Im ersten Augenblick waren wir
wohl alle etwas befremdet iiber solche ‘Kostiimierung’: indessen — war es nun
die gewitterschwiile Luft des Augustabends, war es der herrlich belebende
Monte Cassinowein, oder vielmehr die uns von allen Seiten entgegen-
blickende ideale Gestaltemwelt, die dieses Kiinstlerhaus erfiillt — sehr bald
trat an die Stelle jener ersten diinkelhaften Befremdung das peinlichste
Unbehagen an uns selbst, an unserer kleinlich zusammengestiickten moder-
nen Bekleidung. Die Sache endete schliesslich damit, dass wir allesamt uns
unserer ldcherlichen Gewandstiicke entledigten und mit ein paar Tiichern
und Efeuzweigen uns des Ortes und der Stunde wiirdig zu bekleiden beeil-
ten.»131

Volkmann bewahrte als kostbaren Schatz eine Mappe voll Zeich-
nungen von der Hand seines Lehrers Hans von Marées, der sich ein
unvergleichliches Verstindnis fiir den menschlichen Kérper errungen
hatte. Buchmann bekam sie bei ihm wiederholt zu Gesicht.'

Beim Maler Pallenberg bekam Buchmann weitere 150 Zeichnun-
gen von Marées zu Gesicht. Am 16. November 1908 schrieb er
begeistert an Theodor Reinhart: «Die Handzeichnungen haben mir
einen tiefen Eindruck gemacht. Es ist das Herrlichste, was ich an Zeichnun-
gen je gesehen. Da waren Akte mit einer Genialitit gezeichnet, wie mans
selten sieht. Mit wenig Mitteln hatte er alles erreicht.»> Seit er bei Pallen-
berg und Volkmann diese Zeichnungen und Bilder geschen habe,
liebe er Marées iiber alles, bekannte Buchmann am 19. Februar 1909
gegeniiber Hans Reinhart, der ihm eben die Erinnerungen des
Malers Karl v. Pidoll an Marées geschenkt hatte, die unter dem Titel
«Aus der Werkstatt eines Kiinstlers» erschienen waren.

Im Haus Pallenbergs war Buchmann Sonntag tiir Sonntag zu Gast.
Auch Weihnachten und Silvester 1908 verlebte er hier «in froher»
und «auf ganz deutsche Weise», wie er am 18. Januar 1909 an Hans
Reinhart schrieb. Dabei wurde er mit der Schinnerer-Radierung die

e

! Wackemagel, 1912, 5.219 ff.
13“ Gamper, 1915, S. 102, S. 109 ff._
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«Fihre» beschenkt, die Thoma’sche Poesie habe, wie Buchmann
schreibt. Gleichzeitig hielt er aber auch wehmiitig fest: «Der frohe
Kreis vom letzten Winter, wie Gamper da war, ist leider nicht mehr, auch
nicht mehr die herrlichen Trioabende in der Villa ‘Strohl-Fern’»

Romisches Leben

Mit Gamper hatte Buchmann am Sonntagnachmittag jeweils die
Konzerte im «Teatro Corea» besucht. «Es fanden 20 Konzerte statt, je
Sonntags zwischen 4 und 7 Uhr, von denen wir iiber die Halfte horten.
Selbst der holdeste Friihlingstag vermochte nicht uns abzuhalten, dem Werke
der Meister zu lauschen. Das Brudergestirn Beethoven-Wagner erstrahlte
feierlichst,» schreibt Gamper dazu.’** Diese Konzerte blieben fiir
Buchmann auch nach der Abreise Gampers sehr wichtig. Noch am
18.Januar 1909 schrieb er an Hans Reinhart: «Des Sonntags besuche ich
immer die ‘Corea Konzerte, die zum Téil sehr schon sind.»

Uber das alltigliche Leben verrit Gamper: «An gar manchem Mor-
gen geschah unser erster Gang aus kalter beschatteter Strasse nach der Piazza
del popolo, wo in den Wintermonaten die erste Sonne genossen wurde; dann
in den Garten der Villa [Borghese] zu beschaulichem Friihstiick vor der Lat-
teria.»'%> Das Mittag- und Abendessen nahmen Buchmann und Gam-
per in Righettos Trattoria an der Piazza otto cantoni ein, «unter dem
immer freundlichen Lécheln des fiir Kiinstlercalamitdten giitig verstandnis-
vollen Wirtes,» wie Gamper schreibt.!*

Wihrend der gemeinsam mit Gamper in Rom verbrachten Zeit
schrieb Buchmann nur wenige Briefe an die Verwandten und
Freunde in der Heimat. Den Besuch von Gabriele dAnnunzios neu-
ester Tragddie «La Nave» erwihnte er noch selber in einem Brief
vom 17 Januar 1908 an Hans Reinhart. Den Besuch der «Salome»
von Richard Strauss im Teatro Costanzi teilt Gamper mit.'” Gamper
meldet in seinen Aufzeichnungen «Rom und Reise» zudem Austlii-
ge und Wanderungen iiber die Via Appia nach Albano, nach Frascati

% Gamper, 1915, S. 116 ff
1> Gamper, 1915, S. 114
. Gamper, 1915, S. 69

= Gamper, 1915, S. 74
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und auf den Monte Soracte. Auch an einige frohliche Anlisse allge-
meinerer Art erinnert er sich, etwa an den Ausbruch jugendlicher
Lust, «als wir auf dem Corso Umberto Primo mit Skandinavierinnen den
Weg tanzend zuriicklegten bis zur Trattoria dei tre ladri» oder den lachen-
den Ubermut am Brunnen auf der Piazza popolo, «als die Violine
unseres Kunstgelehrten zum Tanz aufspielte.» — «Mit welcher Freude erin-
nere ich mich an alles dieses und nicht minder an Baden und Segeln im
Tiber,» schreibt er weiter.!?

Als gegen Ende April Buchmanns Schwester Luise und ein Bruder
Gampers zu Besuch kamen, zeigten die Freunde ihren Geschwistern
natiirlich ausgiebig Rom."’

Sorgen und Note

Anders als wihrend seines sorglosen ersten Rom-Aufenthalts war
Buchmann diesmal auf sich selbst gestellt. Das brachte ihn bald in
Not. Bereits im Januar 1908 versandte er erste Bittbriefe. Von Albert
Habliitzel, Chefredaktor beim «Neuen Winterthurer Tagblatt,» hatte
er 100 Franken fiir ein Bild zugute, mahnte aber vergeblich zu deren
Ubersendung.'* Die «Rheinlandschaft», um die es sich dabei han-
delte, deponierte Habliitzel im Herbst 1908 schliesslich aus Platz-
mangel bei Theodor Reinhart im Rychenberg, wie Hans Reinhart am
29. September an Buchmann berichtete. Auch einen Herrn Matik
hatte er um Beihilfe gebeten.!*! Spitere Bittgesuche richtete er an
einen Herrn Schlifli und an Richard Kisling,

Dass Buchmann mit Beginn des Schuljahres an der Deutschen
Schule Zeichenunterricht erteilen konnte, linderte seine Geldknapp-
heit ein wenig. Der Verdienst fiir die vier Wochenstunden reichte
aber einzig dazu, die Ateliermiete zu bezahlen.

Als Gamper im Juli 1908 nach Ischia reiste und anschliessend -
nach erneutem kurzem Aufenthalt in Rom - in die Schweiz zuriick-

————

5 Gamper, 1915, S. 120 ff
139
o Gamper, 1915, S. 84 ft
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kehrte,'*? wurde er fiir Buchmann die erste Anlaufstelle fiir seine
Geldprobleme. Er hoffe auf Schlifli und Kisling als rettende Engel,
schrieb Buchmann am 18. Juli an den Freund auf Ischia.!'*® Als zwei
Tage spiter eine Antwort von Schlifli eintraf, «kurz & wenig zuver-
sichtlich», wie Buchmann gleichentags gegeniiber Gamper bemerkete,
verlagerte sich Buchmanns Hofthung ganz auf Kisling. «Ich habe ihm
mein Bild fiir 250 fr angetragen, 50 wird er natiirlich abrechnen. Nun bin
ich gliicklich, wenn er nur so einstimmt,» teilte Buchmann am 20. Juli
dem Freund mit. In der Trattoria bei Righetto hatte er eine offene
Rechnung von 30 Lire. Die Wischerin hatte er vertrésten miissen.
«Die ganze Situation macht mich beinah arbeitsunfahig, von Ruhe ist ja
keine Rede» schrieb er weiter, und fragte den Freund, ob ihm nicht
Paul Osswald 30 Lire vorschiessen kénne.

Kisling hatte zwei Tage zuvor, am 18. Juli, gewiinschte 100 Lire auf
ein zu kaufendes Bild an Buchmann abgesand, in der Hoffnung, dass
ihm eines gefalle. Er schrieb dazu: «Nach den Photografien ldsst sich
kaum etwas sagen.» Als Gamper ihm nach seiner Riickkehr in die
Schweiz mitteilte, dass Buchmann den Restbetrag fiir das zu liefern-
de Bild sofort erhalten méchte, sandte er thm am 10. August weitere
100 Franken, was, wie er bemerkte, fiir thn zwar nicht weit reichen
werde. «Es findet sich aber vielleicht noch ein Anderer, der Ihnen weiter-
hilft,» setzte er hinzu. «Ich habe letzte Woche noch zwei andere gleiche
Gesuche beriicksichtigen miissen & darf nicht in diesem Tempo weiterge-
hen.»"** Diese Ausserung wird verstindlich, wenn man weiss, dass
Kisling ab 1908 bis zu seinem Tod im Jahre 1917 jihrlich nicht weni-
ger als 300 bis iiber 400 Gemilde, graphische Blitter und Skulpturen
kaufte. Seine Kunstsammlung musste zur Aufbewahrung iiber zwet
Stockwerke der Junggesellenwohnung und die Riume seines verhei-
rateten Bruders verteilt werden. Die Bilder standen reihenweise an

die Wand gelehnt und waren nur in kleiner Zahl sicht- und geniess-

bar. 145
Am 17 August bedankte sich Buchmann bei Gamper fiir seine
Finanzbemithungen. Nun konnte er die wichtigsten Posten wie Ate-

i Gamper, 1915, 5. 165
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lier und Hausmeister bezahlen. Mit dem Rest von 40 Franken kaufe
er Material, miisse Schuhe flicken und trinke seine tigliche Tasse
Kaffee, teilte er dem Freund mit. Die Rechnung bei Righetto musste
weiterhin offen bleiben. «Wenn ich Talent fiir ‘Geschdfte’ hatte» schrieb
er weiter, «wiirde ich jetzt mit meinen Studien hausieren gehen. Das habe
ich aber nicht. So heisst es, schaun, wo anders Funken zu schlagen.» Einen
neuen Hoffnungsschimmer bedeutete in dieser Hinsicht Gampers
Mitteilung, dass Theodor Reinhart gewillt sei, ein Bild von Buch-
mann zu kaufen.

Drei Tage spiter, am 20. August, forderte Gamper Buchmann
bereits konkret auf, Reinhart eine Beschreibung der fertigen Bilder
zukommen zu lassen. «Ich bin iiberzeugt, dass Ihr Euch auch wieder ver-

stehen werdet. Manches wird ja auch milder mit dem Alter,» schrieb er
dazu. 14

Neuer Kontakt zu Theodor Reinhart

Am 23. August verfasste Buchmann einen ausfiihrlichen Brief an
Reinhart und sandte ihn mit einer Anzahl Fotogratien von Bildern
und Studien nach Winterthur. «Seit ich die Tempera aufgegeben & mit
Oel arbeite, geht es leichter vorwdirts, & kommt zuletzt die selbe starke Wir-
kung heraus wie bei der Tempera,» hielt er fest. Als Bilder, die fiir Rein-
hart in Frage kamen, nannte er eine «Osterienszene», die «Markt-
frauen» und cine «Campagnalandschaft mit Briicke.»'#

Nachdem Reinhart die Fotos «mit Interesse u. Freude» besichtigt
hatte, urteilte er am 27. August: «Sie zeugen von Fortschritt in der Kraft
des Ausdruckes; freilich leiden die Figuren grosstenteils noch immer an Ver-
zeichnungen, die das Ganze entwerten.» Hinsichtlich eines eventuellen
Kaufs wiinschte er neben den drei in Vorschlag gebrachten Bildern
zusitzlich eine «Landschaft mit Baumen» zu sehen, und riet Buch-
mann zum Schluss, er solle sich nicht von der «momentanen Mode* der
allzu derben Pinselstriche» aus seiner angeborenen zartempfindlichen
Individualitit herauslotsen lassen.!**
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Auf Buchmanns Bitte hin, die Speditionskosten der Bilder zu iiber-
nehmen und die Spesen spiter am Kaufpreis abzuziehen, sandte er
thm am 31. August 100 Lire als Vorschuss, sodass die Sendung am
4. September nach Winterthur abgehen konnte. Buchmann hatte thn
in einem auf den 26. August datierten Brief, der aber erst am 28. oder
29. August abgefasst worden sein kann, hinsichtlich der Technik be-
schwichtigt: «Bei allen vier Bildern habe ich einen diinnen Farbenauftrag,
& wirken dieselben deshalb wie Tempera, sie haben nichts von dem Specki-
gen), das sonst die Oelmalerei gerne mit sich bringt.»

Aufenthalt in Umbrien

«Ich bin ganz einsam & soviel wie maglich fleissig» schrieb Buchmann
am 3. September an Reinhart. Seine Freunde und Bekannten hatten
sich vor der Sommerhitze in alle Himmelsrichtungen verzogen. Am
17. August hatte er Gamper gemeldet: «Karli Sohn siedelt nach Anti-
coli iiber, wo er sich ein Atelier gemietet, Osswald geht fiir 1 Monat nach
Miinchen & Martin [Wackernagel] tritt ebenfalls seine Heimreise an. Ich bin
also bald ein wirklicher ‘Eremit. Das schadt ja nichts. Aber Einsamkeit ist
nur schon, wenn man in Ruhe sie geniessen kann & nicht fortwdhrend von
lahmenden Sorgen & Angstgefiihlen gequalt ist.»

Mit dem Anerbieten Reinharts, eines seiner Bilder zu kaufen, hatte
sich die Lage Buchmanns etwas gebessert. Nun bliihte ihm im Sep-
tember noch ein anderes Gliick. Einer seiner Rémer Freunde, Dr.
Hiibscher, Attaché der Schweizerischen Gesandtschaft in Rom, ent-
fiihrte thn auf das Gut des schweizerischen Gesandten Pioda in Cini-
strella, das zwischen Perugia und Assisi in Umbrien lag.!*?

«Es war Prinzengliick)» schriecb Buchmann am 4. Oktober an die
Eltern. «Wir wohnten in einer prachtvollen Barockvilla mit grossem Park
und schliefen in Himmelbetten. Wir hatten ‘Gesandtenkiiche’ und assen in
einem grossen Ahnensaal mit alten Mobeln und Ahnenbildern. Zur Verfii-
gung stunden uns 2 Kutschen und ein zweirddriger Wagen und zwei Pferde.
Wir kutschierten taglich fiinf Stunden im Land herum, wurden iiberall als

148 Alle )Briefe Theodor Reinharts an W.B. - StBWth: Ms Sch 70 (Nachlass Buch-
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Amici del ‘Ministro’ liebenswiirdig empfangen und erhielten vom schinsten
Medchen im Land einen Handkuss.» Der Schwester Bertha Senn-Buch-
mann hatte er bereits am 15. September berichtet: «Das schonste aber
war das Land, das herrliche Umbrierland. Ein Paradiesgarten. Und wie im
Paradies die Leute artig sein miissen, so sind da die Bauern von einer Her-
zensgiite und ‘Gentilezza, wie ich es nirgends getroffen.»

Nach Rom zuriickgekehrt zehrte er noch lange von den gewonne-
nen Eindriicken. «In unserm Atelierhaus bin ich beinah allein, alles ist fort,
Rom noch eine titta morta)» bemerkte er gegeniiber der Schwester,
und fuhr fort: «Es wird nun aber bald wieder belebt werden. Anfangs
October riicken die Malerhorden wieder ein.»

Reinharts Kritik und Ankauf

Die Preise der an Reinhart gesandten Bilder hatte Buchmann in
seinem auf den 26. August datierten Brief wie folgt angesetzt: «Land-
schaft mit Briicke L 200, Landschaft mit den zwei weissen Wolken 180 L,
Osterienbild 400 L, Marktfrauen 400 L.»

Reinhart hatte sie inzwischen eingehend betrachtet. Seine Beurtei-
lung von Buchmanns neuester Produktion fiel geteilt aus. Am
15. September schrieb er an ihn, koloristisch seien die Bilder alle gut,
aber zeichnerisch mangelhaft. «lch empfehle Ihnen dringend» fuhr er
fort, «sich tiichtig u. anhaltend hinter das Figurenzeichnen zu machen, u. bis
Sie darin auf die Hohe ihrer Coloristik gelangt sind, was jedenfalls ein Jahr
mindestens erfordern wird, sich in der Malerei auf Nicht-Figiirliches zu ver-
lagern, erstens verlieren Sie so nicht unniitz Zeit, u. zweitens schaffen Sie ver-
kaufliche Bilder fiir den Markt:» Es gehe ihm eben nach, dass er frither
zu wenig Akt und Figuren gezeichnet habe, schloss er.

Trotzdem behielt Reinhart das Landschiftchen mit den weissen
Wolken fiir 180 Franken, tibernahm Fracht und Zoll der ganzen
Sendung und bat Buchmann, ihm mitzuteilen, wem er die drei iibri-
gen Bilder iibergeben konne, da er sie nicht bei sich aufzubewahren
wiinsche. )

Als sich Buchmann am 21. September bei Reinhart fiir die Uber-
sendung der restlichen 80 Franken des Bildbetrags bedankte, be-
merkte er, es habe ihm leid getan, dass ihn die beiden grossern Bilder
nur teilweise hitten befriedigen kénnen. «Sie miissen aber bedenken,
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dass ich diese zwei Bilder ausser einigen Skizzen am Erlebnisort ganz aus
dem starken Eindruck heraus gemalt, ohne Modell, da es mir eben unmag-
lich war, solche zu halten,» erklirte er, und hielt trotzig fest: «Fiir den all-
gemeinen Markt sind diese Bilder nicht geschaffen. Ich bin mir aber bewusst,
dass trotz formlicher Mangel auch ausser Coloristik noch viel anderes Guite
in den Bildern ist. Ich habe mich stark bestrebt, Charakteristik & Ausdruck
so gut wie moglich herzubringen. Fiir mich ist die Zeit nicht verloren, die ich
auf diese Bilder verwandt.»

Buchmanns Enttauschung

Reinharts Brief vom 15. September hatte Buchmann arg ent-
tiuscht. Dass er drei Wochen zuvor einen aufmunternden Brief von
Kisling erhalten hatte, relativierte Reinharts Kritik ein wenig, diirfte
aber gerade fiir das Ausmass der Enttiuschung bestimmend gewesen
sein.

Kisling hatte am 25. August 50 Franken an Buchmann gesandt und
geschrieben, die beiden thm zugestellten Bilder kimen ihm vor wie
aus einer andern Welt, so sehr hitten sich seine Augen an die leb-
haften Farben der Pariser und Schweizer Impressionisten gewohnt.
Nach und nach habe er sich aber zurecht gefunden und daraus seine
Personlichkeit und den stimmungsvollen Gehalt der thm unbekann-
ten Landschaft empfunden. Es handelte sich dabei um die «Land-
schaft mit Schafherde» und um eine «Campagnalandschaft», die eine
«Kapelle in rosa mit Baumgruppe vor hellblauem Himmel» und «links
zwei Esel» zeigte™ Wie von Buchmann erwartet driickte Kisling
den Preis auf 200 Franken, {ibernahm dafiir die Kosten fiir die Rah-
men und die Fracht. Mit der Entscheidung, welches Bild er behalten
werde, wollte er sich bis nach Buchmanns Heimkehr Zeit lassen. Er
hielt aber ausdriicklich fest: «Ich glaube, ich werde die Bilder liebgewin-
nen, Sie haben, so weit ich beurteilen kann, Fortschritte gemacht, ohne Ihre
Eigenart zu opfern.»'>!

In einer zornigen Aufwallung sandte Buchmann am 17 September
beide Briefe zur Einsicht an Gamper. Reinharts Brief habe ihn «bei

%0 Auktionskatalog Sammlung Richard Kisling, 1929, S. 22
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Jreudigster Arbeit» heimgesucht und «niedergedriickt», schrieb er, und
setzte hinzu: «Diese Art Kritik krankt mich, denn ich weiss, dass die Bil-
der trotz einigen Verzeichnungen gut sind.»

Erneute Geldsorgen

Im gleichen Brief an Gamper bezeichnete Buchmann das «romische
Plasters bei «bestindiger Mittellosigkeit» als driickend. «Eine Zeitlang
konnte ich nur unter schwierigen Umstinden arbeiten, da ich keine Farben
mehr hatte» hielt er fest, und schloss: «Aber ,alles fliesst, du hast recht. Ich
bin immer nur momentan entmutigt, dann kommt mein Temperamento
allegro doch stets wieder oben an.»

Tatsichlich klirte sich Buchmanns Stimmung bald wieder. Am
27. September schrieb er an Gamper, er habe Reinharts Bevormun-
dung vergessen und arbeite zuversichtlich weiter. Seine Geldsorgen
aber waren bei weitem noch nicht tiberwunden. «lch muss in néchster
Zeit mindestens 100 fr. haben, sonst bricht das Verhangnis mit Macht her-
ein,» teilte er dem Freund mit und bat ihn, zu versuchen, iiber die
Schwestern Ulrich von seinen Bildern zu verkaufen, was méglich
war.

Am 30. September doppelte Buchmann nach: «Mein gegenwar-
tiges Reinvermagen ist 14 L. Atelier & [Hausmeister] Giuseppe [Violanti]
sind fiir diesen Monat bezahlt. An Righetto sollt ich nun auch denken, dort
steht meine Rechnung auf 60 L & iiber 74 L geht der Kredit nicht. Mit den
14 L muss ich sparen, denn die reichen noch einige Tage. Pumpen kann ich
hier nicht, da niemand da ist. Was nun anstellen. Die Verbindungen mit
Ziirich sind beinah unterbrochen. Und doch, es muss weiter gemalt werden.
Irgendwo her miissen Mittel kommen.»

Aufmunterungen

Moralische Aufmunterung brachte Buchmann ein Brief von Hans
Reinhart. Am 1. Oktober schrieb er: «Von Deinen Bildern haben mir
die Briicke & das andere Landschifichen besonders gut gefallen. Sehr schin
denke ich mir die Schafherde, die Kisling kriegt.»
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Pekuniire Aufmunterung verschaffte ihm Gamper, der Buch-
manns Vater veranlasste, dem Sohn 100 Franken zu schicken. «Ich bin
sehr froh darum, so kann ich mir wieder ordentlich Material kaufen und
Modell halten, was zu einem erfolgreichen Schaffen sehr notwendig»
bedankte sich Buchmann am 4. Oktober beim Vater, und fuhr fort:
«Von den Bildern bei Dr. Reinhart wird wohl bald wieder etwas verkauft
sein, dann kann ich dirs wieder zuriickerstatten.» Was er dem Vater sonst
noch schuldete, hoffte er, im nichsten Jahr nach und nach abzahlen
zu kénnen. «lch habe eine Ausstellung geplant fiir néchstes Friihjahr. Da
hoffe ich dann auf einen moralischen wie finanziellen Erfolg. Wenn ich jetzt
so weitermalen kann, wird es noch um einen gewaltigen Ruck vorwarts
gehen. Ich arbeite tiichtig an meiner Vervollkommnung.»

Als Buchmann entgegen seiner Erwartung erneut an der Deut-
schen Schule Zeichenunterricht erteilen konnte, verbesserte sich
seine Lage noch mehr.

Hallers Fiirsprache

In seiner Not fand Buchmann nun auch noch Unterstiitzung durch
Hermann Haller. Haller, der bei Reinhart im Rychenberg in Win-
terthur zu Besuch weilte, bekam dort Buchmanns neueste Bilder zu
Gesicht. Die beiden Trinkenden mit den drei Midchen in der
«Osteria» hitten thm «riesig gefallen und sehr starken Eindruck» ge-
macht, schrieb er in einem undatierten Brief von Anfang Oktober an
Buchmann. Da er von Zubler wusste, dass es Buchmann schlecht
ging, hatte er Reinhart bewegen wollen, dieses Bild zu kaufen. Ver-
geblich. «Er sah das Kiinstlerische des Bildes schon ein zum Téil, aber er
kann eben iiber vieles nicht hinweg, was einem Nichtkiinstler auch nicht sehr
tibelzunehmen ist» schrieb er dazu. Haller fand darauthin eine andere
Losung. Er teilte Buchmann mit, Reinhart wolle ithm helfen, wenn er
bereit sei, Zeichenstudien zu betreiben und jeden Monat eine Rolle
Proben zur Ansicht zu schicken. Es fehle ihm wirklich ein wenig am
Zeichnen, meinte er, wenigstens um fiir alle geniessbar zu werden,

und es wire schade, wenn er nicht alles versuchen wiirde, um dem
Ubelstand abzuhelfen. !>

12 StBWth: Ms Sch 70 (Nachlass Buchmann)

188



Reinharts Zeichenstipendium

Buchmann bedankte sich am 10.Oktober bei Reinhart fiir den ihm

durch Haller unterbreiteten Vorschlag, «Sie kommen einem Wunsche
entgegen, den ich gehegt, seit ich hier bin,» schrieb er, und erklirte, mit
Freuden trete er eine «Zeichenkur» an.

Postwendend kiindigte ihm Reinhart am 12. Oktober eine erste
Monatsrimesse von 150 Lire an und bemerkte dazu: «Davon sind
Lit 50 ausschliesslich fiir Modelle zum Zeichnen, u. nur zum Zeichnen
nach Modellen bestimmt, diirfen also auch zum kleinsten 'Téile absolut
nicht fiir etwas anderes, auch nicht fiir Malen nach Modellen verwendet wer-
denl» Er erbat sich hieriiber Buchmanns klare Zusage auf Ehrenwort.
Die restlichen 100 Lire waren fiir Papier, Bleistift und Kohle und erst
In zweiter Linie fiir die Nahrung bestimmt. Reinhart empfahl Buch-
mann, anfinglich Akt zu zeichnen und danach ans Zeichnen halb-
und ganzbekleideter Modelle zu gehen. Bei befriedigender Leistung
stellte er ihm zwei weitere Monatsrimessen in Aussicht.

Wenn ihn die strengen Vorgaben auch wenig freuten, wie er
am 3. November gegeniiber Gamper bekannte, so bedankte sich
Buchmann am 15. Oktober doch herzlich bei Reinhart und bat ihn
gleichzeitig, die zuriickgewiesenen Bilder an die Schwestern Ulrich
In Ziirich zu schicken, die sie bis zu seiner Riickkehr aufbewahren
wollten.

Bei Fanny und Clementine Ulrich bekam nun auch August Schmid
Buchmanns Bilder zu Gesicht. Besonderen Eindruck machte ihm die
«Prachtsfigur des schreitenden Médchens» in den «Orangenverkdauferin-
neny, wie er Buchmann am 25. Oktober mitteilte.'> Nachdem er sie
Alfred Kolb geschildert hatte, schrieb dieser seinerseits am 4. Dezem-
ber an Buchmann: «Dass Reinhart nicht auf dieses Bild eingegangen ist,
will ja gar nichts heissen.»'>*

Auch Gamper iusserte sich am 9. Februar 1909 gegeniiber Buch-
mann ihnlich kritisch iiber Reinhart. Was ihm Buchmann am
3. November 1908 iiber Reinharts Anmerkungen zum Zeichensti-
pendium berichtet hatte, missfiel thm. «Darin ist er leider unverbesser-
lich, dass er in den Kiinstler kein Vertrauen zu setzen vermag und dadurch

—_
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eine hohere Einsicht erwiese. So lieb mir der Rychenberg ist, ich werde ihm
fiir lingere Zeit fernbleiben, da ich kiirzlich ebenfalls von neuem diesen
Mangel an Vertrauen bemerken musste; der Ernst der kiinstlerischen Bestre-
bungen wird einfach nicht gewiirdigt.»

Die erste Zeichnungssendung

Mit Beginn des Zeichenstipendiums auferlegte sich Buchmann ein
neues Arbeitsprogramm. Am 3. November hielt er gegentiber Gam-
per fest: «lch zeichne nun fast jeden Morgen Modell, hab schon an die 30
Zeichnungen gemacht & merke selbst, wie gut mir diese tagliche Anschauung
vom Korper tut.» Er habe so Gelegenheit, fuhr er fort, Reinhart zu zei-
gen, dass es nicht schwer sei, einen gut gezeichneten Akt herzustel-
len. Mittags radiere er. Ausserdem habe er wieder ein neues Bild in
Arbeit, eine «Mutter mit Kind».

Anfang November ging die erste Sendung mit Zeichnungen an
Reinhart ab. Am 8. November bemerkte Buchmann dazu, er habe es
vorgezogen, gute minnliche Modelle zu nehmen, als schlechte unzu-
verlissige weibliche.

Reinhart antwortete ihm am 14. November, es freue thn sein Fleiss
und die zum guten Teil tiichtigen Leistungen, und hielt fest: «Wieder-
holt constatier ich schine Empfindung in der Linienfiihrung u. gute Wahl
von Stellungen.» Zum Schluss verlangte er, dass sich Buchmann nun
im Zeichnen bekleideter Figuren iiben solle. «lerzeichnungen wie in
der Osteria werden dann Ihre Bilder nicht mehr verteufeln,» bemerkte er
dazu. Gleichentags sandte er Buchmann 150 Lire fiir einen weiteren
Subventionsmonat.

Die zweite Zeichnungssendung

Am 10. Dezember kiindigte Buchmann Reinhart die zweite Zeich-
nungssendung an. Er hielt test: «Es sind grisstenteils Studien nach weibl.
Modellen, darunter auch einige Handstudien.»

Reinhart reagierte mit harscher Kritik. Am 12. Dezember teilte er
Buchmann mit, die Zeichnungen befriedigten ihn nicht und zeigten
keinen Fortschritt. Entgegen seinem Wunsch, nun grosstenteils halb-
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und ganzbekleidete Kérper zu zeichnen, habe er sich fast ausschliess-
lich mit weiblichem Aktzeichnen befasst. «Es sind meist recht commune
Typen, u. wundert es mich, dass Sie trotz meiner Winke mein Geld u. Ihre
Zeit solchen Typen widmeten,» schrieb er und ersuchte ihn, ihm das zu
erkliren. «Wenn ich Ihnen trotzdem heute die letzte Rate von Lit. 150
sende,» fuhr er fort, «o geschieht das unter der Bedingung, dass Sie die
nackten Weiber ganz bei Seite lassen, und sich nur mit 1 /4tel mannlichen
Akten u. 3 /4tell halb- u. ganz bekleideten Figuren beschdftigen.» Er
wiinschte, dass Buchmann das mangelhafte Osteriabild nun korrekt
zeichne. Das werde ein Massstab sein, um zu messen, wie viel er in
den drei Monaten praktisch profitiert habe. «Ich hoffe in 4 Wochen
Zeichnungen zu erhalten, die mich befriedigen u. die in der practischen
Linie Ihres Schaffens sich bewegen,» schloss er seine Ausfiihrungen.

Buchmanns Verteidigung

Buchmann sah sich durch Reinharts Kritik erneut verletzt. Er emp-
fand sie als «hart und ungerecht», wie er ihm am 21. Dezember mitteil-
te. Er habe sich auch diesmal redlich Miihe gegeben, etwas Gutes zu
leisten, und es nach Ansicht seiner Freunde auch getan, hielt er fest.
«Mehr aber wie dies Urteil» fuhr er fort, «tut mir leid, auf welche Weise
Sie mich behandeln & meinen Charakter einschétzen. Sie behandeln mich
in diesem Briefe etwa wie einen 17jdhrigen, auf schiefer Bahn wandlenden
Jiingling und nicht wie einen 30jihrigen Mann, der weiss, was er tun & las-
sen soll.» Dem Vorwurf, er habe Geld und Zeit mit kommunen Wei-
bern vertan, entgegnete er, die Modelle seien durchweg anstindig
gewesen. «Ich habe mit demselben Interesse gezeichnet wie zuerst, trotzdem
diese Modelle nicht zu den ‘Schénsten’ gehoren. Die schinen Modelle wie
etwa Tda, ‘Marieita, Hofer & Hallers Modelle, sind lange nicht mehr zu
bekommen, da sie auf Monate engagiert.» Reinharts Mahnung, er solle
sich in der Linie seines Schaffens bewegen, hielt Buchmann trotzig
entgegen: «Die Linie meines Schaffens bewegt sich weder in halb noch
ganz bekleideten Figuren, ebensowenig wie im mannlichen Akt. Was in mir
vorgeht, weiss ich am besten, & kann ich es nur dahin zusammenfassen, dass
ich den Drang habe, die menschl. Form nackt wie bekleidet kennenzuler-
nen.» Den Vorschlag, die «Osteria» korrekt zu rekonstruieren, wies er
zuriick mit der Erklirung: «Ich habe einige Bilder in Arbeit, die mich so
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beschdftigen, dass es mir unmaglich ware, mich in dieses Bildererlebnis
zuriickzuversetzen.» Weiter schrieb er: «lch werde in dieser 3. Serie v.
Zeichnungen mir wiederum Miihe geben, obschon ich nicht einsehe, warum
solche Vorschriften sein miissen; sie liegen doch nur wie ein Alp auf einem.»
Und abschliessend setzte er hinzu: «Sie konnen auch denken, dass einen
solche Briefe eher verbittern & niederdriicken als Mut & Freude machen.»

Reinharts Zurechtweisung

Auf Buchmanns Schreiben antwortete Reinhart am 24. Dezember
in einer fiinfseitigen Klarstellung und Zurechtweisung. Er solle ja
nicht glauben, dass er seinen Standpunkt verbessere, wenn er den
Gekrinkten und Beleidigten spiele oder fingiere auf dem sexuellen
Gebiet der weiblichen Modelle von ithm kritisiert worden zu sein,
wihrend er es nur auf dem isthetischen getan habe, begann er, und
fuhr fort: «Mich machen Sie es nicht glauben, dass unter den vielen Hun-
derten in Rom studierenden Kiinstler es nur einzelne Wenige gebe, die gute
Modelle a la Ida u. Marietta fiir Lit 2"/2 fiir einen halben Tag aufzufinden
wissen, wdahrend alle andern genétigt seien, zu Modellen solcher Typen zu
greifen, wie Sie solche fiir den 2ten Subventionsmonat vorzugsweise sich
leisteten.»

Dass Buchmann seinen Wunsch ignoriert hatte, er solle sich im
Zeichnen bekleideter Figuren iiben, brachte Reinhart besonders aut.
«Ihre nichste Zukunft liegt nicht in Aktbildern, die in der Schweiz nur
Galerien kaufen, sondern in dem, was Thre Freunde u. Bekannten kaufen
u. in ihren Wohnraumen aufhingen kinnen; darauf sind Sie vorerst ange-
wiesen, um sich selbstandig durchs Leben zu schlagen» gab er ihm zu
bedenken. Loyal wiire es gewesen, hielt er ihm vor, wenn er ihm ent-
weder das Geld fiir den zweiten Subventionsmonat zuriickgesandt
oder ihm sofort begriindet hitte, warum er seine Wiinsche nicht
beriicksichtigen kénne. «Zu einigen Zeilen findet man in Feierabend-
stunden immer einmal in 30 Tagen Zeit, wenn man will, u. auch zu einem
Versuche, die verzeichnete Osterienszene besser zu zeichnen.»

Er habe nun, fuhr er in seiner Standpauke fort, geniigend Erfahrung
gesammelt, wie die kiinstlerische Entwicklung junger Kiinstler gefor-
dert werden konne, und an welchen «Klippen des sich in Schweigen
hiillenden Eigensinnes» sie scheiterten. Er erlaube sich daher, Subven-
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tionen mit Wiinschen zu verkniipfen. «Wenn Ihnen mein Urteil iiber
die Qualitat der Zeichnungen der 2ten Serie nicht von Wert erscheint, was
ich Ihnen nicht veriibeln will, so kann ich Ihnen sagen, dass anerkannte
Kunstverstandige sowie auch Thr Freund Zubler als Kiinstler mit mir iiber-
einstimmen.» Zubler habe versprochen, ihm seine Ansicht zu schrei-
ben. «Was er Ihnen schrieb, weiss ich nicht, aber wenn er Thren Standpunkt
teilte, u. meinen verurteilte so kinnen Sie mir ja seinen Brief zu meiner bes-
seren Belehrung zur Einsicht senden.»

Zubler hatte Buchmann am 21. Dezember gewarnt, Reinhart
wolle ihn fahren lassen, wenn ihn die nichste Zeichnungssendung
nicht voll befriedige. Er solle sich anstrengen. Er selbst habe den Ein-
druck, dass er gute Fortschritte mache und habe dies des ofteren
gegeniiber Reinhart gedussert.!®

Be1 wem nun auch die Wahrheit lag, Buchmann antwortete Rein-
hart am 31. Dezember in versshnlicher Stimmung, er habe den Brief
des ofteren gelesen und daraus sein absolutes Wohlwollen ersehen.
In den Arbeiten, die ich jetzt auf der Staffelei habe, suche ich immer
klarer zu werden in Form & Anschauung, schrieb er weiter, und teil-
te thm mit: «Ich habe jetzt eine echte romische Mutter mit Kind als Modell
& arbeite mit vieler Freude.»

Die dritte Zeichnungssendung

Als Buchmann Reinhart am 11. Januar 1909 die dritte Zeichnungs-
sendung ankiindigte, bemerkte er dazu, er habe versucht, darin sei-
nen Wiinschen zu entsprechen, und sei durch diese Serie stark zum
Bildermalen angeregt. «lch will eine Hirtenfamilie malen & bin daran,
Zeichnungen dazu zu machen. An einem Campagnabrunnen ruht eine
Frau mit Kind, ein Hirte (dieser als Halbakt nur mit Hose & Hut bekleidet)
& ein 2tes Madchen & am Brunnen ein Maultier,» fiihrte er aus. «Auch
werde ich so vorgehen, dass ich erst die Composition meiner Zeichnung klar-
lege & dann noch von jeder einzelnen Figur eine Zeichnung mache. So hoffe
ich zu einer grossern Klarheit & Vollendung im Bilde zu kommen.» Er
dankte Reinhart herzlich fiir sein freundliches Entgegenkommen
und hoffte, ihm bald zeigen zu konnen, dass das Zeichenstudium
etwas gefruchtet habe.

—

%5 StBWth: Ms Sch 70 (Nachlass Buchmann)
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Reinharts erneutes Interesse an Buchmann

Am gleichen Tag schrieb auch Reinhart an Buchmann, um ihm
mitzuteilen, dass er bereit sei, ein ihn «freuendes Bild zu angemessenem
Preise» zu kaufen. Nach Erhalt von Buchmanns Brief - die Zeichnun-
gen waren noch unterwegs — kiindigte er ihm am 14. Januar einen
Vorschuss von 150 Lire an und bemerkte dazu, sie seien vielleicht
Vorliufer fiir einige weitere Monatsrimessen, sofern ihn die einge-
sandten Arbeiten dazu ermunterten.

Reinharts Interesse an Buchmann war wieder geweckt. Er bezeig-
te sowohl an der «Romischen Amme mit Kind» als auch an der «Hir-
tenfamilie» Interesse. Auf die «Umbrische Landschaft», die ihm
Buchmann am 16. Januar zusitzlich schmackhaft zu machen ver-
suchte, werde er wohl weniger reflektieren, teilte ihm Reinhart am
20. Januar mit und kiindigte auf Mitte Februar eine letzte Geldsen-
dung von 150 Lire an.

Buchmann konnte seiner letzten Zeit in Rom ohne finanzielle Sor-
gen entgegensehen. Am 14. Januar hatte ihm Gamper gemeldet, dass
er etwa auf den 25. bis 27 Januar mindestens 100 Franken in bar
erhalten werde. Das hoffe er bestimmt aufzutreiben. Ausserdem
mache er den Versuch, die « Campagnabriicke», die bei den Schwe-
stern Ulrich stehe, zu verkaufen, wenn er ihn ermichtige, wegen des
Preises iibereinzukommen.

Atelierwechsel

Buchmann wollte noch drei Monate in Rom bleiben. «Nachher
habe ich das Bediirfnis [nach] einer Veranderung & einer andern Welt,» teil-
te er Reinhart am 16. Januar mit. Dieses Bediirfnis diirfte mitunter
durch seine damalige Lektiire geweckt worden sein. Am 18. Januar
meldete er an Hans Reinhart, er lese jetzt «Im Herbste des Lebens»
von Hans Thoma, das thm Gamper geschenkt habe. «Ich bin gliicklich
ob diesem Buch. Ich sitze fters draussen auf der sonnigen Terrasse vor mei-
nem Atelier & lese des liechen Meisters Lebensgeschichte. Ein leises Heimweh
nach den griinen Waldern & blauen Fliissen beschleicht mich da oft»
bekannte er, setzte jedoch gleich anschliessend hinzu: «Aber jedesmal,
wenn ich dann wieder vor mir im lachenden Sonnenschein das lustige

194



Zum zweiten Mal in Rom 1908/09:
Wilfried Buchmann Anfang 1909 in seinem Atelier — Im Vordergrund links:
Ausschnitt aus der «Hirtenfamilie» von 1909, im Hintergrund
«Mutter mit Kind» aus dem gleichen Jahr — (Foto Archiv des Autors)

o z RSTS

«Campagna-Landschaft mit Schafherde», 1908, Ol auf Leinwand
(Privatbesitz) — (Foto aus «Das Werk», 1933)



Atelierviertel der Margutta & dariiber den Pincio & die sonnigen Giebel der
Stadt betrachte, da kommt mir immer wieder zum Bewusstsein, Herrgott, du
hasts doch schin. Es geht nichts iiber Rom!»

Ende Januar musste Buchmann allerdings sein Atelier in der Via
Margutta 33 verlassen, da es nur auf ein ganzes Jahr hinaus vermietet
wurde. Er habe ein kleines Studio an der Via Sixtina 123 in Aussicht,
das er fiir etwa drei Monate haben konne, hatte er Reinhart am
11. Januar mitgeteilt. Am 1. Februar zog er um. Da der neue Raum
viel kleiner war, musste sich Buchmann zusitzlich im «House of For-
eigners» an der Via Babuino 22 ein kleines Zimmer mieten.

Mit der Schilderung seiner neuen Wohn- und Arbeitsverhiltnisse
reizte er Reinhart noch einmal zu heftiger Kritkk. Am 12. Februar
hatte er thm gegentiber Schwierigkeiten mit dem Licht erwihnt, das
sich sehr stark nach der Witterung verindere und tiusche. «Mit Ate-
lier u. Logis haben Sie nun die unpractische u. kostspielige Losung u. Folge
ungeniigender Besichtigung des neuen Ateliers vor Miete» wetterte Rein-
hart am 20. Februar gegen ihn los. «In Ihren Finanzverhdltnissen sollte
grassere Umsicht sich von selbst ergeben. Welchen Zweck hat meine Unter-
stiitzung, wenn Sie ein ungentigendes Atelier wdhlen u. daneben noch ein
Extralogis haben miissen ?»

Buchmann entgegnete ihm am 24. Februar, die Wahl seines gegen-
wirtigen Ateliers entspringe nicht etwa «bekannter Malerunpraktik»,
sondern absoluter Notwendigkeit. Schéne und grosse Ateliers hitte
er nur fiir ein Jahr haben kénnen. «So war ich gezwungen, um nicht auf
der Strasse zu sein, diesen Raum zu nehmen. Ob nicht geniigend, kann ich
trotzdem arbeiten darin, & habe ich mich auch schon an diese Verdnderung
gewohnt.»

Bildersendung

Mitte Februar sandte Buchmann die «Hirtenfamilie» und die
«Mutter mit Kind» nach Winterthur. Die Preise hatte er am 12. Fe-
bruar auf 600, bezichungsweise 300 Lire angesetzt. Am 23. Februar
sandte er Fotografien dieser Bilder an Gamper, der ihm am 5. Mirz
begeistert antwortete: «Nun hab’ ich einen ersten Begriff von deiner
‘neuen’ Kunst. Ja, das ist’s: gross und einfach mit geheimer Flamme der Phan-
tasie, des Herzens und gelauterten kiinstlerischen Willens. Ich freu mich
mdchtig auf die Ausstellung.»
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Reinharts briefliche Kritik fiel am 9. Mirz differenzierter aus. An
der «Hirtenfamilie» lobte er, das Bild sei als Komposition ein Fort-
schritt, als Koloristik gut, wenn auch nach seinem Geschmack etwas
frischer leuchtende Farben ithm sympathischer wiren. Ins Detail
gehend bemerkte er: «Der Kopf der stillenden Mutter ist mangelhaft, die
Augen wirken wie harte schwarze Schlitze u. der rote Flecken auf der Stirne
ebenfalls hart; es stimmt nicht zur Malart der 2 iibrigen Kopfe; der Esel
konnte auch etwas besser modelliert sein. Wenn man den Daumen vor den
Augen nur den Kopf der stillenden Mutter verdeckt, wirkt das Bild viel ein-
heitlicher, harmonischer u. schoner.»

Um 1hn aufzumuntern, wollte er das Bild dennoch iibernehmen,
verlangte aber, dass er es allenfalls gegen ein besseres romisches Bild
tauschen oder aber eine Uberarbeitung erwarten diirfe.

Uber das zweite Bild bat er Buchmann zu disponieren. Der Arm
der Stillenden sei verzeichnet, der Vorderarmknochen krumm, die
Hinde ungentigend modelliert und das Kind teilweise mangelhatft,
bemerkte er dazu. «Im Uebrigen,» schloss er, «hat das Bild schone Emp-
findung u. gute Coloristik.»

Pekunidre Kontroverse

Buchmann erklirte sich am 13. Mirz mit den Forderungen und
Vorschligen Reinharts einverstanden und wagte es gleichzeitig, ihn
auf einen Fehler in der Schlussabrechnung hinzuweisen. Reinhart
befand Buchmanns Einwand am 16. Mirz fiir richtig, wollte von den
ithm noch zustehenden 150 Lire aber 50 bis zur befriedigenden Kor-
rektur des Bildes zuriickbehalten. Buchmann erbat am 23. Miirz drin-
gend die Auszahlung des ganzen Betrags, da er unbedingt Kleidungs-
stiicke kaufen miisse und sonst noch ungeahnte Kosten habe.
Reinhart antwortete thm am 26. Mirz, er halte es nicht fiir unbe-
scheiden, 50 Lire zuriickzuhalten. «Fiir Kleider u. Anderes, das Sie
Jedenfalls besser daheim anschaffen, haben Sie doch Ihren Vater,» schrieb er
weiter, «der hoffentlich in Ihrer jetzigen Ausstellung Ihre Existenzberechti-
gung als Kiinstler einsieht w. sich nicht mehr mit Essen, Logis u. fr. 5
Taschengeld als vdterliche Leistung begniigt, sondern Sie auch kleidet.» Dar-
auf entgegnete Buchmann am 30. Mirz entschieden: «Meinen Vater
kann ich niemals um eine Unterstiitzung angehen, wie Sie es annchmen in
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Threm Briefe. Ich wiirde es auch niemals tun. Ich weiss nur, dass meine Eltern
unter grosser Einschrankung & einfachstem Leben ihre 5 Kinder erzogen
haben. Sie haben fiir ihre Verhdltnisse das Beste getan. Ich kann nur dank-
bar sein dafiir.»

Diese Erklirung bewog Reinhart, der Buchmanns Vater aufgrund
falscher Informationen als wohlhabenden Mann angesehen hatte,
Buchmann nun doch den ganzen Restbetrag nach Rom zu senden.

Allgemeine Anerkennung

Im April 1909 stellte Buchmann im Ziircher Kiinstlerhaus fiinf
Arbeiten aus, unter denen die «Hirtenfamilie» aus dem Besitz Rein-
harts und die «Campagna-Landschaft mit Schatherde», die er an Kis-
ling gesandt hatte, die Hauptstiicke bildeten. Als ihm Reinhart am
5. April die Uberweisung der letzten 150 Lire ankiindigte, teilte er
thm gleichzeitig mit: «Im Kiinstlerhaus haben Thre 5 Bilder den Ehren-
platz, die ganze hintere Wand des Oberlichtsaales fiir sich allein, u. Sie neh-
men auch qualitativ einen Ehrenplatz ein.»

Buchmann fand mit dieser Ausstellung tatsichlich jene allgemeine
Anerkennung, die er sich schon lange erhofft hatte. Der Malerkol-
lege Georg Glesinger schrieb ihm am 4. April 1909 auf einer Postkar-
te nach Rom, seine Bilder seien die besten der ganzen Ausstellung.
«Die Hirtenfamilie am feinsten.»'>® Hans Trog hielt am 11. April in der
«Neuen Ziircher Zeitungy fest: «Wilfried Buchmann, dem die Quer-
wand gegeniiber dem Eingang eingerdiumt ist, bewegt sich in seinen Bildern
durchgehend im sonnigen Siiden. Die Campagna-Stimmungen bringt er
recht charaketeristisch heraus, namentlich, wie mir scheint, auf der Campa-
gnastrasse mit Schafherde im Friihling. Das Kolorit ist auf einen weisslichen,
Jast kalkigen Ton gestimmt, in den sich hellritliche Tone fein einfiigen. Nur
die weisse Wolke im Hintergrund ist mehr gross gesehen als malerisch bewil-
tigt. Eine reichere Farbigkeit entwickeln die Friichteverkduferinnen, wo das
Rot und Rotgelb der Friichte zu kréftigem Leuchten gedeiht. Wie aus dem
Schatten des Vordergrundes der Blick auf den in unbarmherziger Sonnenglut
liegenden, von Héusern und Bogengéingen eingefassten Platz gefiihrt wird,
ist in dem malerischen Kontrast recht geschickt festgehalten. Nicht ohne

———

% SIK: Nachlass Buchmann, 10.4.8.
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stille Grasse ist die Komposition Hirtenfamilie, wo wieder die trockene
helle Farbenskala, man maichte sagen, der Freskoton vorherrscht. Wie die
Gruppe der drei sitzenden Figuren beim Brunnen zusammengebracht ist,
zeugt von keinem geringen Geschick. Ob sie in den Proportionen villig
einwandfrei sind, fallt daneben wenig in Betracht. Dass in diesen Italien-
bildern Buchmanns so gar nichts Konventionelles steckt und durchweg auf
einen bestimmten Stil, in Landschaft und im Figiirlichen, hingearbeitet ist,
das hauptsachlich scheint mir das Verdienstliche dieser Arbeiten auszuma-
chen.» 17

Abschied

Buchmann hatte in Rom zu seinem Stil gefunden. Am 16. April
verdankte er Reinharts Zeilen vom 5. April und die erfolgte Uber—
weisung des Geldes. «Ihre Nachricht uber die gute Aufnahme meiner
Bilder im Kiinstlerhaus hat mich sehr gefreut,» schrieb er. «Es gibt mir Mut,
meinen Bestrebungen treu zu bleiben & lernend vorwidrtszuschreiten auf
begonnener Bahn.»

Am 15. Mirz hatte er gegeniiber der Schwester Bertha Senn-
Buchmann bemerkt: «Rom ist mir so lieb geworden, dass ich es mit schwe-
rem Herzen lasse und nur mit dem Gedanken an Riickkehr.» Ende April
kehrte Buchmann nun in Begleitung Karl Sohns in die Schweiz
zuriick. Am 28. April kiindigte er Gustav Gamper die Ankunft in

Ziirich auf den kommenden Samstag an.

Die Stellung der romischen Bilder im Gesamtwerk

Die Bilder aus der romischen Periode weisen einen deutlich ande-
ren Charakter auf als die meisten tibrigen Werke Buchmanns. Das
hat seinen Grund vor allem in der unterschiedlichen Technik. Buch-
mann malte in Rom, vor allem wihrend seines ersten Aufenthaltes,
mit Vorliebe in Tempera und auswendig im Atelier, wihrend er spi-
ter zur Olmalerei tiberging und direkt vor der Natur arbeitete. In den
frithen Bildern tritt auch eine ganz andere kiinstlerische Einstellung

157 NZZ, 11.4.1909, Nr. 101
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zutage als in den spiteren. Um sich zu orientieren und nicht zu ver-
lieren, hatte Buchmann in seinem Frithwerk an bewihrte Vorbilder
angekniipft. Er bertihrt sich mit den Deutschromern, mit Marées
etwa, vor allem aber mit Bocklin, wobei die Anklinge an den Basler
etwas entwaffnend Sympathisches haben. Andere Bilder zeigen Ver-
wandtschaft mit Thoma und Segantini. Buchmann imitierte seine
Vorbilder allerdings nie, er fithlte nur in einer verwandten Weise.
Trotz vieler Anklinge weisen seine Bilder stets ihre besondere per-
sonliche Note und Stimmung auf.'®

Anlisslich der Winterthurer Gedichtnis-Ausstellung von 1933 ur-
teilte Hans Graber in der «Neuen Ziircher Zeitungy tiber die Bilder
aus der romischen Periode: «Den Bildern dieser Zeit eignet eine grosse
Zartheit. Landschaften, kleine Kompositionen, Portrats entstehen, ruhige,
stimmungsschone, einfache Werke von gedampftem Farbenklang und inten-
siver Empfindung. Etwas Musikalisches lebt in ihnen. Kinder, Frauen mit
riihrend zarten Bewegungen und vertraumten Blicken begegnen uns. Und
die Naivitdt der Darstellung ist immer echt. Besonders schon erscheinen auch
die stillen Campagna-Landschaften, die in delikaten Tonen gehalten
sind»'™ In der Besprechung der Ziircher Gedichtnis-Ausstellung
von 1934 kam er noch einmal speziell auf die rémischen Bilder
Buchmanns zu sprechen. «Man kann die Vorliebe mancher Kunstfreunde
Sfiir die italienischen Werke Buchmanns, also fiir den Deutschromer und
Klassizisten Buchmann, gut verstehen Diese idyllischen Bilder mit den
schonen sehnsiichtigen Frauen Italiens, die vertraumten, poesie- und stim-
mungsvollen Campagnalandschafen, diese zartlichen, lyrisch empfundenen
Gemdlde mit den milden Farben, diese bukolischen Szenen mit ihrem
geruhsamen harmonischen Sein atmen einen ganz eigenartigen und iiberaus
grossen Charme. Dazu sind alle diese friihen Werke sehr gefiihlt.»'*

Schriftliches Portriit Wilfried Buchmanns

Vom Basler Kunsthistoriker Martin Wackernagel stammt ein tref-
fendes schriftliches Portrit Buchmanns aus der Zeit seines zweiten

% Wartmann, 1934, S.9; NZZ, 25.10.1933; NZZ, 3.6.1934
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Romaufenthaltes. Es wurde 1912 in der Wochenschrift «Mirz»
verdffentlicht. Durch den Basler Maler Paul Basilius Barth hatte
Woackernagel Buchmann bereits 1906 kennengelernt. In seinen
«Erinnerungen an romisches Kinstlerleben» gab er den jungen
Malern Pseudonyme. Barth nennt er Karl Agidius und Buchmann
Theobald. Da dieses Schriftzeugnis wie kein anderes Buchmanns
Wesen und Kunst sichtbar zu machen vermag, soll es hier integral
wiedergegeben werden.'®!

«Dagegen lernte ich bei ihm [Karl Agidius = Paul Basilius Barth] einen
andern jungen Maler und Mitinsassen des grossen Atelierhauses an Via
Margutta kennen, der nun wirklich mit Leib und Seele und mit seinem
ganzen Kiinstlertum in Rom Wrzel geschlagen hatte. Er fiihrte den wiirdi-
gen Vornamen Theobald und stammte aus einem der kleinen kunstfreudigen
Stadtchen der Schweiz, aus Schaffhausen, glaube ich. Er hatte auch, wie wir
das bei manchen Schweizern finden, im Wesen diese eigentiimliche Mischung
von innerlicher deutscher Empfindsamkeit und ganz siidlandischer Leichtle-
bigkeit und Beweglichkeit des Temperaments. Ein kleines Mannchen mit
schonem, schwarzem Spitzbart und traumerisch enthusiastischen Augen,
zeigte er sich im Gegensatz zu dem zeitweise sehr verschlossenen, oft dcprz—
mierten, dann wieder leidenschaftlich selbstbewussten Karl Agldms stets
gleichmdissig vergniigt und begeisterungsfahig, obschon er auch finanziell
manchmal gar nicht glanzend daran war. In Rom zu leben war fiir ihn
allein schon ein ganz unbedingtes, nie nachlassendes Gliick, wie begreiflich
bei einer einstweilen mehr beschaulichen und aufnahmefreudigen als ringen-
den und rastlos produktiven Natur.

Theobalds Behausung lag an der obersten Galerie des Atelierhauses, von
der aus cin herrlicher Rundblick sich auftut iiber die Dicher, Tiirme und
Kuppeln des altertiimlichen Staditeils um Piazza di Spagna herum, hiniiber
zum Quirinal und den malerisch bewachsenen und bebauten Abhang ent-
lang, den Villa Medici und der Obelisk von Triniti dei Monti bekronen.
Sein Atelier war eigentlich fiir zwei Bewohner berechnet, auf einer Art offe-
ner Estrade iiber dem unteren Schlafraum stand ein zweites Bett, das ich
bisweilen nach gemeinsamen abendlichen Kneipereien als improvisiertes
Nachtlager benutzte. Allein schon um den einzig schonen Tagesanfang hier
wieder einmal zu geniessen. Durch die unmittelbar neben dem Kopfkissen
gelegene auf die Galerie gehende kleine Fensterluke weckte mich dann die

11 Wackernagel, 1912, S. 255 ff
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friiheste Morgensonne und das in ihrem Glanze aufleuchtende Stadtbild, an

dem gleich der erste Blick sich erfreuen konnte. Auf der andern Seite aber sah
ich iiber die niedere Briistung in den weiten noch kiihlschattigen Arbeits-
raum hinunter, in dem es nun auch bald lebendig wurde. Aus seiner Schlaf-
kabine hervor erschien Theobald, der gern gleich die erste Frische der vom
Schlaf ausgeruhten Augen der Beurteilung und Korrektur seiner angefange-
nen Arbeiten zuzuwenden pflegte, und sich sogleich noch unangekleidet in
allerlei Verbesserungen, Verschiebungen, Farbenumstimmungen hinein ver-
senkte, da ihm auch tatsachlich oft die feinste Lauterung seiner Bilder gerade
in dieser ersten kiihlen niichternen Friihstunde gelingen wollte. Doch nun
pocht es draussen an der Tiir und Marietta meldet sich, das kleine sechzehn-
Jahrige Modell Theobalds, ein reizendes Bauernmdédchen aus Anticoli, zu
fragen, ob er heute wieder mit ihr arbeiten wolle. Sie bringt auch gleich das
Milchtipfchen von unten mit herauf und macht sich geschwind — obschon
der Maler sie diesen Vormittag nicht beschdftigen kann — daran, uns mit
hausfraulicher Geschiftigkeit das Friihstiick zuzubereiten. Ihre zierliche ju-
gendliche Anmut und Lebenslust etfiillt auf ein Viertelstiindchen das grosse
kahle Atelier und gibt uns selbst die rechte Heiterkeit und Freude, mit der
wir danach jeder an unsere Arbeit gehen,

Fiir Theobalds kiinstlerisches Naturell bot Rom das eigentliche Lebensele-
ment dar. Die Antike und Raffael, daneben Giotto, Bocklin teilweise, Puvis
de Chavannes, Marées selbstverstandlich, das waren seine Ideale und Lehr-
meister. Dabei war es indessen nicht das grossziigig Monumentale, was ihn
hier besonders ansprach und in der eigenen Arbeit anregte; er genoss in jenen
Vorbildern das harmonisch Abgeklirte, das Zarte und Vornehme des Aus-
drucks, die delikate stimmungsvolle Farbe, und es waren auch diese selben
Eigenschaften, die seinen cigenen Bildern ihren besonderen Reiz verlichen.
Auch von den franzdsischen Impressionisten hatte er, obwohl er bei jeder
Gelegenheit iiber sie und ihren einseitigen Lobredner Meier-Grafe schimpfte,
wahrend seines vorausgegangenen Pariser Aufenthalts offenbar manches
gelernt.

Er malte nicht gerade viel, doch dann und wann brachte er von seinen
héufigen Campagnawanderungen eine sorgfiltig durchgefiihrte Studie zu-
riick, meist ein ganz kleines intimes Motiv in duftig zarten Tonen gehalten
und von der feinsten Empfindung erfiillt. Besonders eindriicklich aber stehen
mir in Erinnerung die drei oder vier Atelierbilder, die er wihrend unserer
gemeinsamen Romzeit auf die Leinwand brachte. Auch dies durchweg eng
begrenzte Ausschnitte aus der Szenerie der néchsten Umgebung der Stadt, so
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schlicht und diskret als moglich in Form und Farbe und doch von einer
erstaunlichen, wahrhaft erschopfenden Intensitat des Stimmungsgehaltes. Ein
kleines schimmernd helles Bild von Via Cassia war darunter, wo auf dem
geraden weissbesonnten Stiick Landstrasse ein Triippchen Schafe mit einem
Eselreiter voraus langsam voriibertrotten, zur Seite zwischen ein paar kahlen
Biiumchen eine lindliche Schenke und die frisch griinenden Vorfriihlingsfel-
der, hinter deren ansteigendem Horizont ein grosser weisser Wolkenberg in
den hellen Himmel aufsteigt. Sehr schin und gehaltvoll war dann ein Figu-
renbild in der Art wie auch Marées in seiner ersten romischen Zeit einzelnes
gemacht hat, eine abendliche Osteria mit zwei Trinkenden vorn an einem
Tischlein und etwas zuriick einer Gruppe stehender Madchen, als Szene nur
ein kleiner schon beschatteter Hof mit ein paar ganz simplen Mauern, nie-
deren Déchern und Baumbkronen darum her, auf denen noch der letzte
Schimmer der 'Tageshelle liegt. Ein hichst delikater, bis in die feinsten
Schwingungen der Tone ganz personlicher thl/elang sprach aus der farbi-
gen Komposition dieser Bilder; aber fast noch merkwurdzger war mir dieser
geheimnisvolle leise durchklzngende Rhythmus, in dem sich alle Téile zuein-
ander fiigten, der das  ganze wie mit architektonischer Notwendigkeit zusam-
menhielt, ihm den im hoheren Sinn bildhaften abschliessenden Charakter
aufdriic/ete. Wie still und bescheiden wirkten freilich diese Arbeiten Theo-
balds neben den effektvollen Erzeugnissen der romischen Vedutenmalerei
herkommlicher vielbeliebter Art, aber wie unendlich viel lebendiger und tie-
fer als jene erfassten sie die Seele und den innersten Zauber der romischen
Natur.»

Ein ausfiihrliches Quellen- und Literaturverzeichnis wird den Zweiten Teil dieser
Monographie im niichsten «Ziircher Taschenbuch» beschliessen. Die Kiirzel der
Archivbezeichnungen in den Fussnoten bedeuten: StBWth = Stadtbibliothek
Winterthur; SaOR = Sammlung Oskar Reinhart Winterthur; SIK = Schweize-
risches Institut fiir Kunstwissenschaft Ziirich; PAMM = Privatarchiv Mathis-
Magg Romanshorn; AdA = Archiv des Autors St. Gallen.
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