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FRANK ERZINGER & HANS PETER WOESSNER

Geschichte der
schweizerischen Schallplattenaufnahmen
Tedl 1

Gliederung:
A. Einfiahrung
B. Die Phonographenwalze — Eine Vorform der Schallplatte

C. Die frithesten Schweizeraufnahmen auf Schallplatte
(1898-1918)

C1) Vom Panoptikum zur Schweizer Schallplatte HELVETIA -
erste Schweizer Schallplattenunternehmung
C2) Frithe Aufnahmetitigkeit auslindischer Schallplattenfirmen im
Raume Ziirich im Uberblick
C3) Auslindische Pionierfirmen mit Schweizeraufnahmen
1) The Gramophone Company, Ltd., London
2) Zonophon

A) Einfuhrung
Name 1st Schall und Rauch Goethe, Faust |

Der Name einer Sache ist etwas Unbedeutendes gegeniiber der
Sache selbst. Dies will uns Goethe sagen mit dieser Faust-Stelle, wo es
um Gott und letzte Dinge geht. Und als Bild fiir das Unbedeutende
verwendet er ausgerechnet die Erscheinung des Schalls (und Rauchs)?

Ja, ganz richtig! Schall war seit eh und je ein Symbol fiir etwas, das
nicht von Dauer ist, das rasch verklingt und dann vortiber und in
Nichts aufgelost ist.
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Als die physikalische Forschung des 19. Jahrhunderts auf dem Ge-
biet der Schallehre derartige Fortschritte verzeichnete, dass nicht nur
das Aufzeichnen von Schallwellen gelang (Thomas Young 1807, Leon
Scott 1855), sondern sogar das Fixieren aufgezeichneter Schallwellen
(Charles Cros 1877) und damit die Schallwiedergabe moglich wurde
(Thomas A. Edisons Phonograph, Dezember 1877), konnte man den
Schall nicht mehr in jeder Hinsicht als Symbol des Fliichtigen und
Verginglichen nehmen: zumindest mit den kiinstlichen Mitteln der
Technik konnte man Schall jetzt auf alle Zeiten festhalten, autbewah-
ren, was mit dem Fachwort Phonographie ’Schallaufzeichnung,
Schallfixierung’ bezeichnet wird.

Obwohl es bei der «Geschichte der schweizerischen Schallplatten-
aufnahmen» primir um ein bisher vollig vernachlissigtes Kapitel
schweizerischer Musik- und Kulturgeschichte geht, konnen wir
unsern Lesern einige rein technische Voraussetzungen zu dessen Ver-
stindnis nicht ersparen.

Edisons Zinnfolienphonograph:

Als erster konnte Edison erfolgreich Phongraphie betreiben mit
seinem Gerit, das er Phonograph benannte. Der Schall wird mittels
eines Trichters eingefangen und auf eine am Trichterende befindliche
Membran gefithrt, die somit in (der Tonhthe und Lautstirke) ent-
sprechende Schwingungen versetzt wird. An der Membran ist eine
Nadel fixiert, die entsprechend mitschwingt und die dabe: gebildeten
Schallwellen auf eine mit Stanniolfolie tiberzogene rotierende Walze
einritzt.

Schon Leon Scott hatte ungefihr so Schallwellen auf Walzen auf-
gezeichnet, aber rein graphisch, ohne durch Nadeleinstich eine ver-
tiefte Rille zu bilden, in der nun auch das Wiederabspielen (Schall-
wiedergabe) moglich ist. Schallwiedergabe: Die Nadel wird wieder
auf die Schallrille der rotierenden Walze aufgesetzt und somit 1n ent-
sprechende Schwingungen versetzt, die sich wieder auf die Membran
tibertrigt, so dass dank dem als Resonanzraum wirkenden Trichter
der urspriingliche Ton wiederentsteht, in etwas geschwichter Form.

Im Anfang wurde also auf Walzen (sog. Phonozylinder, Phonorol-
len) aufgenommen. Die Walzen boten grosse Schwierigkeiten beim
Vervielfiltigen, wenn man sie in den Verkauf bringen wollte. Aber
nicht nur das: Das Beschichtungsmaterial (Stanniol) durfte nicht zu
hart sein (sonst wurden die feinen Ausschlige der Nadel nicht mehr
gentigend eingeritzt) und nicht zu weich (sonst war die Schallrille
nach wenigen Abspielungen zerstort). Sieche Abb. 1 und 2.
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Abbildung 1:

Edisons Verfahren: Membran mit daran befestigter Nadel ruht auf der
rotierenden Walze. Bei Membranschwingung gribt sich die Nadel

entsprechend in die Tiefe der Staniolschicht ein (sog. Tiefen- oder
Hill- and-dale-Schrift)

T =Trichter
M =Membran
W = Walze mit Stanniolbeschichtung
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Abbildung 2:

Zinnfolienphonograph mit Handantrieb, ca. 1880.

Edisons Nachfolger und Konkurrenten (dies nur, weil Edison die
Mitarbeit mit thnen ablehnte) Alexander Bell und Sumner Tainter —
Griinder der American Graphophone Company, der Vorliuferfirma
von Columbia — wverbesserten 1886 die Walzen, indem sie eine
Wachsbeschichtung an Stelle der Zinnfolie (=Stanniol) setzten: In
erwirmtem Zustand hatte das Wachs die notige Weichheit zur Auf-
nahme, 1m abgekiihlten Zustand die nétige Hirte zur Abspielung,
Dennoch war auch das erstarrte Wachs zu wenig dauerhaft fiir ein
vielfaches Abspielen, und das tbliche chemische Hirtungsverfahren
der Galvanisierung (Metallisierung, Beziechung mit feiner Kupfer-
schicht) versagte hier ebenfalls, da es sich nur bei elektrisch leitfihigen
Materialien durchfiihren lisst, also nicht mit Wachs.
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Da nun die Walzen-Schallaufzeichnung unbefriedigende Resultate
zeitigte, beschritt der aus Hannover ausgewanderte Deutsch-Ameri-
kaner Emil(e) Berliner eigene Wege und fand so 1887 oder 1888
(genaues Datum umstritten) in Washington die geeignete Methode
der Schallaufzeichnung: Die SCHALLPLATTE. Bei Berliners Flach-
schnitt-Tonaufzeichnung zeichnet die Nadel die Schallrillen auf eine
mit diilnnem Fettfilm tiberzogene rotierende Zinkplatte lateral ein, so
dass das Zink dort von Fett freigelegt wird und beim anschliessenden
Atzungsprozess herausgeitzt wird; anders gesagt: die Schallrille wird
ins Zink eingeitzt. N.B.: Die unbertihrten Partien des Fettfilms schiit-
zen das Zink vor der Atzsiure.

Die Idee war ausgezeichnet: Hier gelang es, die feinsten Ausschlige
der Nadel miihelos zu registrieren, da kein hartes Material (Wachs,
Stanniol) zu durchstechen war, und dennoch die Schallrille dauerhaft
zu bilden. Leider aber war der Atzvorgang mit den damaligen Mitteln
noch sehr heikel und brachte ein derart starkes Nebengeriusch in die

Platten, dass sie kaum besser tonten als die Edison- und Columbia-
Walzen. Siehe Abb. 3.

Abbildung 3:

Berliners Verfahren der Schallaufzeichnung: Die horizontalen Membran-
ausschldge am innern Ende des T'richters iibertragen sich auf den an
der Membran befestigten Stift und das mit diesem verbundene Nagelgestinge
(in A drehbar auf Welle gelagert), so dass die Nadel auf der rotierenden
Platte P eine horizontale Schallrille hinterldsst (Seitenschrift oder
lateral recording).
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Ein entscheidender Fortschritt war aber dennoch gewonnen mit
dieser Zinkmatrize: dank der Metallmatrize liess sich die Aufnahme
vervielfiltigen. Dazu stellte Berliner einfach einen Abguss der Zink-
matrize her, den er als Pressmatrize beim maschinellen Pressen von
Verkaufskopien aus Schellack benutzte. Die maschinelle Vervielfilti-
gung begriindete sogleich die wirtschaftliche Uberlegenheit von Ber-
liners Platte tiber Edisons Walze.

Und nun war es nochmals Edison, der die bisher unzulingliche
Phonographie weiter verbesserte mit einer genialen Idee: Er blieb
zwar durchaus bei den Bell/Tainterschen Wachszylindern, brachte
aber cine feine Goldbeschichtung tibers Wachs, so dass es jetzt elek-
trisch leitfihig und somit galvanisierbar war! Damit war eine Metho-
de der dauerhaften Fixierung einer Schallwelle auf Metall gewonnen,
die ohne Atzungsgeriusche funktionierte. Die urspriinglich zur Auf-
nahme erwirmte/erweichte Wachsplatte (sogenannte Aufnahmema-
trize oder Wachsmatrize, von Fachleuten kurz «Wachs» oder englisch
«wax» oder «master» genannt) wird also vergoldet und dann elektro-
chemisch 1m Galvanobad galvanisiert (mit Kupfer fein tiberzogen).
Die Galvamslerung erfordert komplizierte Apparaturen und setzt
somit eine Fabrikanlage voraus.

Berliner verliess 1900 die geriuschanfillige Zinkitz-Methode und
stellte seine Aufnahmematrizen aus Wachs her, die er nun nach Edi-
sons Verfahren galvanisierte. Als Name fiir seine Platten wihlte er das
Wort RECORD (wortlich: Aufzeichnung, Erinnerung).

Sein Gerit der Schallaufzeichnung nannte er GRAMOPHONE -
in ehrlicher Anlehnung an die seiner Erfindung vorlaufenden Gerite
(«Phonograph» Edisons und «Graphophone» von Bell/Tainter/Co-
lumbia).

Er griindete die Berliner Gramophone Company, die nun «Berliner»-
Schallplatten zu produzieren begann.

Edisons Galvanisierungsidee hat das Prinzip von Berliners alter
Vervielfiltigungsmethode nicht verindert: Aus der urspriinglichen
Wachsmatrize («master») fabriziert man galvanisch die Kupfermatrize
(Vatermatrize, positiv), anschliessend wird davon ein Abguss herge-
stellt und ebenfalls galvanisiert (Muttermatrize, negativ). Diese Mut-
termatrize konnte man nun infolge ihrer Negativitit (Schallrille erha-
ben statt vertieft) brauchen als Pressmatrize zum Pressen von verviel-
tiltigten Kopien fiir den Verkauf, also zum Pressen der uns bekannten
Schallplatten.
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Als bestes Material fiir die Pressung erwies sich alsbald Schellack,
eine aus Indien importierte geleeartige Baumharzmasse. Daher wer-
den die zwischen 1904 und 1950 entstandenen Schallplatten «Schel-
lackplatten» genannt (oder auch nach der Zahl der Rotationen pro
Minute «78er Plattens).

Da sich die Pressmatrize (Muttermatrize) durch das tausendfache
Pressen abniitzte, gingen die Schallplattenfabriken bald dazu tiber, von
ihr einen weiteren Abguss (Sohn, positiv) und davon wiederum einen
Abguss (Tochter, negativ) herzustellen und die Tochtermatrizen als
Pressmatrizen zu verwenden.

Matrizen- und Katalognummern

Wurden in den frithen Aufnahmestudios von einem Kiinstler Auf-
nahmen gemacht, sagen wir mal ein bis zwei Dutzend Titel, so sah
jede Matrize gleich aus wie die andere, man wusste also nicht, welcher
Titel welches Kiinstlers auf Wachs festgehalten war. Beschriften (z. B.
mit Bleistift) konnte man die Wachsmatrize ebenfalls nicht, da sie ja
spiter ins Galvanobad gelegt wurde und einen Metalltiberzug erhielt.
Um zu verhindern, dass die oft grosse Zahl von Matrizen im Aufnah-
mestudio und beim Transport in die Galvano-Abteilung unidentifi-
zierbar wurde, musste man sie also irgendwie kennzeichnen. Zur
Kennzeichnung diente die Matrizennummer: Jede Aufnahme erhielt
eine fortlaufende Nummer, die in der Mitte der Wachsplatte, wohin
sich die Schallrille nicht mehr erstreckt, eingeritzt wurde. Zugleich
wird 1im «Aufnahmebuch» verzeichnet, welcher Titel welches Kiinst-
lers auf dieser Matrizennummer festgehalten ist.

Die Matrizennummern einer Schallplattenfirma erstrecken sich oft
tiber Jahre hinweg in schon fortlaufender Reihenfolge.

Bis zum Herstellen der Pressmatrizen (Galvanisierungsprozesse
dauern relativ lang) verstreicht etwa ein Monat. Nun beginnt das
Pressen der Schellackkopien, wobei mit den notigen Angaben aus
dem «Aufnahmebuch» bedruckte Schallplattenetiketts (engl. «Label»)
gleich mit in den Schellack hineingepresst werden, in der schallrillen-
freien Partie ums Mittelloch herum.

Der Pressvorgang benotigt ebenfalls ungefihr einen Monat Zeit.
Dann erfolgt noch der Transport der Schellackplatten in die Schall-
plattenverkaufsliden, so dass wir erst rund drei Monate nach der
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erfolgten Aufnahme die Platte im Laden erhalten. Es kann unter Um-
stinden auch sehr viel linger dauern.

Nun war aber mit der Matrizennummer allein noch nicht genii-
gend Ordnung in die Gestelle einer Schallplattenfirma gebracht.

Man musste die Platten mit einem zuverlissigen Merkmal bezeich-
nen zwecks Ankiindigung in Katalogen und Zeitungen, Bestellungen
usw., selbst wenn Titel und Kiinstler nicht ganz richtig genannt wur-
den von Kunden. Dazu diente die Katalognummer der Platte, sozusa-
gen als Handelsnummer.

Nach den Katalognummern ordnet die Firma ihre Platten in den
Gestellen. Als Katalognummer haben einige frithe kleinere Firmen
gleich die Matrizennummer gewihlt, meist aber haben die Firmen ein
sinnvolleres Katalognummersystem (nach Art der Darbietung) aufge-
baut wie z B.. Kat-Nr. 1000-1999: Klassische Musik. Kat-Nr.
2000-2999: Gesang. 3000-3999: Tanz und Unterhaltung, usw.

In der Frithzeit konnte man die Platten nur einseitig pressen, die
Ruiickseite blieb also leer («unbespielt»). Als rund um 1908, (genaue
Details kompliziert!) doppelseitige Pressungen moglich wurden,
behielt man anfinglich die Katalognummern fiir Kataloge und Be-
stellungen "bei, so dass also jede Platte nun zwei verschiedene Num-
mern (Vor- und Riickseitennummer) besass. So musste man vielleicht
beispielsweise eine Platte unter Nummer 1347/2789 bestellen, was
den Handel verkomplizierte, so dass allmihlich immer mehr Firmen
zwischen 1908 und 1928 dazu iibergingen, neben oder statt der Kata-
lognummer eine fiir die Platte einheitlich giiltige «Bestellnummer»
zu verwenden.

Wenn wir schon bei den Nummern sind: eine weitere Numerie-
rung stellt die sogenannte «Take-Nummer» dar: In der Friihzeit der
Schallplatte (bis ca. 1928) musste der Kiinstler jeden von ihm einge-
spielten Titel gleich zwei- bis viermal hintereinander in moglichst
gleicher Form aufnehmen, weil der technische Prozess des Aufneh-
mens wie Galvanisierens und der Abgiisse damals noch heikel war
und oft infolge technischer Mingel misslang, so dass eben einzelne
Matrizen unbrauchbar wurden: dann dienten die mehrfachen «Takes»
als Ersatz. Einige Firmen numerierten die «Takes», indem sie jedem
eine neue Matrizennummer gaben, andere verwendeten die gleiche
Matrizennummer fiir die verschiedenen «Takes», fuigten aber eine
Take-Nummer -1, -2 usw. bei; oder Take-Buchstaben wie -A, -B
usw.
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Selten — aber gerade in der Schweiz vorkommend — war der Fall,
dass die «Takes» tiberhaupt nicht bezeichnet wurden.

Nicht mit dem «Take» zu verwechseln ist ein «Remake» (Wieder-
holungsaufnahme): derselbe Titel wird vom selben Orchester unter
derselben Matrizennummer — aber zu einem spiteren Zeitpunkt ein-
gespielt. Oft durch eine hohere Takenummer gekennzeichnet.

Ebenfalls nicht mit «Take» oder «Remake» zu verwechseln ist die
«Fassung» (alternate version) eines Titels: Derselbe Titel von demsel-
ben Orchester unter neuer Matrizennummer und zu einem spiteren
Zeitpunkt aufgenommen.

Die Schallplattenformate

Als die Schallfixierung noch in den Kinderschuhen steckte, wurde
sie von den Menschen in keiner Weise ernst genommen. Die ersten
Vorfiihrungen von Edisons Phonographen i der Offentlichkeit
erweckten sogar den Verdacht von Teufelsspuk und Taschenspielerei,
als die Leute ihre eigenen, in den Trichter gesprochenen Worte wie-
der vernahmen beim Abspielen.

Erinnern wir uns kurz: Schall war ja ein althergebrachtes Symbol
fiir sich Verfliichtigendes, Unwiederbringliches.

Und auch Edison ahnte die Bedeutung seiner «Erfindung» (genau
gesagt ist er eigentlich nicht der Erfinder, sondern nur der erste Ver-
wirklicher der Schallfixierung) nicht im geringsten, hatte er doch sei-
ner Absicht gemiss bloss ein «Diktiergerit» fuir Geschifts- und Biiro-
zwecke schaffen wollen — eine typisch amerikanische, vom Niitzlich-
keitsdenken geprigte Vorstellung. (Der Chef spricht das Diktat auf
Walzen und gewinnt daduch Zeit, weil er nicht mehr wie bisher war-
ten muss, bis die Sekretirin nachgekommen ist mit dem Tippen.) Als
Edison die Nachfrage nach Diktiergeriten als gering erkannte — eine
Ausnahme bildete der Verwaltungsdistrikt Columbia — liess er das
Geriit liegen und wandte sich andern Erfindungen zu, so dass sich nun
cben Bell und Tainter der Fortentwicklung des «Diktiergerits»
annahmen.

Der Phonograph war eine blosse Jahrmarktsattraktion gewoden,
eine halbverachtete Belustigung fiir Besucher der «Automatenbude»
am Jahrmarkt, wo mit klassischen Rezitationen und mit oft derben
humoristischen Szenen bespielte Walzen gegen Bezahlung angehort
werden konnten.
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So standen also die Dinge, als Berliner seine Schallplatte oder
«Record» erfand: auch er nahm sie nicht weiter ernst, sondern wollte
damit bloss ein Kinderspielzeug herstellen. Daher fabrizierte er
1889-93 nur «Kinderplatten» von 12 cm Durchmesser in der Fabrik
seines Bruders in Hannover.

Im Jahr 1890 leitete die aus Bell und Tainters Unternehmen her-
vorgegangene Diktiergeritfirma Columbia Graphophone Company den
Umschwung ein: sie erkannte die Moglichkeit der Phonographie als
Heimunterhaltung und begann, Musik auf Walzen aufzunchmen und
bespielte Walzen (statt leerer Walzen fiir Diktierzwecke) zu verkau-
fen. Die Musikwalze verhalf der Phonographie zum schlagartigen
Durchbruch!

Berliner kehrte daher 1894 nach USA zuriick und begann nun
anstelle des ersten Kinderformats von 12 cm die Musikschallplatte mit
dem ernsthaften Format von 17 cm herzustellen. Die Platten waren —
wir erinnern uns — nur einseitig gepresst und mit dem kratzgeriuschi-
gen Zinkitzverfahren entwickelt, die Marke hiess «Berliner», die Fir-
ma E. Berliner’s Gramophone Company. Im Jahre 1900 entwickelte sein
Partner Eldridge Johnson (Fabrikant der Berliner-Grammophone) zu-
sammen mit dem Techniker der englischen Filiale die Ubertragung
von Edisons Wachsverfahren auf Platten, 1901 das 25-cm-Format fuir
Schallplatten («concert size» benannt, die neuformatigen Platten hies-
sen «concert record»). Auch den Namen seiner Firma muss Berliner
aus gerichtlichen Griinden indern, er nennt sie infolge des weit-
gehenden Siegs iiber seinen Prozessgegner Frank Seaman Victor
Talking Machine Company, entsprechend heisst seine Schallplatten-
marke nun Victor Record (Victor = Sieger).

1903 entwickelte Berliner das 30-cm-Format der Schallplatte, das
sich bis zum heutigen Tag gehalten hat.

Das elektrische Aufnahmeverfahren

Berliners geniale Erfindung wurde in vielen Lindern die Grund-
lage einer ganzen Industrie. Das neue Aufnahmeverfahren wurde in
den meisten Kulturstaaten zum Patent angemeldet, und es wurde eine
ganze Reihe von Unternehmen fiir die Herstellung und den Vertrieb
der auf diese Weise konservierten Musik gegriindet. Parallel dazu ent-
wickelte sich auch die Industrie der Abspielgerite (Grammophone).
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Als ganz entscheidende Verbesseung der Schallplattenaufnahme-
technik erfolgte zwischen 1926 und 1928 die Einfithrung des «elektri-
schen Aufnahmeverfahrens» in Ablésung des bisherigen «mechani-
schen» oder «akustischen» Verfahrens, wo der Schall im Trichter ein-
gefangen wurde und rein mechanisch die Membran und den an ihr
befestigten Nadelstichel in Schwingungen versetzte.

Statt dessen wird nun der Schall mit einem Mikrophon aufgefan-
gen, das selbst kleinste Schallimpulse auf elektromagnetischem Wege
verstirkt, so dass der Schallplattenschneidestichel gentigend ausschligt
zur Einritzung feinster Schwingungen im Wachs. Damit verschwan-
den aber gleichzeitig die so nostalgisch-romantisch auf die Nachwelt
wirkenden Trichtergrammophone; anstelle des Trichters tritt bei der
Aufnahme das Mikrophon, bei der Wiedergabe der Lautsprecher.

Diese bahnbrechende Neuerung fiihrte dazu, dass vorhandene
Lager von noch akustisch bespielten Schallplatten sich nicht mehr
absetzen liessen. Viele kleinere Schallplattenhersteller blieben auf der
Strecke, weil sie mit diesem technischen Fortschritt nicht mithalten
konnten.

Die Billig-Schallplatte

Zur Herstellung der Schallplatte mit 78 Umdrehungen pro Minute
wurde hauptsichlich Schellack, ein relativ teurer Rohstoft, verwen-
det.

Es fehlte nicht an Versuchen, Schallplatten aus billigeren Rohmate-
rialien herzustellen. Eine Zeitlang wurde versucht, mit unzerbrech-
lichen Platten aus Celluloid ua. ins Geschift zu kommen. Trotz dem
kostengtinstigeren Angebot kamen diese Produkte beim Publikum
aus Griinden der klanglichen Unzulinglichkeit nicht gut an.

Im weiteren versuchten mehrere Firmen Ende der 1920er und
anfangs der 1930er Jahre, mit sogenannten «Engschnittplatten» ein
Geschift zu machen. Sie wurden zu einem wesentlich billigeren Preis
angeboten, als fuir eine Schallplatte herkommlicher Art bezahlt wer-
den musste. Bei einem Durchmesser von 20 cm spielten sie gleich
lang wie eine 25-cm-Platte herkommlicher Art infolge der enger
geschnittenen Schallrille. Wegen erheblicher akustischer Mingel setz-
ten sich die «Engschnittplatten» jedoch nicht durch.
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Die Kunststoffplatte und das Stereo- Aufnahmeverfahren

Anfangs der 1950er Jahre kam aus Amerika die Kunststoffplatte mit
333 Umdrehungen pro Minute. Die «Langspielplatte» machte es
moglich, auf jeder Seite sechs bis acht dreiminutige Musikstiicke zu
plazieren. In einem zwei- bis dreiteiligen Album kénnen ganze
Opernauffithrungen herausgebracht werden.

Gleichzeitig kam auch die 45tourige Kunststoffplatte auf, die sich
aber nur fiir Einzelstiicke eignet: ein Stiick pro Plattenseite, daher
«single» record genannt. Die neuen Produkte verdringten in der Fol-
ge die 78tourige Schellackplatte.

Mit der Einfithrung des Stereo-Aufnahmeverfahrens in den 1950er
Jahren kam eine weitere Neuerung dazu. Bisher war das Aufzeich-
nungsverfahren «monaural», d. h. einkanalig oder einspurig gewesen.
Demgegentiber enthilt die Stereoschallrille gleichzeitig zweir ver-
schiedene Informationen. Sie stammen aus zwei Mikrophonen, wel-
che wihrend der Aufnahme im Konzertsaal oder Studio an verschie-
denen Orten aufgestellt werden. Auf diese Weise entsteht eine plasti-
schere Klangttille, als dies mit dem traditionellen Aufnahmeverfahren
moglich war.

Compact-Disc und CD-Player

Im Zuge der technischen Weiterentwicklung beginnt seit kurzem
ein wiederum aus Amerika stammendes Fabrikat die Tonwiedergabe-
Branche zu revolutionieren. Es ist dies die sogenannte «Compact-
Disc» (CD) und der « CD-Player» (= Compact-Disc-Abspielgerit).

Beim «CD-Player» gibt es weder einen Tonarm noch eine in Ril-
len laufende Nadel. Ein hauchdiinner Lichtstrahl leuchtet die silber-
helle « Compact-Disc» ab und spiegelt die Musiksignale wie Morsezei-
chen zuriick. Wihrend die «Compact-Disc» mit hoher Geschwindig-
keit rotiert, schiebt sich das Abtastlicht langsam von der Plattenmitte
zum Plattenrand. Diese neue Platte ist tiberhaupt keinem Verschleiss
mehr unterworfen.
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B) Die Phonographenwalze — eine Vorform der Schallplatte

Wir kniipfen nun an die Ausfithrungen beziiglich Walzen in der
Einleitung an. In der Schweiz spielte der Phonozylinder vor dem
Aufkommen der flachen Platte Berliners eine bedeutende Rolle.
Auch nachher waren die Phonographenwalzen noch lange beliebt, bis
zur Zeit des Ersten Weltkriegs etwa, weil sie nicht nur das Abspielen
(Schallwiedergabe), sondern auch das Aufnehmen von Schall jeder-
mann ermoglichten, der einen Phonographen besass.

Bei der Schallplatte ging diese Moglichkeit verloren: nur der Tech-
niker mit seinen Spezial-Aufnahmegeriten konnte Schall festhalten.
Daher also die erstaunliche Beliebtheit der Walze; es entstanden in
grosseren Stidten wie Ziirich und Basel « Automatenhallen», die Pho-
nographen fithrten, welche einerseits der Belustigung des Publikums
dienten (vgl. «Automatenbuden» am Jahrmarkt), anderseits konnte
sich jedermann gegen Entgelt mit seiner Stimme auf einer Walze ver-
ewigen lassen. Von letzterer Moglichkeit wurde oft fiir Geschenk-
zwecke Gebrauch gemacht: man schenkte einem Verwandten eine
von einem selbst besprochene Walze. Es wurden in der Schweiz mit
Sicherheit viele Privataufnahmen auf Walzen hergestellt, daneben
wurden aber auch von mindestens zwe1 Firmen allgemeine Walzen
mit Schweizer Aufnahmen fiir den offiziellen Verkauf vervielfiltigt:
Phonoscope & Automaten-Werke (1902), Pathé (1906).

Ein «Automatenbudenbesitzer» aus Miinchen namens Wenzelaus
Bertsche soll am 6. Oktober 1890 an der Basler Herbstmesse Phono-
zylinderaufnahmen von Urssepp und Edy Biirgi (Handorgel, Gesang
und Jodel) gemacht haben, indem er ihr «Rigilied» (= vo Luzern uf
Weggis zue) auf Walzen verewigte. Ein Exemplar dieser Walze soll
sich noch heute im Musée Historique du Phonographe, Paris, befin-
den. Der Handorgelspieler Urssepp Biirgi hatte sich 1870 in Basel nie-
dergelassen, sein Sohn Edy war damals, als er mit seinem Vater in
Bertsches Trichter gesungen haben soll, 14 Jahre alt. Am 16. Januar
1900 soll Bertsche im Unterhaltungslokal «Pilatus» an der Langstrasse
in Zirich die «Sennenmusik Fihndrich» aufgenommen haben mit
folgender Besetzung: Jakob Fihndrich, Trompete; Alois Amgwerd,
Klarinette; Edy Biirgt wiederum auf der Handorgel und Karl
Deutschmann, Klavier. Die Walzen mit den Titeln «Pilatus Polka»,
«Potz Blitz», «Ftirs Rosi», «De Rosshitrimler», «Links umme» und
«Edelweiss-Schottisch» seien leider um 1936 verlorengegangen.
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Der solches zu berichten weiss, nimlich Rico Peter (Lindlermusik,
AT Verlag Aarau und Stuttgart, 1978, Seiten 73-80) antwortete auf
unsere Frage nach seiner Quelle vorsichtig, dass ihm «die Musiker»
dies erzihlt hitten.

Es liegt durchaus im Rahmen des Moglichen, denn solche Privat-
aufnahmen (wie hier z B. fur die Zwecke eines Budenbesitzers) ent-
standen damals massenweise, sie gelangten aber nicht in den Besitz
einer Phonographenfirma und somit nicht zur Vervielfiltigung und
nicht zum Verkauf.

Spllenberg

Automatenhalle Base

empfiehlt um damit so rERumen:

Pholyphon-Musdikautomaten, vorzliglicher Ton und solid za billigen
Preisen und gfinstigen Zahlungsbedingungen.

Notenplatten fir alle Musikautomaten,

Mignon-Orgel, schiner kraftiger Ton und solid fdr zum Tanzen sehr
geeignet fiir muar Fr. 100.— inklusive 6 Tanznoten.

Diverse gr3ssere Musikwerke, fir elekirische Feder und Ge-
wichtsbetrieb.

Phonographen, mit oder ohne Automat, von Fr. 20.— an. Fein bespielto
Walzen & Fr. 8. —, leere Walzen Fr, 1.25.

Walzen-Tinktur zam Abwaschen der Walson. H ¢ 4418 Q 534-2

e Beklamefiguren mit Uhrwerk. 2@l

Abbildung 4:

Inserat der Automatenhalle Basel vom 29. Sept. 1900 (in « Der Gastwirt»
erschienen). Angepriesen werden Phonographen mit oder ohne Motor
(wihrend des Abspielens muss Walze von Hand gedreht werden),
ferner Walzen: unbespielt Fr. 1.25, bespielt Fr. 3.—.
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Automatischer Phonograph

fiir Cafés, Brasserien, Restaurants, Hotels etc.

PN
Er wird

Die sicher sein 10 Cts.

Sttick in den Apparat

Ansiehungskraft werfen, um denselb.
{st unwiderstehbar! IL su hiren.

Sehen Sie diesen
Herrn?

i Yon 100 Personen
werden 50 das
Gleiche thun?

TS

Dies ist der Grund, weshalb diejenigen, welche sich einen
automatischen Phonographen anschaffen, das beste Geschiift
machen. Der Apparat bezahlt sich In kurzer Zeit. H11114L

Gelegenheits-Apparate zu billigen Prelsen bei 548-4

A. Tzaut, Place du Flon, Lausanne.

Abbildung 5:

Inserat fiir einen automatischen (mit Federmotor versehenen) Phonographen
mit Miinzeinwurf fiir Restaurants. Erschienen im « Gastwirt»

am 29. Sept. 1900.
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C) Die frithesten Schweizeraufnahmen auf Schallplatte
(1898-1918)

C1) Vom PANOPTIKUM zur Schweizer Schallplatte HELVETIA:
Erste Schweizerische Schallplattenunternehmung

Versetzen wir uns in die Zeit der Jahrhundertwende zurtick, die so
sinnigerweise «Belle époque» heisst, so konnen wir das Autkommen
neuer Vergniigungen mitverfolgen, die den klugen Erfindungen des
technischen Zeitalters, des 19. Jahrhunderts, zu verdanken sind. So fin-
den wir im Jahre 1898 die ersten Filmapparate im Aufkommen be-
griffen; die dem breiten Publikum bisher nur vom Jahrmarkt
bekannten Phonographen dringen mehr und mehr in die Wirtshiuser
und von dort auch in die Heime und Wohnungen.

Diese Entwicklung fiihrte in Ziirich schon am 26. Januar 1899 zur
Griindung der Schweizer Phonoscope- & Automaten-Werke AG Ziirich.
Das Schweizerische Handelsamtsblatt vom 2. Februar 1899 veréffent-
lichte die folgende Notiz:

1. Januar. Unter Jder Firma Schweizer Phonoscope- & Automaten-
Werke A. G. hat sich, mit Sitz in Zurich T und auf unbestimmte Dauer
am 26. Januar 1899 eine Aktiengesellschaflt gegriindet, welche dic
Fabrikation und den Vertriehb von Phonographen, Walzen, Kinematographen,
Films, Automaten und photographischen Artikeln zum Zwecke hat. Das
Gesellschaftskapital betriigt hunderttausend Franken (Fr. 100,000y und ist
eingeteilt in 1000 auf den Namen lautende Aktien von je Ir. 100. Oftizielles
Publikationsoregan der Gesellschaft ist das Schweizerische Handelsamis-
blatt in Bern und ihre Organe sind: Die Generalversammlung, cin Ver-
waltungsrat von drei Mitgliedern und dic Kontrollstelle. Der Verwaltunusrat
vertritt die Gesellschaft Dritten gegeniiber gerichtlich und aussergericht-
lich, und es fithren dessen Mitglieder zu zweien kollektiv die Tir die
Gesellschaft rechtsverbindliche Unterschrift. Es sind dies: Volkmar Bruck-
ner, von Gotha, in Karlsruhe (Baden), Prasident: Walter Brackner, von
Schafflisdorf, Vicepriisident und Aktuar, und Siegmund Schindler, von
Berlin, Mitglied, letztere beiden in Zirich [. Geschiiftslokal: Bahnhofbrucke.

Ziel dieser Gesellschaft war also die Férderung (und im Endzweck
der Vertrieb) von Phonographen und Filmapparaten.

Schon im Griindungsjahr errichtete die Gesellschaft eine Auto-
matenhalle an der Othmarstrasse 16 (Gewerbehof) im Ziircher See-
feldquartier. Hier wurden drei Modelle von Walzen-Phonographen
vertrieben: Darling, Theatrophon und Helvetia. Alle drei sind im
Schweizerischen Handelsregister des Jahres 1899 eingetragen und wei-
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sen eine Leier als Schutzsignet auf, so dass wir annehmen diirfen, dass
die Schweizer Phonoscope- & Automatenwerke mit der Firma Lyro-
phonwerke Adolf Lieban & Co. Berlin lilert waren, denn letztere trug
genau dieses Leiersignet auf thren Produkten.

Das Modell Theatrophon war eine Konstruktion der Briider Volk-
mar und Walter Briickner, Prisident und Vizeprisident der Schweizer
Phonoscope- & Automaten-Werke, wofiir sie Patent Nr. 19800 inne-
hatten; die Alleinfabrikation tibertrugen sie spitestens anfangs 1901
der Musikdosenfabrik E. Paillard & Co., Ste. Croix (Inserat in der
Phonographischen Zeitschrift Berlin Mai 1901).

Nr. 11.253. — 17. Juli 1899, 4 Uhr p.
Schweizer Phonoscope- & Automaten-Werke A.-G.,
Ziirich (Sckhweiz).
Phonographen.

Nr. 11,254, — 17. Juli 1899, 4 Uhr p.
Schweizer Phonoscope- & Automaten-Werke A.-G.,
Ziirich (Schweiz).
Fhonographen.

Abbildung 6:

Handelsregistereintrag fiir die Phonographen Theatrophon und HELVETIA:
SHAB vom 20. Juli 1899, S. 961.
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In der Automatenhalle konnte man sich auf privater Basis auf Pho-
nowalzen aufnehmen lassen, so konnte man etwa «die Stimmen lieber
Angehorigen 1n streng naturgetreuer Weise dauernd festhalten» wie
uns das Inserat der Gesellschaft so schoén ankiindet, aber auch
«Gesangs- und Musikreproduktionen». Die Aufnahmen wurden auf
unbespielte Walzen gespielt, die von der Schweizer Phonoscope- &
Automaten-Werke AG hergestellt waren und 1n einer Schachtel
steckten, deren Deckel den Aufdruck «Schweizer Phonoscope- &
Automaten-Werke AG Zirich» trug. Im Jahre 1902 trat der Verkauf
von bespielten «Original-Schweizer-Jodler-Walzen» dem Geschiift
mit Walzen-Privataufnahmen zur Seite. Leider wissen wir nicht, wer
auf diesen Walzen zu horen war, da bisher kein einziges Exemplar
aufgefunden wurde; die Inserate verraten uns nur so viel: «aufge-
nommen von den berithmtesten schweizerischen Jodlern». Auch
Schweizerlieder (sog. «Nationalgesinge») wurden von den Schweizer
Phonoscope & Automaten-Werken auf den Markt gebracht.

Abbildung 7:

Inserat, das fiir private Aufnahmen wirbt, ausgefiihrt mit dem « Theatrophon»
in der Automatenhalle. Tagesanzeiger fiir Stadt und Kanton Ziirich,
10. August 1901 (11. Seite)
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Abbildung 8:

Deckel einer Kartonschachtel fiir eine unbespielte Walze der Schweizer
Phonoscope- und Automaten-Werke AG Ziirich.
(Leer- oder Blankwalze fiir Privataufnahmen).

Mmmmomm

Original Schweizer Jodler-Walzen

mm aufgenommen von den beriihmtesten schweizerischen Jodiern mm
allein zu haben bei der

Schweizer Phonoscope- und Automaten-Werke A. G.

Ziirich, Schweiz.
P00000000000000000000000000000000000000000008

Abbildung 8a:
Inserat vom 7. Mai 1902 in der Phonographischen Zeitschrift Berlin.
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l]as ficlo von den Suhwelzerhergenl

Nur garantirt
Schweizer Original-Jodler

und

National-Gesinge

zu haben bei der

Schweizer Phonoskope- u. Automaten-{Uerke-

Actien-Gesellschait
Ziirich.

Abbildung 8b:
Inserat vom 21. Mai 1902 in der Phonographischen Zeitschrift Berlin.

Im Jahre 1900 weiten sich die Aktionen der Schweizer Phonosco-
pe- & Automaten-Werke zum Bau und Betrieb eines PANOPTI-
KUMS aus, d. h. einer Unterhaltungsstitte mit einem Wachsfiguren-
kabinett, einer Kinematographenhalle mit kurzen Stummfilmvorftih-
rungen und nattirlich einer « Automatenhalle» mit den phonographi-
schen Aktivititen wie Vorfithrung und Verkauf von Phonographen
und Walzen sowie Aufnahmetitigkeit, wie sie bisher an der Othmar-
strasse im Seefeld ausgetibt worden war. Der grosste Reiz des Panop-
tikums bestand aber im allabendlichen Auftritt exotischer «wilder
Weiber», die halbnackt auf der Bithne zu ihren ekstatischen Tinzen
antraten. Das am Unteren Miihlesteg 10 ins Leben gerufene Panopti-
kum schuf sich deshalb viele Feinde von seiten der moralisch dartiber
Entriisteten, dass das Panoptikum seinem griechischen Namen [Hier
ist] "alles zu sehen’ alle Ehre machte.
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Abbildung 9:

Hauptattraktion des Panoptikums war nicht die Automaten-Halle! In diesem
typischen Inserat aus dem Tages-Anzeiger fiir Stadt und Kanton Ziirich vom
10. August 1901 wird in wenigen Worten alles gesagt.
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M — Panoptikum und Museum =

Unterer Mihlesteg — Zarich — Unterer MUk’
este
Etsblissement ersten Ranges. — 12 grissers und kleinare Sils. — Den Londozer, Berliaer and Pariser ru!gunu mioht machstehand.

T

1] o Ausstellun
Ne“ L] von historisch-patriotischen Pracht-Gruppen der Ciroplastik, von den Fnlengﬁlllﬂarl des In. und Auslandes angefertigt. Ne“!
Beaiid . Alpenfee, A t,

erer Erwlhnung verdlenen die Gruppen: Tell, Gesslers Tod,
e i L rreitanes i cw o B der Lelche Winkelriads, Febmgerichi
[ o die lebende Ph: At‘ liglich wech g mit England (a 4 paturgetreven Rildern.
[ o] natomisches Muceum. m——
‘ General-Entré 1 Franken fur den Zutritt o skmtlichen Silen chne jegliche Nach Kinder uater vom hea Muscum.
THglich von Morgens 9 Uhr bis Abends 10 Uhr gelffaet. 421
Abbildung 10:

Aus «Der Gastwirt», Ziirich, 13. Januar 1900, Seite 6 ).

Abbildung 11:

UNTERER
MURLESTEG

e

Im Panoptikum um 1901 erhdltliche Postkarte. Gut ersichtlich ist die Lage des
Panoptikums am damals noch existierenden Miihlesteg, einem parallel zur
Central-Briicke erbauten breiten Steg iiber die Limmat, der ein Dutzend
Geschiftshausers trug. Die « Automaten-Halle» wird rechts im Bild erwahnt,
links sieht man eine Dame einem Phonographentrichter lauschen, sogar die
Walze ist sichtbar. Wilhelm Tell aus dem Wachsfigurenkabinett und eine

Reihe exotischer Menschen sind ferner abgebildet.
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Das Jahr 1902 bringt entscheidende Umwilzungen:

1. Der finanziell aufwendige Betrieb des Panoptikums wird von der
«Genossenschaft Panoptikum» (1902-04), darauf von der «Panopti-
kum AG» (1904-06) iibernommen, ein leitendes Mitglied ist beide
Male der Begriinder des Ziircher Kino-Wesens Jean Speck.

2. Am 13. Februar 1902 wird ein gewisser Josef Kaufmann am Panop-
tikum in der Automaten-Halle eingestellt (Vermerk auf Einwoh-
nerkarteikarte, Stadtarchiv); er wird somit Kollege des seit Anfang
am Panoptikum titigen Emil Stiubli, dessen Bruder Karl als Tech-
niker vermutlich ebenfalls in der Automaten-Halle arbeitet. Von
allen dreien werden wir noch horen.

3. Auf den 1 April 1902 tritt Walter Brtickner als Direktor der
Schweizer Phonoscope & Automaten-Werke zuriick; wohl infolge
von Spannungen mit Emil Hemmig, der sein Nachfolger wird.
Aber bald darauf verstirbt der neue Direktor unerwartet, und das
so hoffnungsvoll begonnene Unternehmen geht ein: am 30. Juli
1902 wird der Konkurs der Schweizer Phonoscope & Automaten-
Werke angemeldet. Damit die Automaten-Halle des Panoptikums
gleichwohl bestehen bleibe, wurde sie als selbstindiger Teil tiber-
nommen von ithrem bisherigen Obmann Arthur Bernacchi Un-
terstiitzung erhielt er von der hinterbliebenen Witwe Hemmig,
die zu diesem Zweck mit thm eine kleine Kommanditgesellschaft
formierte unter dem Namen: Arthur Bernacchi & Cie,, SCHWEI-
ZER. AUTOMATEN-WERKE. Thr Zweck: «Fabrikation und
Vertrieb von Phonographen und Sprechmaschinen aller Art». Letz-
teres diirfte eine Umschreibung fiir die neu aufkommenden
Schallplatten-Grammophone sein.

Der Griindungseintrag im Handelsregister (SHAB vom 15. August
1902, Seite 1209) lautct:

11. August. Arthur Barnacchl von Turin, in Ziérich I, und Witwe Pauline
Emma Hemmig geb. Furrer, von Russikon, in Zurich III, haben am
1. August 1902 unter der Firma Arthur Bernacchi & C'e, Schweir.
Automaten-Werke in Zurich I eine Kommanditgesellschalt eingegangen.
U_nheschrﬁnkt haftbarer Gesellschalter ist Arthur Bernacchi, und Komman-
ditirin ist: Witwe Pauline Emma Hemmig geb. Furrer mit dem Betrage
Yoo Fr. 5000 (Franken fOnftausend). Fabrikation und Vertrieb, Import und
Export von Phonographen und Sprechmaschinen aller Art. Unterer Mahle-
fteg (Panoptikum).

Infolge verzégernder Gerichtsprozesse gelangte das hinterbliebene
Gut der Phonoscope & Automaten-Werke an der Othmarstrasse
16 erst am 7./8. Mai 1903 zur Versteigerung; es fiel wahrscheinlich
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an Bernacchis Automatenhalle zurtick. Belege: SHAB vom

25. April 1903 Seite 669 und Phonographische Zeitschrift Berlin

vom 26. August 1903 Seite 447.

Leider musste das stark angefeindete Panoptikum schon frith, um
1907 herum, seine Tore fiir immer schliessen. Da aber die nun immer
stirker aufkommenden Grammophonplatten Berliners nicht mehr
wie einst die Walzen eine Jahrmarktsbuden- und Panoptikumsattrak-
tion darstellen, sondern zu einem salonfihigen, immer beliebteren
Heimartikel werden, iiberlebt die Firma Schweizer Automaten-Werke
den Zusammenbruch des Panoptikums. Sie wird im September 1907
von der Witwe des inzwischen verstorbenen Arthur Bernacchi ver-
kauft an Louis Wiirker, einen in Ziirich wohnhaften Sachsen.

Wiirker verlegt die Schweizer Automaten-Werke infolge der
Schliessung des Panoptikums um vier Hiuser weiter, nimlich an den
Unteren Miihlesteg 2. Es handelt sich um eine kleine Bude, einge-
zwingt zwischen einer Kaffeertsterei und der 6ffentlichen Bibliothek
der Pestalozzi-Gesellschaft; im Stockwerk dartiber befindet sich die
Papiersackfabrik Liidin.

Die Schweizer Automaten-Werke — in Fortsetzung der Schweizer
Phonoscope- & Automaten-Werke — haben nicht nur mit dem Ver-
trieb von Phonographen und Walzen die Phonographie in der
Schweiz eingefiihrt, sondern diese Firma hat sich auch um die Schall-
platte hochste Verdienste erworben: sie hat die erste schweizerische
Schallplattenmarke herausgegeben. Auf auslindischen Marken waren
allerdings schon einige Jahre zuvor Schweizeraufnahmen erschienen.

Ende 1905 oder anfangs 1906 hat Arthur Bernacchi wohl im
Panoptikum die ersten Schallplattenaufnahmen getitigt fiir seine neue
Schweizer = Schallplattenmarke: SCHWEIZER AUTOMATEN-
WERKE ZURICH. Die Platten weisen 25-cm-Format auf und sind
wie damals tiblich nur einseitig bespielt. Aus der mangelhaften Auf-
nahmequalitit kénnen wir schliessen, dass Bernacchi kein Aufnahme-
gerit fuir Schallplatten zur Verfuigung hatte (nur Aufnahmeingenieure
des Studios von Schallplattenfirmen hatten solche Spezialgerite), son-
dern die Darbietungen des «Trio vom Rigiblick» und anderer
Schweizer Kiinstler noch auf Edison-Phonographenwalzen aufnahm.
Die Walzen wurden bei der mit Bernacchi liierten Firma Lyrophon-
werke Adolf Lieban & Co., Berlin, auf eine Wachsmatrize tiberspielt,
wo auch die anschliessende Pressmatrizenherstellung und Pressung
der Verkaufsexemplare stattfand. Auf dem Etikett ist die deutsche
Herstellerfirma Lyrophon deutlich angegeben.
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Gelegentlich wurden sogar einige Titel von der Herstellerfirma
Lyrophon fiir ihre eigene Marke Lyrophon tibernommen, denn auch
auf dem deutschen Markt wurden Schweizer Aufnahmen gekauft,
wohl in erster Linie von Auslandschweizern. Schweizerisch ist somit
eigentlich, ausser der aufgenommenen Darbietung, nur die Heraus-
geberfirma und die von ihr entwickelte Schallplattenmarke mit threm

Abbildung 12:

Unterer Miihlesteg mit Blick vom Limmatquai Richtung Central. Foto:
A. Moser, 14. Okt. 1908. Haus rechts: Miihlesteg 2, Anschrift Parterre links:
SCHWEIZER AUTOMATEN-WERKE L. WUERKER & Co,
ORCHESTRIONS PIANOS. Grosses stindiges Lager an PLATTEN
samtl. Fabrikmarken.

Das ehemalige Panoptikum ist verdeckt, hinter dem
«MOEBEL-GLOBUS>» befindlich.

(Foto mit freundlicher Genehmigung des Stadtarchivs Ziirich, Bauabtg.).
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Abbildung 13:

Die erste schweizerische Schallplattenmarke:
SCHWEIZER AUTOMATEN-WERKE ZUERICH, mit Vermerk:
LYROPHON. Aufnahme des « Trio vom Rigiblick» aus etwa Januar 1906.
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Abbildung 14:

Die von Louis Wiirker zu HELVETIA-RECORD umbenannte ehemalige
Marke «Schweizer Automaten-Werke».
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Etikett, nicht das Produkt als solches; und selbst der Leiter der
Schweizer Automaten-Werke, Arthur Bernacchi, war ein in Ziirich
wohnhafter italienischer Staatsangehoriger aus Turin, der aber sehr
geschickt «auf schweizerisch zu machen» wusste.

Bernacchis Nachfolger, der Sachse Louis Wiirker, setzt diese Ten-
denz fort, indem er die Marke Ende 1907 nationalisierend umtauft zu
HELVETIA-RECORD und ihr Etikett mit einem imposanten
Schweizerkreuz schmiickt.

Auch die ersten Helvetia-Platten waren einseitig, wurden aber bald
von den doppelseitigen abgelost.

Die Schweizer Automaten-Werke/Helvetia Platten begannen mit
Matrizennummer 10001 und erschienen auch unter der gleichen, mit
der jeweiligen Matrizennummer identischen Katalognummer, in
numerisch fortlaufender Reihenfolge. Der Katalognummer wurde
ein SZ vorangestellt [Schweiz].

Auf Schweizer Automaten-Werke waren bereits etwa 180 Titel oder
Katalognummern herausgekommen, als Wiirker Ende 1907 mit der
neuen Helvetia-Platte aufkreuzte. Die vor 10180 liegenden Exemplare
verkiinden nimlich, wenn sie eine Ansage aufweisen: «Aufnahme
von den Schweizer Automaten-Werke Ziirich», ab 10180 jedoch lau-

Bidg. Amt fir geistiges Eigentam — Bureas fédéral de la propriété inteilectueite
Marken. — Marques

Eintragungen. — Enregistrements
Nr. 23093. — 19. Dezember 1907, 8 Uhr.

Louls Wlrker, Fabrikant und Kaufmann,
Altstetten b. Ziirich (Schweiz).

Grammophon-Platten.

HELVETIA-RECORD

Abbildung 14a:
Eintrag im Handelsregister SHAB 27. Dezember 1907, Seite 219.

188



tet die allfillige Ansage: «Helvetia-Record Ziirich». (In der Friihzeit
enthielten Walzen und Platten oft zu Beginn eine Ansage, der Ansa-
ger nennt Titel, Kiinstler und eventuell Aufnahmefirma.)

Die Helvetia-Record setzt die Katalognummern von Schweizer Auto-
maten-Werke schon anschliessend fort (bei etwa 10180), jedoch wurden
auf Helvetia praktisch simtliche Titel der «Schweizer Automaten-
Werke» nachgepresst. Grund war wohl die sehr geringe Auflagezahl
der fritheren Marke.

Die Datierung der Schweizer Automaten-WWerke/Helvetia-Aufnah-
men:

Das Datieren alter Schallplatten ist etwas vom Schwierigsten inner-
halb der Schallplattenforschung; oft miissen wir uns mit dem Kennen
des Jahrzehnts oder wenigstens des Jahres einer Aufnahme zufrieden-
geben. Beziiglich der ersten schweizerischen Schallplattenmarke
kommt uns allerdings ein kaum zu erwartender Gliicksfall zu Hilfe:
Eine auch auf Marke Lyrophon iibernommene Schweizer Aufnahme
ist in der Phonographischen Zeitschrift Berlin vom 10. Oktober 1907
besprochen, mit Nennung der Matrizen- und Katalognummer 10188.

Daraus folgern wir, dass 10188 etwa im Juli 1907 aufgenommen
worden sein muss. (Beziiglich Frist zwischen Aufnahme und Erschei-
nen siehe Einleitung!)

In diese Zeit fillt auch der Ubergang zur Helvetia-Record, die in
Bestitigung unserer Datierung Ende 1907 im Schweizerischen Han-
delsregister eingetragen ist.

Den Anfangspunkt der Aufnahmetitigkeit unserer Firma miissen
wir leider willkiirlich festlegen, wir schitzen ihn auf (spitestens)
Januar 1906. Somit ergibe sich folgendes Bild: Von Anfang 1906 bis
Mitte 1907 wurden etwa 200 Nummern eingespielt, der Matrizen-
tortlauf betrigt also ungefihr 10 pro Monat.

Im Jahr 1913 erlitt das fiir die Schweizer Schallplatte so bedeutsame
Unternehmen Konkurs, ebenso wie die im Hintergrund der Schwei-
zer Automaten-Werke stehende Herstellerfirma «Lyrophonwerke»;
ein Schicksal, das viele kleinere Schallplattenfirmen am Vorabend des
Ersten Weltkriegs ereilte.

- Die Rechte auf die Marke Helvetia wie auf Lyrophon gehen an den
Carl-Lindstrom-Schallplattenkonzern iiber, die Helvetia-Schallplatte
hat — vermutlich schon frither — aufgehort zu existieren. Am 12. Juni
1913 wird die Firma im Handelsregister geloscht (SI—IAB vom 16. Juni
1913, Seite 1109).
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Die in der Phonographischen Zeitschrift erschienene Besprechung
des Schweizertitels «Ihr Berge lebt wohl», gesungen vom «Biittner
Doppelquartett Ziirich» auf Helvetia 10188, besprochen vom Berliner
Phonokritiker Max Chop, wollen wir unseren Lesern nicht vorent-
halten (10. Oktober 1907, S. 1131):

Nach den mir vorliegenden Platten pflegen die Schweizer das Gen-

re nationaler Musik, Volkslieder mit leichter sentimentaler Bei-

mischung 1m Lindlerstil, dem Echo und jodlerartigen Refrain nicht
fehlen; indessen 1st alles auf das Vornehme zugeschnitten, die Dar-
bietung zeichnet sich durch feinmusikalische Intention aus. «Ihr

Berge lebt wohl» (10188) atmet Abschiedsstimmung, ein sinniger

Sang, tiber dem der leichte Schleier der Wehmut ruht. Die tiefe

Fithrung der Linien imponiert durch den Vollklang aller Akkorde.

Die Echowirkung im Eingang, der im pp verklingende Jodler am

Ende jeder Strophe, nehmen sich gut aus. Mitunter ruht die Har-

monie wie orchestral, das expressivo bleibt natiirlich, der ruhige

Auf- und Abstieg der Kantilene hat etwas ungemein Wohliges.
Eine schone, etwas intellektuell gehaltene Wiirdigung! Eine kleine
Korrektur missen wir anbringen: die Aufnahme enthilt nicht den
geringsten Jodel, auch nicht am Ende jeder Strophe, sondern es wird
nur das Wort «wohl» auf mehreren Silben ausgehalten, was Max
Chop offensichtlich an Jodeln erinnert hat.

Infolge der sagenhaften Raritit der SCHWEIZER AUTOMA-
TEN-WERKE/HELVETIA Platten, von denen iiber 400 Aufnah-
men erschienen sind, wollen wir die wenigen uns bekanntgeworde-
nen Titel hier zusammenstellen.

L. resp. SAW bedeutet: auch auf «Lyrophon» resp. «Schweizer
Automaten-Werke» erschienen.

Aufg.  Kat-Nr.

Kiinstler

Titel

[falsches Etikett v.

Bemerkung

1906 10004 Paul Gerber Ziirich Rigi 10017 auf SAW] SAW
10007 Trio vom Ruigiblick Ziirich Appenzeller Jodel SAW
10009 Trio vom Rigiblick Ziirich Friihlingssehnen
10010 Trio vom Rigiblick Ziirich Nach den Bergen SAW
10012 Paul Gerber und Frau Ziirich Jodlerpartie L.
10017 Paul Gerber Rigi-Jodel
10021 Paul Gerber Der Gaisbub
10022 Paul Gerber Schwyzer Jodlerlied L.
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10026

10039
10043
10046
10053
10071
10083
10108
10116

1907 10152
10160
10161
10188
10190
10208
10218
10222
10223
10224
10227
10229
10231

1908 10308
10309
10310
10311
10335
10337
10348
10352
10353
10357
10358
10360

1909 10407

(?) [Falsches Etikett von
10021 auf SAW]

Gebr. Steiner Kaltbrunn

Gebr. Steiner Kaltbrunn

Gebr. Steiner Kaltbrunn

Gebr. Steiner Kaltbrunn

Autophon-Orchester Ziirich

Hans Hisler Interlaken

Carl Staubli Ziirich

Carl Stiubli Ziirich

Toggenburger Streichkapelle Ebnat
Toggenburger Streichkapelle Ebnat
Toggenburger Streichkapelle Ebnat
Biittner Doppelquartett Ziirich
Biittner Doppelquartett Ziirich
[Orch.] Dir. Neugel Ziirich
Stadtmusik «Eintracht» Ziirich
Lindlermusik E. Furrer
Lindlermusik E. Furrer
Lindlermusik E. Furrer
Lindlermusik E. Furrer
Lindlermusik E. Furrer
Lindlermusik E. Furrer

Jodler-Duett Widtmann-Brunner
Jodler-Duett Widtmann-Brunner
Jodler-Duett Widtmann-Brunner
Jodler-Duett Widtmann-Brunner
Jodelquartett «Urnisch»
Jodelquartett «Urnisch»

Bloch u. Hinnen Ziirich

Bloch u. Hinnen Zirich

Bloch u. Hinnen Ziirich

Bloch u. Hinnen Ziirich

Paul Gerber

Paul Gerber

Friedr. Grimmlinger

Das Edelweiss SAW

‘Braut-Polka

Zechers Lust
Weiftfenbach
Schneidige Turner

Im Tanzsaal
Entlebucher Kuhreigen
Der Bergmann
Postillon vom Gotthard

Klinge vom Speer
Kurfiirsten-Polka

Hemberger

Ihr Berge lebt wohl L
Schatzerl klein L.
Militir-Marsch No 1

Lustige Zecher (Potpourri)
Trotzkopfchen

Verliebt

Schwyzer Lindler

Im schonen Mai

Traute Heimat

Der lustige Seppl

Appenzeller Rugguser
Simmenthaler Kuhreihen
Benedicta

Der rote Schwyzer
Appenzeller Spinibuben
Kirntner Volkslied
Zwoa gscheite Freler
Alles Durcheinander
Buntes Allerlei
Schweizer Liederpotpourri I1
Der Brienzer-Burl

Der Turlhofer

Eine lustige Gerichtsverhandlung

Das nur zum kleinsten Teil bekannte Repertoire der Firma umfasst
auftillig viele entlegene unbekannte Lokalformationen (Gebr. Steiner,
Kaltbrunn, Hans Hisler, Interlaken, Jodelquartett « Urnischy).
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Abbildung 15:

Das um 1921 herum aufgetauchte HELVETIA-Uberkleb-Etikett
fiir Homokord-Platten.

Anderweitige Schallplattenmarken « Helvetia»:

Um 1921, als die echte Helvetia-Platte lingst verschwunden war,
tauchte nochmals ein Helvetia-Etikett auf, das aber nur als Uber-
klebe-Etikett fiir Homokord-Platten diente. (Die Firma Homokord
besprechen wir spiter.) Das Etikett ist hier also nicht in den Schellack
eingepresst wie bei normalen echten Etiketts, sondern nur dartiber-
geklebt, und zwar tiber Homokord-Nachpressungen ilterer Aufnah-
men (aus 1912-13), die auch (und viel hiufiger!) unter dem echten
Homokord-Etikett erschienen waren zur gleichen Zeit.
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Dies stellt eine Art Ritsel dar in der Geschichte der Schweizer
Schallplatten. Blittert man das Schweizerische Handelsregister durch,
so stosst man auf den Eintrag vom 29.Juli 1916 (publiziert SHAB
8. Dezember 1916, Seite 1856), der das Recht auf den Namen «Helve-
tia» als auf den Carl-Lindstrém-Schallplattenkonzern iibertragen aus-
weist. Also konnte nur die Lindstrom (Odeon)-Vertretung in der
Schweiz das Helvetia-Etikett fithren. Sieht man wiederum nach, wer
um jene Zeit herum die Odeon-Vertretung in der Schweiz innehat,
so zeigt sich: Bisher (seit 1910) hatte Hans Eichholz/Josef Kaufmann in
Ziirich die Generalvertretung, aber nun geht sie an den seit 1910 zu-
stindigen Homokord-Generalvertreter Emil Bannwart iiber, der am
6. Mai 1921 in Basel das «Odeon Musikhaus» gegriindet hat, die Mu-
sikindustrie AG Basel (SHAB 10. Mai 1921, Seite 944). Die alte Firma
«Schweizerisches Musikhaus Bannwart & Co. Basel» (= Homokord-
Vertretung) ist dabei erloschen (SHAB 13.September 1921, Seite
1794),

Die Vermutung liegt nun nahe, dass Emil Bannwart dariiber ver-
drgert war, dass er infolge seiner «Odeon Musikhaus»-Griindung seine
alte Homokord-Generalvertretung abgeben musste und aus Rache
sein Restlager an Homokord-Bestinden mit dem ihm als Odeon-
Vertreter rechtlich zustehenden Helvetia-Etikett tiberklebte. Soweit
die wahrscheinlichste Erklirung; Gewissheit werden wir tiber diese
merkwiirdige Angelegenheit wohl nie erlangen.

NB. Die Homokord-Platten tragen gliicklicherweise ein Press-
datum; daraus wird ersichtlich, dass die «Helvetiar-tiberklebten
Exemplare 1920 gepresst und an Lager genommen worden sind.

Ebenfalls um 1921 taucht ein weiteres, dhnliches Helvetia-Etikett als
Uberklebe-Etikett fiir Phonoplatten auf. Das schweizerische Unterneh-
men der Phonoplatten-Werke Ziirich werden wir spiter besprechen.
Wiederum sind Platten tiberklebt, die (viel hiufiger!) in der gleichen
Zeit mit Normaletikett erschienen.

Mit grosster Wahrscheinlichkeit stammt dieses Etikett aus dersel-
ben Kiiche wie das vorangehende, also wahrscheinlich von Emil
Bannwart. Zweck kann nur eine Schidigung des fiir den Vertrieb von
Phonoplatten zustindigen Musikhauses Hug (Ziirich und Basel) sein.
Ob und wieso eine Spannung zwischen Bannwart und Hug in Basel
vorlag, ist wohl wiederum ein bleibendes Ritsel. Dass sich Bannwart
mit solchen «Krimpfen» in der Schallplattenbranche unmoglich
machte, versteht sich von selbst, und so wundern wir uns nicht, wenn
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Abbildung 16:
Das um 1920/21 aufgetauchte Phonoplatten-Uberkleb-Etikett.
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Abbildung 17:
Die deutsche HELVETIA-RECORD.
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wir im Handelsregister lesen, dass er bereits am 29. April 1922 aus
dem Odeon Musikhaus (seiner eigenen Griindung!) ausscheidet.

Ein weiteres unechtes Uberkleb-Etikett einer Helvetia-Record fin-
den wir um 1908 in Deutschland. Hier ist ein blosser Papierstreifen
mit dem Aufdruck «Helvetia-Record» rund ums Innenetikett herum
geklebt, letzteres ist aber echt eingepresst, eine dicke, erhabene Ruille,
wie wir sie sonst beil keiner Marke finden, trennt Innenetikett und das
darum aufgeklebte Papierband.

Hier handelt es sich offensichtlich um das Produkt einer Firma,
welche ihre Schallplatten teilweise an andere Unternehmen zum Ver-
triecb ibertrug, wobei diese Unternehmen die Platten unter ihrem
Namen (im Aufklebestreifen vermerkt) vertreiben durften, also auf
einer sogenannten «Untermarke» (englisch Sub-label) herauskamen.
Vermutlich stammen die Platten von der Schallplattenfirma Janus, als
Untermarke finden wir neben «Helvetia-Record» auch «Gidela-
Record» (fiir die Richard Ladewig Fahrradfirma in Berlin in selber
Art hergestellt (abgebildet in Rainer Lotz: « Grammophonplatten aus
der Ragtime-Aera», Seite 65), und manche andere. Das «Helvetia-
Record»-Etikett war vermutlich fiir ein von einem Schweizer ge-
fiihrtes Musikhaus (oder sonstiges technisches Unternehmen) in
Deutschland bestimmt; leider sind aber soweit bekannt nur deutsche
Aufnahmen und keine Schweizer Aufnahmen erschienen auf dieser
Schallplatte.

Ganz nebenbei se1 hier erwihnt, dass es ebenfalls um diese Zeit
auch eine italienische «Helvetia-Record» mit Lowenkopf (statt
Schweizerkreuz!) gibt; es sind nur italienische Aufnahmen bekannt.

Zum Schluss sei als wahre Obskuritit die amerikanische Helvetia-
Record erwihnt, die um 1910 von der Firma Ferdinand Ingold Import
Co., Monroe/Wisconsin, hergestellt wurde. Ferd. Ingold, vermutlich
ein Schweizer, plante wohl gemiss dem Namen seiner Firma die Ein-
fithrung von Schweizer Aufnahmen nach USA. Vielleicht wollte er
sogar Aufnahmen unserer Schweizer Automaten-1Werke/Helvetia-Platten
tibernehmen. Sei es nun, dass sich die Verhandlungen verzogerten, sei
es infolge des schliesslichen Scheiterns der Sache: Ingold begann
inzwischen selbst, Aufnahmen mit in Amerika befindlichen Schwei-
zer Kiinstlern zu machen. Ob er je mehr als sieben Platten herausge-
bracht hat, ist unbekannt; bisher sind nur drei Exemplare aufgetaucht.
Offenbar hat die amerikanische Helvetia mit der Bestellnummer 101
begonnen.
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Abbildung 18:

Das Rarste vom Raren: Die amerikanische HELVETIA-RECORD
aus Wisconsin.
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Matr-Nr.  Best-Nr.  Titel Kiinstler

3 103 Der liebe Bueb vom Emmemthal Chas. Schoenenberger, Preisjodler
? 103 Unterwaldner Jodel Chas. Schoenenberger, Preisjodler
59-28 107 Im Frithjahr Chas. Schoenenberger, Preisjodler
59-31! 105 Vo Luzern uf Weggis zue Chas. Schoenenberger, Preisjodler
59-37! 107 Kuhreigen Chas. Schoenenberger und

Frau Schneckenbuehl
59-38! 105 Vo mine Berge mues i scheide Chas. Schoenenberger und

Frau Schneckenbuehl

Es mag fast symbolhaft anmuten, dass die Geschichte des ersten
schweizerischen Schallplattenunternehmens mit dem Verschwinden
im Obskuren und Ungewissen ausklingt.

C2) Friihe Aufnahmetatlgkelt auslindischer Schallplatten-
firmen im Raume Ziirich im Uberblick

In Europa entstanden die ersten Schallplattenaufnahmen in London
am 18. August 1898, und zwar im Aufnahmestudio an der Maiden
Lane 31, das der Erfinder der Schallplatte, Emil Berliner, fiir die euro-
piische Filiale seiner amerikanischen Berliner Gramophone Company
durch seinen jungen Gehilfen Fred Gaisberg hatte einrichten lassen.
Als erstes wurde das Hausorchester des anliegenden Hotels aufge-
nommen: das «Hotel Cecil Orchestran.

So waren zwangsliufig die allerersten Schallplattenaufnahmen stets
«Studio-Aufnahmen»: man holte die Musiker ins Studio vor die riesi-
gen Trichter der Aufnahmeapparatur.

Wihrend in London also schon 1898 das erste Schallplattenstudio in
Betrieb genommen wurde und in Berlin seit 1901 geradezu ein Zen-
trum der Schallplattenindustrie mit einer Unzahl von Aufnahmestu-
dios verschiedenster Firmen entstanden war, die alle Unmengen von
Studioaufnahmen produzierten, existierte in Ziiich — und Ziirich gilt
stellvertretend fuir die gesamte Schweiz — noch lange Zeit nichts der-
gleichen, jedenfalls bis 1919.

In diesem Umstand spiegelt sich das typische Gesamtbild der
Schallplattenindustrie vor dem Ersten Weltkrieg: Konzentration auf
wenige Grossstidte (London, Berlin, wozu noch Moskau, Paris und
Mailand traten); aber von diesen Zentren aus auch grosse Ausstrah-
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lung der Aufnahmetitigkeit bis in entlegenste Regionen. Es blieb also
nicht bei den Studicaufnahmen der Anfangszeit. In der Friihzeit der
Schallplatte war namlich der Aufnahmeprozess von der Akustik her
gesechen gar nicht auf Studios angewiesen, einzig die riesigen Trichter,
die ziemlich umstindlich zu handhaben waren, hatten das Studio-Auf-
nahmeverfahren nahegelegt. Im Grunde aber konnte ein Aufnahme-
gerit praktisch tiberall montiert werden. Im Ursprung war ja sogar
das Schallaufzeichnungsgerit (nimlich Edisons Walzenphonograph)
ein Aufnahme- und Wiedergabegerit zugleich gewesen. (Ein «Auf-
nahmestudio» in diesem urspriinglichsten Sinn, wo Phonographen-
walzen bespielt wurden, bestand natiirlich in Ziirich im Panoptikum.)

Aber bei1 der tontechnisch weiterentwickelten Schallplatte war ein
cigenes Aufnahmegerit erforderlich; ferner ein gewiegter Aufnah-
meingenieur, der richtig damit umzugehen wusste, nicht aber unbe-
dingt ein «Studio». Und so entwickelte sich schon sehr bald von den
sesshaften Aufnahmestudios der grossen Schallplattenzentren aus der
neue Beruf des «fahrenden Aufnahmeingenieursy.

Das Aufnahmegerit wurde in eine Kiste verpackt und auf den
Riicken geschnallt, in weiteren Kisten waren die Aufnahmetrichter
und die noch unbespielten Wachsmatrizen verpackt. Schwer beladen
zog der «fahrende Ingenieur» aus, von zwei Aufnahmetechnikern als
Gehilfen begleitet. '

Von London oder Berlin aus reisten sie per Zug in alle grésseren
Stidte Europas und des Orients, um dort an Ort und Stelle Aufnah-
men zu machen. Insbesondere achteten die Firmen darauf, dass ihre
Aufnahmeequipen in jedem Land die zentralste Stadt aufsuchten, um
daselbst Aufnahmen zu machen und zugleich mit den fithrenden Mu-
sikhiusern Kontakt aufzunehmen, um so einen Generalvertreter fiir
ithr Produkt zu finden.

Ein Generalvertreter war von grosster Wichtigkeit, denn die geti-
tigten Wachsaufnahmen wurden nach Hause in die Fabrik geschickt,
wo davon Schellackkopien gepresst und dem Generalvertreter in
Massensendungen zugesandt wurden. Verstand er es, durch geschickte
Werbung und Unternehmung einen betrichtlichen Absatz fiir die
betreffende Plattenmarke in seinem Land zu schaffen, so suchten ihn
die Aufnahmeequipen in regelmissigen Abstinden auf (z. B. jihrlich),
um neue Aufnahmen durchzufiihren, so dass das Repertoire stets
aktuell gehalten wurde. Von nun an musste man die Kisten mit Auf-
nahme-Wachsmatrizen nicht mehr mitschleppen, man konnte sie im
voraus dem Generalvertreter zusenden. Er war eine unersetzliche Hil-
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fe, indem er als «Talentscout» waltete, die beliebten und wertvollen
Kiinstler seines Landes kannte und die Aufnahmedaten mit thnen im
voraus organisierte.

Die Aufnahmeteams durchstreiften schon frith ganz Europa, Russ-
land und Indien, den ganzen Orient, um ein Repertoire aus aller Welt
anbieten zu kénnen.

Im Zuge dieser Tendenz wurden schon frith auch «Schweizer Auf-
nahmen» gemacht; und zwar war es in der ersten Zeit fast ausnahms-
los Ziurich, das als Aufnahmestitte fiir die gesamte Schweiz diente
(wirtschaftlich wie verkehrsmissig zentrale Lage, geeignet fiir Gene-
ralvertretung).

Da nun unter den Schweizer Aufnahmen der verschiedenen aus-
lindischen Firmen nicht nur Ziircher Kiinstler figurieren — obwohl
diese sicher den Hauptbestand ausmachen —, sondern auch Schafthau-
ser, Innerschweizer, Berner, Basler, St. Galler und Appenzeller Kiinst-
ler, miissen wir im Prinzip mit drei Moglichkeiten der Aufnahmen-
beschaffung rechnen:

a) Die Interpreten werden aus diversen Kantonen nach Ziirich zur
Aufnahmesitzung aufgeboten, und zwar vom Generalvertreter fiir
die betreffende Marke. Dies war das tiblichste und schnellste Ver-
fahren; die Reisespesen werden den Kiinstlern erstattet, fiir das
Aufnahmeteam entfillt das miihsame Umbherreisen mit den
schweren Kisten, die Suche eines akustisch geeigneten Aufnahme-
raums usw. Anwendung dieses Verfahrens ist erkennbar an der
interkantonalen Durchmischung der fortlaufenden Matrizennum-
mern der Aufnahmen.

b) Das Aufnahmeteam bleibt in Ziirich stationiert, unternimmt aber
gelegentlich einen Tagesausflug nach Bern, Basel u.a. Orten.
Anwendung dieses Verfahrens ist ersichtlich an den auffillig
geschlossenen Matrizennummerblécken (z. B. Berner-Block, Bas-
ler-Block).

c) Die Aufnahmeequipe reist von Ziirich aus endgiiltig weiter nach
Bern, Basel usw. Folge sind total geschlossene regionale Matrizen-
nummerblocke.

Ein Problem, das hier gleich ankntipft, ist das der Matrizennum-
merzuteilung bei auswirtigen Aufnahmen. Solange nur Studioauf-
nahmen gemacht werden, in einem einzigen Studio, besteht kein Pro-
blem: die Matrizennummern folgen fortlaufend aufeinander und sind
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somit sauber chronologisch. Ebenso problemlos bleibt die Sache, falls
nur ein einziges Aufnahmeteam existiert, das sowohl die Studio- wie
die Auswirtsaufnahmen bewiltigt. Wenn nun aber im Aufnahmestu-
dio Berlin z. B. tiglich Studioaufnahmen getitigt werden und zugleich
eine oder mehrere Equipen unterwegs sind, die ihre Wachsaufnah-
men in die Fabrik senden: wie soll man hier die Matrizennummern
koordinieren, die von verschiedenen Orten zusammenkommen und
chronologisch fortlaufen sollten?

Zur Losung dieses kniffligen Problems wurden im grossen und
ganzen dre1 Wege beschritten:

a) Jeder Aufnahmeingenieur der Firma erhilt eine eigene Matrizen-
nummerserie, z. B. mit einem Kennbuchstaben, der nur fiur ihn,
fiir seine Aufnahmen gilt. So numeriert er zeit seiner Titigkeit fiir
die Firma einfach die Aufnahmen fortlaufend und fiigt dahinter
seinen Kennbuchstaben an (= Suffix, sofern es dahinter steht): z. B.
1h, 2h usw. bis 7384h. Dies bedeutet, dass Ingenieur h wihrend sei-
ner Aktivitit fiir die Firma 7384 Aufnahmen machte. Diese Me-
thode mit Ingenieursuffixen ist zwar sauber chronologisch, aber
ein einheitlicher Matrizenfortlauf™ fiir die Firmenproduktion 1st
hier vollig aufgegeben; das Matrizennummersystem zerfillt in eine
Anzahl von Serien, so dass man, um eine bestimmte Aufnahme da-
tieren zu konnen, wissen muss, wann der betreffende Ingenieur
wo Aufnahmen gemacht hat — ein hoffnungsloses Unterfangen.
Dieses System wurde von Berliner/Gaisberg (Gramophone Com-
pany) angewendet. «Suftix» st ein sprachwissenschaftlicher Begrift
und bedeutet "hinten angeftigtes Zeichen’ oder ’Endsilbe’, wih-
rend «Prifix» 'vorne angefiigtes Zeichen’ oder "Vorsilbe’ bedeutet.

b) Das «Matrizennummern-Block»-System:

Im Studio wird normal numeriert, die Aufnahmen stehen zurzeit
z.B. bei Matrizennummer 7835. Nun geht der Ingenieur auf
Tournée, es wird 1thm 2z B. der Matrizennummernblock
8000-8999 zugeteilt. Das Aufnahmestudio fihrt also mit 7836 wei-
ter, der Ingenieur unterwegs mit 8000; sobald das Studio be1 7999
angelangt 1st, springt es auf 9000. Sobald der Ingenieur seinen
Block «verbraucht» hat, wird thm ein neuer, gerade aktueller
Block zugeteilt. So bleibt eine einheitliche Numerierung fiir die
Firmenproduktion bestehen, aber leider stimmt sie chronologisch
nur noch grob, nicht mehr genau, denn wenn das Studio z. B. 9123
aufnimmt, ist der Ingenieur unterwegs vielleicht erst ber 8200
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angelangt, so dass also die 9000er Aufnahmen teilweise vor den
8000er Aufnahmen liegen: d. h. die Chronologie ist gestort. Dieses
System war bei vielen amerikanischen Firmen in Gebrauch.

c) Ein geniales und viel zu wenig bekanntes System war dasjenige der
«provisorischen Matrizennummern»: Im Aufnahmestudio zu Hau-
se wurde normal fortlaufend durchnumeriert. Unterwegs befind-
liche Ingenieure versahen ihre Aufnahmen (auf der Riickseite) nur
mit einer provisorischen Matrizennummer, z. B. Aufnahmen in
Zurich wurden mit Z1, Z2, Z3 usw. bezeichnet und mit den ent-
sprechenden Aufnahmezetteln (wo Titel, Kiinstler u.a. aufgeftihrt
war) ins Studio geschickt Im Studio wurden die Aufnahmen aus-
gepackt und gleich mit den momentan aktuellen definitiven Ma-
trizennummern verschen, also wenn die Aufnahmen z B. bei
Nummer 3684 standen, so erhielt Z1 die definitive Matrizennum-
mer 3685, Z2 = 3686 usw. Hier war die Chronologie fast vollstin-
dig gewahrt (lediglich um einige Tage frither aufgenommen als die
entsprechenden Studioaufnahme-Nummern) und zugleich eine
einheitliche Durchnumerierung der Gesamtproduktion der Firma
gewihrleistet.

Wieso™ sind die angewendeten Matrizierungssysteme iiberhaupt
von solchem Belang fiir die Schallplattengeschichte? Wir sind dem
Leser eine Erklirung schuldig, warum wir diese trockene, rein nume-
rische Angelegenheit so detailliert darstellen. Der Grund ist einfach:
Oft wissen wir von bestimmten, eventuell bertthmten Studicaufnah-
men das genaue Aufnahmedatum. Haben wir gentigend solcher An-
haltspunkte, so kénnen wir dank der Matrizennummer — die fast auf
jeder Platte irgendwo verzeichnet ist — jede Aufnahme der betreften-
den Firma mittels Interpolierens datieren, d. h. das Aufnahmedatum
bestimmen — vorausgesetzt, dass eben ein chronologischer Fortlauf
der Matrizen besteht. Daher miissen wir das verwendete Matrizie-
rungssystem der Firma kennen.

Zusammenfassender Uberblick:

Es wire irrig, anzunehmen, es hitte vor der Etablierung einer
schweizerischen Schallplattenindustrie (1919) keine schweizerischen
Aufnahmen auf Schallplatten gegeben! Die Nachfrage nach einheimi-
schen Musikdarbietungen setzte sehr rasch nach dem Aufkommen
der Schallplatte ein, denn wihrend man mit Aufnahmen klassischer
Musik durch die englischen und deutschen Firmen geradezu iiber-
schwemmt und verwdhnt wurde — ganz dhnlich auch mit deutschen
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Operetten-, Volks- und Humorplatten — bestand beziiglich schweize-
rischer Volksmusik und Humordarbietungen eine echte Marktliicke.

Zur Schliessung dieser Liicke wurden im Falle der Schweiz drei

verschiedene Wege beschritten:

a)

Auslindische, insbesondere englische und deutsche Firmen, veran-
lassten Studioaufnahmen, d. h. der schweizerische Artist wurde ins
Aufnahmestudio nach London oder Berlin geholt und spielte dort
vor dem Trichter Schweizertitel ein (Matrizentechnisch problem-

los).

b) Fahrende Aufnahmeingenieure auslindischer Schallplattengesell-

schaften suchten auf ihren «Fieldtrips» die Schweiz (d. h. Ziirich)
auf fiir die Durchfithrung von «Feldaufnahmen» (Fieldrecordings).
Der schweizerische Kiinstler wird in der Regel durch den Gene-
ralvertreter der betreffenden Firma aufgeboten, auf ein bestimm-
tes Datum sich bei thm einzufinden, wo innert weniger Tage Dut-
zende von Kiinstlern aus schweizerischen Regionen eintreffen und
vom Ingenieur oder seinen Aufnahmetechnikern aufgenommen
werden. Feldaufnahmen, spottisch «Provinzautnahmen» (Territory
recordings) genannt, bringen matrizentechnische Schwierigkeiten
mit sich.

Schon frith hielten die Schallplattenunternehmen neben dem
reguliren Aufnahmestudiobetrieb fahrende Aufnahmeteams und
fithrten ein weitangelegtes «Field»-Programm durch. Sie legten ein
sogenanntes «internationales Repertoire» an mit Aufnahmen aus
aller Welt, die sie oft in gesonderten «Exportserien» auf den Markt
brachten. Sie fithrten einen «internationalen Katalog» oder
«Exportkatalog» fur alle aufgenommenen Linder. Viele Sammler
alter Schallplatten sind mit den Problemen der auswirtigen Auf-
nahmen kaum vertraut, da ithr Sammelgebiet ausschliesslich Studio-
aufnahmen beinhaltet. So waren z. B. Schlageraufnahmen auf die
Grossstidte Berlin, Paris, London und Wien beschrinkt, Jazzauf-
nahmen auf New York, Chicago und London (abgesehen von we-
nigen obskuren Fieldtrips nach St. Louis, Kansas City, Los Angeles,
New Orleans usw.), und auch klassische Aufnahmen entstanden
grosstenteils in den Aufnahmestudios.

Den dritten Weg haben wir bereits im Kapitel zuvor kennenge-
lernt:

Ein schweizerisches Musikhaus steht in einem Kontraktverhiltnis
mit einer auslindischen Schallplattenfirma und nimmt einheimi-
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Abbildung 19:

Fred Gaisberg (rechts) in der Schweiz beim Aufnehmen des Pianisten
Ignace Paderewski in Riond Bosson bei Morges 1D am 10. Juli 1911.
Man beachte die Aufnahmetrichter.
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sche Artisten an Ort und Stelle auf — in primitivster Weise, meist
mittels Phonographen — sendet die Matrizen an die Vertragsfirma,
welche daraus Pressmatrizen und Schallplatten herstellt, die sie ans
schweizerische Musikhaus zuriicksendet.

Diese dritte Art der Aufnahmenbeschaffung hatte den schwerwie-
genden Nachteil der schlechten, unprofessionellen Aufnahmetech-
nik und wurde vor dem Zweiten Weltkrieg wenig getibt. Aber in
der Schweiz war es doch von der fiir unsere Schweizer Schallplat-
ten bedeutsamen Firma Schweizer Automaten-1erke (Helvetia-
Schallplatte) praktiziert worden (Bezugsfirma Lyrophon-Werke).

Nach diesem allgemeinen Uberblick kénnen wir uns den konkre-
ten damaligen Aufnahmen zuwenden, die wir in chronologischer
Folge betrachten wollen. Somit stehen wir jetzt vor der vielgestellten
und bisher unbeantwortet gebliebenen Frage: Wann wurden die
ersten Schweizeraufnahmen gemacht?

C3) Auslindische Pionierfirmen mit Schweizeraufnahmen

1) The Gramophone Company Ltd., London

Die Gramophone Company ist die bereits von uns erwihnte erste
Schallplattenfirma Europas (Filiale von Emil Berliners Gramophone
Company, 1898 von Fred Gaisberg aufgebaut unter Barry Owen’s
Direktion).

In der Anfangszeit 1898/99 amtet Gaisberg in seiner unbindigen
Tatkraft als Aufnahmeingenieur, Technischer Leiter, Begleitpianist
und Talentscout (sucht aufzunehmende Kiinstler) zugleich. 1899 wird
thm von Berliner aus Amerika ein zweiter Aufnahmeingenieur
namens William Sinclair Darby geschickt. Barry Owen indert den
Firmennamen zu GRAMOPHONE & TYPEWRITER COMPA-
NY LTD. (abgekiirzt: G&T 1900-1907) ab, da er infolge seiner
Furcht, dic «Grammophonmode» werde rasch wieder abflauen, eine
Schreibmaschinenproduktion mit ins Firmenprogramm aufnimmt!

Schon in den ersten Wochen wird als deutsche Filiale (sog. «Sister
Company») die Deutsche Grammophon AG (abgekiirzt: DGA)
gegriindet, denn die Fabrikation von Gaisbergs Platten wird durch die
Fabrik von Emil Berliners Bruder in Hannover ausgefiihrt; bald ent-
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steht zusitzlich in Berlin ein Aufnahmestudio und Geschiftssitz der
DGA. 1908 entsteht zur Entlastung der Fabrik in Hannover auch in
Hayes bei London eine Schallplattenfabrik.

Die Aufnahmen der Gramophone Co. Ltd. (resp. G&T, DGA)

erschienen auf folgenden Etiketts:

Berliner’s Gramophone (1898-1902, 17 cm )
Gramophone Record (1902-1907,17 cm &)
Gramophone Concert Record (1901-1922, 25 cm &)
Concert Record «Gramophone» (1908-1922, 25 cm &)

Schallplatte « Grammophon» (1908-1922, 25 cm Q)
Disque pour Gramophone (1907-1925, 25 cm &)
Zonophone Record (1904-1914, 25 cm &)

(die vor 1904 und nach 1914
produzierten Zonophonplatten
gehoren nicht zur Gramophone

Company Ltd.)
Schallplatte Zonophon (1904-1914, 25 cm &)
His Masters Voice (HMV) (1908-1924 nur fiir einzelne Se-

rien bestimmter Linder; erst ab
1925 wird HMV zum endgiilti-
gen Etikett fur alle Serien.
Schweizer  Aufnahmen  auf
HMYV erst ab 1925, 25 cm und
30 cm ).

Der erste auf Schallplatten horbare Schweizer

Am 18. August 1898 war das Aufnahmestudio der Gramophone Co.
Ltd. an der Maiden Lane 31 in London in Betrieb genommen worden:
Europas erste Aufnahme erfolgte (sieche Kapitel C2).

Bereits im darauffolgenden Monat, als das Schallplattenbespielen
noch in den Kinderschuhen oder gar im Wiegenstadium steckte,
bannte Aufnahmeingenieur Fred Gaisberg in seinem Studio die erste
deutschsprachige Aufnahme in die Schallplattenrillen:

Der Schweizer Opern-, Operetten- und Liedersinger Arnold
Inauen aus Appenzell, ein klassisch geschulter Gesangstenor, war auf
einer Tournee fiir den Oktober 1898 nach London gebucht und
bereits am 30. September von Gaisberg vor den Trichter gebeten
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worden. So entstanden folgende Titel, die alle auf der Marke «Berli-
ner» (17'/2-cm-Format) erschienen:

30. Sept. 1898  Nachtigallenlied (aus «Vogelhindler»)

8. Okt. 1898

17. Oke. 1898

Was 1 hab (von Carl Bshm)
Am Rhein und beim Wein (von Ruies)

Sei nicht bos

Widmung (von Schumann)

A Bleam!’ und a Herz

Noch sind die Tage der Rosen
Schwibisches Volkslied

So 'ne ganz kleine Frau

Wenn die Blitter leise rauschen
Bajazzo: Lied (Leoncavallo)
Wohlauf noch getrunken (Schumann)
Spinn, spinn

Midchen mit dem roten Miindchen
Hohelied (aus «Der Verschwender»)
Frithlingslied (von Gounod)

Ich grolle nicht (von Schumann)
Wanderlied

Volkslied (von Koschat)
Ungeduld (von Schubert)

Wie aus der Ferne (aus «Der fliegende Hollinder»)
Sehnsucht nach Tyrol (aus «Hoffmanns Erzihlungen»)

Weisst du Mutterl

Verlassen bin ich (von Koschat)
Schwyzerhiish

Miglein ruck’ ruck’ ruck’

Berliner 2068
Berliner 2069
Berliner 2070

Berliner 2092
Berliner 2093
Berliner 2094
Berliner 2095
Berliner 2096
Berliner 2097
Berliner 2098
Berliner 2099
Berliner 2100
Berliner 2101
Berliner 2102
Berliner 2103
Berliner 2104

Berliner 2115
Berliner 2116
Berliner 2117
Berliner 2118
Berliner 2119
Berliner 2120
Berliner 2121
Berliner 2122
Berliner 2123
Berliner 2139

So entstammten die ersten deutschen Gesangseinspielungen also
der Kehle eines Schweizers; wie als Zugestindnis an seine schweizeri-
sche Heimat hat er als vorletzten Titel ein schweizerdeutsches Hei-
matlied, das «Schwyzerhtisli» von Franz Abt (Text von Leonard Wid-
mer, Meilen) in den Trichter gesungen, das in der Folge sehr hiufig
von Schweizer Singern aufgenommen wurde. Inauen hat spiter (bis
1906) noch unzihlige Aufnahmen gemacht, worunter viele Schwei-
zerlieder; hier in London war seine ithm von Gaisberg gestellte Auf-
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gabe, das noch vollstindig fehlende deutsche Liederrepertoire auf
Schallplatten zu er6ffnen. Auf Berliner erschienen diese Aufnahmen
unter dem Pseudonym Arnold von Auen, spitere Nachpressungen
auf G&T tragen den richtigen Namen Inauen.

Durch den gliicklichen Umstand ihres historischen Wertes sind die
Aufnahmenotizen Gaisbergs von seinen ersten Grammophonaufnah-
men teilweise erhalten geblieben; thnen konnten wir die so erstaun-
lich genauen Angaben entnehmen. (Archiv der ehemaligen Gramo-
phone Co.,, heute EMI, in London.)

— Hetden. Dad Konjert, dbad unfer appenzellijde
Lanb3mann, Hexvr Jnauen, gejtern in biejiger Kurhalle
gab, Datte eine fo zablveide Bubdrerfdajt von nah unpd
fern berbeigelodt, bafy bie gerdumige Surballe bid auf bden
letten Plap bejest war.

E3 batte allerdbingd aud) einen eigenen Reiz fitr die ans
wefenden Wppenzeller, etnen bder Jhrvigen ald hervorvagen:-
ben Kinftler bewunbdbern ju Idnnen. Und bad ijt Herr
Snauen in dber That: ein edter Helbentenor im Wagner-
jden Sinne, bie Stimme madtvoll und rein bid in bie
hodyften Lagen, die Audjpradye tabellod, die Tongebung ebel.

Sleid mit feiner erften Nummer, dem Liebedlied aud
ber , Wallitre”, evoberte fid) Herr Jnauen bdie Herzen feiner
Hiver im Sturm und wuBte ihr Interefje zu fefjeln und
fogar nod) su fteigern mit ben brei folgenben Riebern:
Wibmung von Sdumann, Alt Heibelberg von Jenfen (in
weldem bdie Kolovaturen freilid nidt hbevall gleidhy gut
gelangen), und namentlid mit feinem befannten ,Treffer”:
bem ,Sdwyzerhiidli”, bad den Saal von mddtigem und
wobloerdientem Upplaud erbrdhnen liel. Hier fiihlte man
ben Sdyweizer heraud, dben edyten Alpenjohn, ber fein Vater=
landb tiber alled liebt, warm Cflangen bie Worte und Tone
aud ber Seele heraud, unt warm bdbrangen fle jum erzen
ber Laujder.

Abbildung 20:

Inauens Darbietung des Titels « Schwyzerhiisli» nach einer zeitgendssischen
Schilderung im Appenzeller Anzeiger vom 1. August 1901.
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Der Tenorsinger Arnold Inauen aus Appenzell war ab 1901 fast
stindig im Ausland. So meldet der Tages-Anzeiger fiir Stadt und Kan-
ton Ziirich vom 5. August 1901 (dritte Seite):

Herr Inauen, der auch in Ziirich hochgeschitzte Singer, ist an das
Hoftheater in Darmstadt engagiert worden.

Abbildung 20a:

Gaisbergs Aufnahmestudio zur Zeit als Inauen hier in den Trichter
(Bildmitte) sang. Rechts das sich auf 50 cm hohem Podium befindliche Klavier,
dessen Tone auf Hohe des Trichters liegen mussten. Dieser wiederum befand
sich auf Mundhéhe des Singers. Links die Aufnahmeapparatuy.
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Das Phantom-Datum 12. April 1899

Wir gelangen zur Frage nach der ersten Schallplattenaufnahme, die
in der Schweiz selbst stattgefunden hat. Ohne eigentlich zu wollen,
miissen wir den Anfang machen mit einem Kuriosum, nimlich mit
Schallplattenaufnahmen, die gar nicht stattgefunden haben. Vergleich-
bar einem Phantom, das da und dort auftaucht, ohne wirklich vor-
handen zu sein, spukt in gewissen Kopfen das Gerticht von ersten
Schweizer Aufnahmen aus dem letzten Jahrhundert herum. Es ent-
stammt dem Buche «Lindlermusik» (Aarau, 1978), dessen Autor Rico
Peter Seite 325 ff. schreibt, die ersten Schallplattenaufnahmen in der
Schweiz seien am 12. April 1899 im Hotel Baur [en Ville] in Ziirich
gemacht worden von Fred Gaisberg. Dabei hitte der junge Alois
Grayf, Mechaniker des Hotels Baur, mitgeholfen. Er nennt sodann
einige frithe Schallplattenkiinstler, die damals aufgenommen worden
seien. Von Grayf nun habe er, R. Peter, die Sache 1935 erfahren.

Zur Uberpriifung dieser Behauptung kommt uns gliicklicherweise
Fred Gaisbergs Tagebuch zu Hilfe, worin man im Jahre 1899 u. a. fol-
gendes findet:

Montag, 3. April: Monsieur A. de Trabodelo, 4 Rue Mabeuf
Dienstag, 4.: Mlle. [Sarah| Bernhardt
Mittwoch, 17.: Leipziger Musikervereinigung.

Aha, denkt man, am 4. April hat Gaisberg die berithmte Sarah
Bernhardt in Paris aufgenommen, am 17. April war er in Leipzig, also
konnte er am 12. April wohl in Ziirich geweilt haben. Die Sache liegt
aber nicht so einfach. Herausgeber des Gaisberg-Tagebuchs in Eng-
land haben bemerkt, dass vieles im Tagebuch nicht stimmt, wider-
spritichlich ist usw., z. B. gerade in unserem Falle: Sarah Bernhardt
wurde gar nicht am 4. April 1899 aufgenommen, sondern erst spiter;
terner ist der 17. April gar kein Mittwoch, sondern ein Montag. Die
Erklirung firr die vielen «Fehler» wurde bald gefunden: Gaisberg
benutzte sein «Diary» nicht nur als Tagebuch (die Tagebuch-Eintra-
gungen stimmen ziemlich genau!), sondern zugleich als Notizbuch fuir
geplante Daten, die er (wie z. B. das Treffen mit Sarah Bernhardt) zum
voraus ins Buch eintrigt an der Stelle, wo er dann am betreffenden
Datum ungefihr stehen wird. So erkliren sich die vielen Daten mit
Ereignissen, die gar nicht oder bereits frither oder erst spiter stattge-
funden haben. Die Eintragungsstelle des Mittwoch 17. schliesslich
zeigt, dass Gaisberg hier vollig richtig den Mittwoch, 17. Mai, meint,
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nicht etwa den 17. April. Aufgrund dieser Beobachtungen sicht die
Sache nun in Wirklichkeit so aus:

Montag 3. April: Gaisberg in Paris (gemiss Tagebuch-Eintrag)
Dienstag 4. April: Treffen mit Sarah Bernhardt nicht moglich,
daher Riickreise nach London, Aufnahme eines russischen Chors.
Mittwoch 17. Mai: Gaisberg trifft planmissig in Leipzig ein.

Gaisberg war also vom 4. April bis zum 10. Mai 1899 zu Hause in
London und hat Aufnahmen gemacht. Aus seinen bereits erwihnten
Aufnahmenotizen wissen wir sogar, dass er am 11. April Henr1 Leoni
aufnahm, ebenso am 13. April; somit also unmoglich am 12. April
nach Ziirich gefahren sein kann und wieder zuriick, und erst noch
Aufnahmen daselbt gemacht haben kann.

Da die Leute aber das sensationelle Gerticht licber glauben als die
Wahrheit, hat es nicht an Versuchen gefehlt, das Erstaufnahmedatum
12. April 1899 zu «retten». So z. B.: Gaisberg konnte in Ziirich gewe-
sen sein, wihrend sein Gehilfe W. S. Darby in Wirklichkeit die Henri-
Leoni-Aufnahmen in London titigte. Nun trifft diese Behauptung
aber in keiner Weise zu, denn Emil Berliner in Washington, der als
erster mit «Field trips» begonnen hatte, wollte fiir seine Marke Berli-
ner unbedingt russische Aufnahmen haben und hatte deshalb seinen
Angestellten W. S. Darby im April 1899 nach Petersburg geschickt,
wo er fiir Berliner titig war. Erst anschliessend beschloss Berliner,
Darby als Gehilfen fiir Gaisberg in Europa zu lassen, so dass Darby erst
im Mai 1899 in die Gramophone Company eintrat. Das heisst also,
dass Gaisberg im April 1899 noch allein Aufnahmen machte und so-
mit nicht in Ziirich sein konnte.

Die ersten auswirtigen Aufnahmen der Gramophone Company
fanden somit nicht in Ziirich, sondern am 17. Mai 1899 in Leipzig
statt, ausgefiihrt von den beiden Aufnahmeingenieuren Fred Gaisberg
und W. S. Darby. Vorher hatten sie die Fabrik in Hannover besucht.

Rico Peter, von uns auf die Unmaoglichkeit seiner Darstellung auf-
merksam gemacht, antwortete uns, er hiitte eben schon als kleiner
Schuljunge wie ein Reporter alles aufgeschrieben, was Grayf damals
erzihlt habe; ohne Wissen um die Richtigkeit.

Ubrigens sind auch die anschliessend von Grayf/R. Peter genann-
ten Schallplattenaufnahmedaten vorverschoben, so ist das als Aufnah-
me vom 11./12. August 1907 ausgegebene Potpourri «In Schweizer
Landen» des Orchesters Muth (Katalognummer 2-230576/77) in
Wirklichkeit am 1. Juli 1920 aufgenommen (!).
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Abschliessend se1 bemerkt, dass moglicherweise ein wahrer Kern
zugrunde liegt, indem das wirkliche Datum der ersten Ziircher Auf-
nahmen (tatsichlich von Gaisberg ausgefiihrt!) hier eine Vorverschie-
bung um drei Jahre und drei Tage erfahren hitte! Allerdings war nur
einer der von Grayf/R. Peter genannten Kiinstler damals aufgenom-
men worden. Moéglicherweise war Grayf damals wirklich mit dabei.

Als Quelle zur Widerlegung des sensationell frithen Aufnahme-
datums diente uns:

1) The Fred Gaisberg Diaries; The Talking Machine Review

1980-1981, S. 1382, 1401 und 1639
2) Brief von Alan Kelly, «Gramophone-Company»-Spezialist, Shef-

field, GB, vom 8. Dezember 1987 an d. Verf. betrefts Aufenthalt

des Ingenieurs W. S. Darby.

Erstmals ab Grammophon: Schweizer Jodelklinge

Zweienhalb Jahre waren vergangen seit der Aufzeichnung des
Schweizer Schallplattenpioniers Arnold Inauen, als sich zum zweiten-
mal einem Schweizer Gelegenheit bot, durch die Schallplatte ver-
ewigt zu werden: Der uns bereits bekannte Co-Ingenieur Gaisbergs,
William S. Darby, hatte soeben seine erste selbstindige Aufnahme-
tournee fiir die Gramophone Co. in Berlin angefangen im Mirz 1901,
als der aus dem Luzernischen stammende Jodler und Zitherspieler
Xaver Estermann dort gastierte und vor Darby’s Trichter geholt wur-
de. Folgende Jodellieder hat er in die Wachsrillen eingespielt, mit
Zitherbegleitung:

Matrizen-Nr. Katalog-Nr. Titel

543 B 42203 Schwyzer Walzer-Jodler
545 B 42204 Entlebucher Kuhreigen
546 B 42205 Unterwaldner Jodler
547 B 42202 Der rote Schwyzer
567 B 42228 Appenzeller Jodler
569-c 42229 s’herzi liab Maidli

42240 s'Brienzer Burli

Discographische Hinweise:
Es handelt sich natiirlich um einseitige 17'/2-cm-Format-Berliner-
Platten. Da nun von zwe1 verschiedenen Ingenieuren (Gaisberg und
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Darby) Aufnahmematrizen in der Fabrik zu Hannover eintrafen, hatte
die Gramophone Company zur Unterscheidung das Ingenieursuffix-
System eingefiihrt (s. Kapitel C2, System )

Gaisberg verwendete als Suftix -a (auch -G oder g), Darby verwen-
dete -b (auch -A und -B und -c und -x). Anfinglich herrschte beziig-
lich der Suffixverwendung grosse Willkiir. So verwendete z. B. Darby
das -c nur gerade bei seinen allerersten Aufnahmen 1901; darauf ver-
wendete Franz Hampe das -c, und schliesslich Gaisberg selbst. Ab 1904
erfolgte dann eine saubere Suffixzuteilung.

Die Spieldauer der einzelnen Aufnahmen betrigt etwa eineinhalb
Minuten. Zu Anfang erfolgt eine von Estermann selbst gesprochene
Ansage: «Aufnahme der Deutschen Grammophon Aktiengesellschaft
und Schwestergesellschafteny.

Auf den Aufnahmeort Berlin weist nicht nur diese Ansage hin (die
DGA ist die in Berlin errichtete Filiale der Gramophone Company),
auch auf den Platten selbst 1st vermerkt: Xaver Estermann Berlin. Es
war nimlich tiblich, auf Platten den Ort des gegenwirtigen Engage-
ments des Kiinstlers anzugeben. Alle erwihnten Platten waren ange-
zeigt in der Phonographischen Zeitschrift Berlin vom Dezember
1901; dort jedoch wird der Ort des Hauptaufenthalts des Kiinstlers
genannt: Xaver Estermann, Ziirich.

Die Estermann-Aufnahmen vom Mirz 1901 stellen heute kaum
mehr auffindbare Rarititen dar. Sie sind technisch erstaunlich gut auf-
genommen in Anbetracht der damaligen Bedingungen. Klar und
deutlich sind die Worte verstehbar, die Estermann in seinen Liedern
singt, und volltonend fliessen seine Jodler aus dem Schalltrichter. Er
hatte das Gliick, eine fiir das Grammophon hochst geeignete Stimme
zu besitzen.

Gaisberg stellt seine Aufnahmetrichter erstmals in der Schweiz auf

Donnerstag, 5. August 1901: Langsam dampft der Zug aus Mailand
heran, in dessen einem Abteil der junge Fred W. Gaisberg mit seinen
sechs schwerbeladenen Aufnahmekisten sitzt. Drei Wochen lang hatte
er Aufnahmen gemacht in Mailand, wo bereits eine von Alfred
Michaelis geleitete Zweigfirma der G&T bestand. Endlich fihrt der
Zug in Zirich ein, dem Ziel seiner Reise. Er hat Michaelis einige
Tage zuvor vorausgeschickt, um die Aufnahmen einzuleiten, Kiinstler
zu engagieren usw.,, denn er ist erstmals in der Schweiz. Aber Michae-
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Abbildung 21:

Berliner 42229. Einseitige 17'/2-cm-Schallplatte, besungen von
Xaver Estermann im Mdrz 1901,
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Abbildung 22:

Aus einer alten Ansichtskarte: Xaver Estermann (um 1880).
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lis hatte seine Mission nicht erfiillen konnen, die Stadt Ziirich war wie
ausgestorben an Kiinstlern, so dass sich Gaisberg hier erst einmal drei
Tage lang am Zirichsee vom Aufnahmestress und von seiner in Mai-
land zum Ausbruch gekommenen Gelbsucht erholt, statt Aufnahmen
zu machen.

Am 8. August schreibt er ins Tagebuch:

I started for Zurich, where I met Michaelis. I stayed here three days.

While here I had a chance to take a trip on the lake. It was a beauti-

ful day and the scenery was grand. We stopped at a small village &

visited an old castle situated on the summit of a rock [Rapperswil?].

Das Ziircher Fremdenblatt verzeichnet den Aufenthalt Gaisbergs
genau in der Nummer vom 7. und 8. August 1901:

Mr. [E] W. Geisberg London im Hotel Baur en Ville.

Dies bedeutet, dass Gaisberg vom 5.-7. August in Ziirich weilte.
(Das Fremdenblatt spiegelt in der Regel die Verhiltnisse des Vortags,
be1 zuoberst aufgefiihrten Neuangekommenen — so Gaisberg — des
zwel Tage zuriickliegenden Datums.)

Bereits seit einigen Tagen ist im selben Hotel verzeichnet: Sign. A.
Michaelis, Milano.

Der nichste Eintrag in Gaisbergs Tagebuch folgt am 11. August
1901:

I started for London by way of Bile. All the way up to Bile our

train followed the Rhine and we passed a couple of falls.

Dieser Eintrag birgt den fiir die Schweizer Schallplattengeschichte
entscheidenden Hinweis! Wo war Gaisberg an den fehlenden dre1
Tagen (vom 8. bis 10. August 1901)? Die Antwort liegt auf der Hand:
Er war in Schafthausen und machte die ersten in der Schweiz aufge-
nommenen Schallplatteneinspielungen! Die Beweise:

1. Von den damals gemachten Aufnahmen (etwa 15 Titel?) sind
drei bekannt (auf 17 /2-cm-Berliner-Platten) nimlich:

Matrizen-Nr. Katalog-Nr. Kiinstler Titel
3407 a 33260 E. Tardif La Suissesse au
bord du Lac
3410 a 44033 Jodler-Quartett
Alpenrose, Uese Aetti
Schafthausen
(?) 44024 Ziircher
Dilettanten Alplerlied
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Die welsche Konzertsingerin E. Tardif gastierte auch hiufig in der
deutschen Schweiz fiir ihre Liederabende; hier singt sie éin damals
populires «echt schweizerisches» Lied in franzésischer Sprache, dessen
idyllischer Text die naturhafte Schlichtheit des Schweizermidchens
besingt.

Das Jodlerdoppelquartett «Alpenrose» Schafthausen, eine der frithe-
sten Jodelgruppen in der Schweiz, war damals hochpopulir. Der Titel
«Uese Aetti» (der sogenannte «Entlebucher Kuhreigen») ist ein echtes
Jodellied in schweizerdeutscher Sprache, wohl eine Zugnummer im
Repertoire der «Alpenrose», denn auch im Programm ihres Konzerts
vom 27. Oktober 1901 im Jmthurneum Schafthausen ist er aufgefiihrt.
(Schatthauser Intelligenzblatt vom 24. Oktober 1901.)

In England versucht Alan Kelly, der Historiker der Gramophone
Company, die Schallplattenaufnahmen der G&T anhand von Katalo-
gen, Sammlerangaben und erhalten gebliebenen Aufnahmebiichern
zusammenzustellen; thm verdanken wir den Hinweis auf die ersten
beiden Platten.

2. Gaisberg betont, dass die ganze Zugfahrt nach Basel dem Rhein
entlang verliuft und an «zwei Wasserfillen vorbeiftihrt» (passed a
couple of falls): dies ist nur von Schaffthausen aus moglich, wo der
R heinfall und dann die wasserfallihnlichen Stromschnellen von Lau-
fenburg (1906 durch Wasserwerk Laufenburg eingeebnet) den Blick
Gaisbergs auf sich zogen.

3. Am 7. bis 9. August 1901 wurde in Schafthausen die grossartige
«Centenarfeier» begangen (400 Jahre Zugehorigkeit zur Schweiz), die
einen spektakuliren Anzichungspunkt fur Liebhaber der Volksbelu-
stigung wie der Volkskunst bildete. Daher war das Unterhaltungs-
gewerbe in Ziirich an jenem Wochenende wie ausgestorben: Schaft-
hausen war vortibergehend zum Zentrum der Unterhaltungskiinstler
geworden; und so hatte man wohl dem auf Talentsuche befindlichen
Michaelis angeraten, die Aufnahmeapparaturen am Wochenende in
Schafthausen in Betrieb zu setzen; daher der vorhergehende dreitigi-
ge Erholungsaufenthalt (ohne Aufnahmen) in Ziirich.

So kam Schafthausen zur unerwarteten Ehre, erste Zeugin schwei-
zerischer Schallplattenaufnahmen zu werden. In der Schafthauser
Presse wird allerdings kein Wort von diesem Ereignis erwihnt, denn
es wurde zu schr tiberstrahlt von der historischen Bedeutung und
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dem Festrummel der Centenarfeier; ganz abgesehen davon, dass die
Schallplatte noch unbekannt war oder dann verichtlich betrachtet
wurde; ganz zu schweigen von ihrer Anerkennung als Kulturtriger,
um die sie selbst heute teilweise noch ringt.

Abbildung 23:

Jodlerguartett « Alpenrose» Schaffhausen (1901).
Von links nach rechts: Hermann Landerer (?); Albert Brunner;
Karl Widtmann; unbekannt.
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Imthurnenm,
Sonntag den 27, Oftober 1901

+@ KONZERT @-

gegeben bom

Chafihanjer Jodlee-Duartett , Mpenroje”

unter Mitwirtung des Stadtovdefters.,

_ Wyogramm:

1. Sennenmarid
8, Appenzeller Ruggujerl’s
8, Des b)rPr.ns in ber Frilhe
4, Benedittalied bon der Ebenalp, von W. Grimm, Sdafffaufen

©olo pon !. Widtnmanu
5. WalzersSobler
6. Daslifhaler Qubreihen
7. Gdo-Sobel _
8. Snnerrhodler=Jobel

10 Minuten Paufe.

9. e Uftlg wot do

10, Sube de Beipbuch, Solo K. Widtmann

11. Bi 3'friede ha de Nuke 3oge

12. Der Sennen Heimlehr vbon der Alp

13. Reb’ twohl mi Alp

14. lefe Wetti — Cntlibuder Kubreifen

16, and und Grete, fom. Duett filr Sopran und Tenor.
Die Swifdenpaufen werden durd dad Stadiordefier

ausge{ullt,

Kaffadfiuung 72 Uhr. Anfang S Nhr.
Gnde ca. 10« Uhr.
B~ Preife der Plabe: @
Xur BVorverfauf bei Herrn MWandli im Jmifurneum bon Samitag
ag bi8 Sonntag Abend Halb 7 Ubhr: 1. Gallerie Fr. 2.—, Sperrig
Fr. 1.50, Parterre Fr. 1.—, 2. Sallerie 50 Cts.

Abends an der Kaffe: 1. Gallerie Fr. 2.50, Sperrjig Fr. 1.80,
Parterre Fr. 1.20, 2. Gallerie 70 Cts. 2

Abbildung 24:

Schaffhauser Intelligenzblatt, 24. Oktober 1901,
Dieses Inserat erschien auf der letzten Seite.
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Ein Schweizer erstmals zum zweiten Mal auf Schallplatten

Im Oktober 1901 findet das nichste phonographische Ereignis fiir

uns statt, ebenfalls in Berlin: Arnold Inauen besingt eine 25-cm-
Schallplatte, und zwar wiederum wie schon 1898 mit dem Titel
«Schwyzerhtisli»: 174 x Das  Schwyzerhiisli, Gramophone Concert
Record 42382, Aufnahmeingenieur W.S. Darby. Zum ersten Mal
wurde hiemit ein Schweizer auf 25-cm-Plattenformat verewigt.
Daneben sang er nochmals das «Schwyzerhiisli» (1218 B, auf 172 cm
Berliner 42125), sowie zwei deutsche Titel, "Winterstiirme’ (25 cm)
und 'Noch sind die Tage der Rosen’ (17!2 cm).
Ein Vierteljahr spiter steht er tibrigens bereits wieder vor Darbys
Aufnahmegerit in Berlin und singt vier Schweizerlieder auf 17!/2 cm
Berliner-Platten: Min Vater isch en Appenzeller (2205 B), Das Griitli
(2222 B), s’Bliiemli (2223 B), O mein Heimatland (2224 B).

Erste Aufnahinen in Ziirich: 13~15. April 1902

Ein gutes halbes Jahr ist verflossen seit seinem (Ziircher)/Schaft-
hauser Aufenthalt, als Fred W. Gaisberg seine Schritte abermals nach
Ziirich lenkt: Quelle des so genauen Datums 1st Gaisbergs Tagebuch:

March 1902: Will [1.e. Will Gaisberg, Freds Bruder, der unterdessen

auch als Aufnahmeingenieur bei der G&T angestellt worden war]

and I spent two weeks mn Milan, and on Easter Sunday [30. Mirz]
spent in beautiful Venice ... We next went to Rome where we re-

mained 5 days. [Bis 5. April]... We stopped in Florence a day [6.

April] ... Returning to Milan we made records of Caruso, San

Marco, Pinto and Bruno. [Die historischen ersten Aufnahmen

Carusos, sie erfolgten am Nachmittag des 11. Aprils. Abreise friihe-

stens am 12. April!] Then went to Zurich where Will left me and

went to London. I remained a few days and then returned to Lon-
don by way of the Rhein River.

Daraus ergibt sich, dass Gaisbergs Ziircher Aufenthalt in die Zeit
von (frithestens) 13. bis 15. April 1902 fillt. Leider existiert in diesem
Zeitraum keine Fremdenliste, die uns tiber das genaue Datum und das
bezogene Hotel informieren wiirde. Das «Phantom-Gaisbergdatum»
12. April (1899) fillt einem hier ein (siche oben!).

Das Aufnahmeprogramm umfasste, nebst 50 Stiicken im bisherigen
17'/2-cm-Format, auch Einspielungen im 25-cm-Format; allerdings
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nur 10 Titel. Der G&T-Mechaniker Bedford Royal hatte die 25-cm-
«Concert»-Platte 1901 in London eingefithrt. Diese erste Ziircher
Aufnahmesitzung fand vermutlich im Hotel Baur en Ville am Parade-
platz statt, wo Gaisberg schon bei seinem letzten Ziircher Aufenthalt
logiert hatte. Jedenfalls pflegte er damals die Aufnahmen gleich im
Musiksaal des von ithm bezogenen Erstklasshotels vorzunehmen und
die Gesangskiinstler daselbst auf dem Klavier zu begleiten. (Erquick-

lich geschildert in seiner Autobiographie «The music goes round»,
New York 1942; 2. Auflage unter dem Titel «Music on Record»,

London 1947)
Es wurden die folgenden 17'/2-cm-Aufnahmen gemacht (soweit
uns bekannt):

Matr.-Nr.  Kat-Nr. Kiinstler Titel

4410 41212 Josef Kaufmann Eine lustige Eisen-
bahnfahrt von Ziirich
nach Oerlikon

4411 41213 Josef Kaufmann Am Telefon

4412 FG. 41214  Josef Kaufmann Beim Dorfbarbier

4415 42695 M. Michaelis O mein Heimatland

4416 42696  Willy Ludwig Mein Midel vom
Siebenthal

4417 42697  Willy Ludwig s’ Schwyzerhiisli

4418 44112 Quartett Edelweiss Der Maien

4419 42698  Willy Ludwig s’Blitemli (Han aneme
Ort..))

4420 42699  Willy Ludwig s'Vreneli vom
Guggisberg

4421 42700  Willy Ludwig Der letzte Postillon
vom Gotthard

4422 42701  Willy Ludwig Vo Luzern uf Weggis
zue

4423 41209  Willy Ludwig Am Altare
(Rezitation)

4424 44046  Quartett Immergriin ~ Alpenrosli

4425 44047  Quartett Immergriin ~ s’'Blitlemli (Han aneme
Ort..))

4426 44110  Quartett Immergriin ~ s’Vreneli ab em
Guggisberg
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4427 44111  Quartett Immergriin Herz wohi zieht es di
4429 40537 Tonhalle Orch. (Muth) Alter Berner Marsch
4430 40538 Tonhalle Orch. (Muth) Schweizer Zapfen-

streich
4431 40539 Tonbhalle Orch. (Muth) Polka-Rheinlindler
4441 42134  Josef Burgmeier Im Volkston. Lied
g 4450 40540 Tonhalle Orch. (Muth) Lucca (Polka-
Mazurka)

Zur Kennzeichnung seiner Aufnahmen hat Gaisberg in obiger
Serie teils das F. G-Sufhx, teils das g-Prifix verwendet, wie wir auf-
grund der von uns inspizierten Titel 4412 und 4450 feststellen konn-
ten. (Moglicherweise wurde das F. G. vom Techniker in Hannover
eingeritzt in den Fillen, wo das allzufein angebrachte g Gaisbergs
kaum mehr sichtbar war?). Spiter wurde den 17!/2-cm-Aufnahmen
Gaisbergs das -a-Suffix zugeordnet (Neuordnung 1904), so dass sich
eventuell nach 1904 erfolgte Nachpressungen mit -a finden kénnten.
Leider enthilt unsere Liste noch manche Liicke; so ist uns z. B. gerade
der Anfang 4401 bis 4409 unbekannt.

Es handelt sich unseres Wissens um Ziircher Kiinstler; von beson-
derer Bedeutung fur die Schallplattenentwicklung ist der hier als
Humorist aufgenommene Josef Kaufmann aus der Automatenhalle
des Panoptikums.

Nicht klar ist, ob M. Michaelis mit dem Leiter der G&T-Filiale
Mailand, Alfred Michaelis, der moglicherweise Gaisberg von Mailand
aus nach Ziirich begleitet hat, verwandt ist.

Das «Quartett Edelweiss» 1st die «Schweizer Singer- und Jodler-
Truppe Edelweiss», die wir dank einem Inserat im Tagblatt der Stadt
Zirich am 10. Mai 1902 in der heute noch existierenden «Schéchli-
schmiede» des Ziircher Niederdorfs nachweisen konnen.

Am bekanntesten war das von Ludwig Muth dirigierte Tonhalle-
Orchester, das sich hier zum Zwecke der Schallplattenaufnahmen auf
Schweizermusik beschrinkt.

Und hier noch die 25-cm-Aufnahmen vom April 1902:

Matr-Nr. Kat-Nr. Kiinstler Titel
1801 42880  Josef Burgmeyer Wilhelmus von
Nassauen
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1802 42881  Josef Burgmeyer Die beiden Grena-
diere (Schumann
1803 G 40567 Tonhalle Orch. (Muth) Alter Berner Marsch
1804 R 40568  Tonhalle Orch. (Muth) Elsa Tyrolienne
1805 G 40569  Tonhalle Orch. (Muth) Schweizerlieder

Potpourri

1806 FG. 40564 Tonhalle Orch. (Muth) Gruss an Ziirich,
Marsch

1809 42879  Josef Burgmeyer Oh mein Heimatland

Interessant sind hier die verwendeten Suffixe, das -G und F. G
Gaisbergs, neben denen das -R des G&T-Mechanikers Bedford
Royal auftritt, des Spezialisten der 25-cm-Platte, der offenbar (wie so
oft in den Jahre 1901-03) die Gebriider Gaisberg begleitet hatte und
in Zirich beim Aufnehmen mitgeholfen hatte. Dem Archiv Alan
Kellys verdanken wir diese beiden Listen, die wir um 4412 F. G.und g
4450 bereichern konnten.

Das Aufnahmedatum verdanken wir dem Gaisberg-Tagebuch, die
betreffende Stelle ist erschienen in: The Talking Machine Review
No. 63-64, Herbst 1981, S. 1765. Angemerkt sei, dass Gaisberg im
Tagebuch nur einen sehr geringen Teil der von ithm besuchten Orte
und der von ihm aufgenommenen Personen erwihnt; sogar bei
Caruso begnitigt er sich mit der blossen Namensnennung, ohne ein
weiteres Wort tiber ihn zu verlieren.

Die 17'/2-cm-Titel erschienen auf der Marke Berliner, die grossfor-
matigen auf Gramophone Concert Record. So hinterliess dieses erste Ziir-
cher Aufnahmeereignis also ein sichtbares und insbesondere hérbares
Resultat von beachtlichem Umfang,

Zum viertenmal vor dem Aufnahmetrichter

Der Pionier der Schweizer Schallplatte, Arnold Inauen, wird im
Dezember 1902 schon wieder aufgenommen; seine 172-cm-Platten
erscheinen jetzt erstmals auf der Gramophone Record, noch immer ein-
seitig. Die Aufnahmen sind von Ingenieur W. S. Darby getitigt wor-
den und tragen sein -B Suffix; wir erwihnen als Beispiel: 27278,
Kat-Nr. 42004: «Es lebt in jeder Schweizerbrust».
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Abbildung 25:
Erstmals Schweizerklang auf dem «Gramophone Record»-Etikett (17'/2 cm).
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Abbildung 26:

Foto einer Grammophonaufnahme im Hotelzimmer (in Budapest, Juni 1899).
Links am erhohten Klavier Fred Gaisberg, rechts am teilweise verdeckten
Aufnahmegerat William S. Darby. Mitte: Der Direktor der Deutschen

Grammophon AG, Theodor Birnbaum, gratuliert der soeben aufgenommenen

Sangerin zu thren Aufnahmen.
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Die «Continental-Serie»

Im Oktober 1903 fuhr Aufnahmeexperte Will Gaisberg (Freds
Bruder) mit Mechaniker Bedford Royal nach Mailand in der Absicht,
die beriihmten italienischen Singer aufzunehmen, die in der Mailin-
der Scala der Saison 1903/04 auftraten. Die beiden verwendeten fiir
diesen Trip eine spezielle Matrizennummernserie, die sie mit dem
Prifix Con- kennzeichneten, da sie im Hotel Continental zu Mailand
logierten und die Aufnahmen vollfiihrten. Ihr Weg fiihrte aber tiber
Ziirich, wo sie einen Zwischenhalt einlegten und als Auftakt dieser
Spezialserie etwa 70 Aufnahmen einspielten. Das Con-Prifix liessen
sie bei den Ziircher Aufnahmen natiirlich weg (da sie im Hotel Baur
en Ville aufnahmen); einige Aufnahmen tragen statt dessen das -R
Suftix, allerdings so fein eingekratzt, dass es nur mit Lupe sichtbar ist:
es sind die von Royal getitigten Titel.

Das Datum dieser Aufnahmen mit relativer Genauigkeit auf den
5-9. Oktober 1903 einzugrenzen gelang uns dank folgenden Umstin-
den:

Erstens ist Arnold Inauen wieder mit von der Partie bei den aufge-
nommenen Kiinstlern; da er — auf Tournee befindlich — nur am 9.
Oktober in Ziirich weilt (Auftritt im Tonhalle-Pavillon. Inserat im
Tagblatt vom 9. Oktober 1903, S. 7), miissen die Aufnahmen mit thm
am 9. Oktober erfolgt sein.

Zweitens finden wir wiederum, wie schon 1901, den Leiter der
G&T-Filiale Mailand, Alfred Michaelis, bereits am 30. September
1903 im Hotel Baur en Ville (laut Auskunft des Fremdenblatts, leider
stellt es sein Erscheinen nach dem 30. September ein bis zum folgen-
den Frithling). Er durfte somit die Aufnahmen vororganisiert haben,
insbesondere das Verpflichten der Kiinstler.

Drittens: Als Resultat seiner Bemithungen ist es wohl anzusehen,
dass neuerdings nun ein Generalvertreter der G&T fur die Schweiz
ernannt ist: Ganz auffillig erscheinen in der Ziircher Presse zwischen
dem 1. und dem 9. Oktober 1903 plétzlich grosse Inserate, die fiir
Grammophonprodukte werben und wie folgt unterzeichnen:

Gebriider Hug & Co,, Ziirich

General-Vertreter der Grammophone Company

Damit ist die Aufnahmetitigkeit in Ziirich im genannten Zeitraum
wahrscheinlich gemacht. Folgende Kiinstler wurden auf 17!/2-cm-
Format festgehalten (in Klammern die Continental-Matrizennum-
mern):
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Karl Widtmann, Schafthausen (20)

Karl Widtmann & Hermann Landerer vom Jodlerquartett
(Alpenrose) Schafthausen (21-23)

Max Rau, Zirich (24, 25, 27, 28)

Josef Kaufmann, Ziirich (26)

Arnold Inauen (29)

Hermann Landerer, Schafthausen (30, 41-52)

Und auf 25-cm-Format:

Karl Widtmann & Hermann Landerer, Schaffhausen (108 R-112)
Joset Kaufmann, Ziirich (113 R, 117, 118)

Max Rau, Ziirich (116)

Karl Widtmann, Schaffhausen (119, 120)

Arnold Inauen (181-199 R)

Die Matrizennummern 1-20 (172 ¢m) wurden nicht verwendet;
die 25-cm-Serie startet bei 101 (101 bis 107 nicht bekannt). Daraus
wird deutlich, dass die Ziircher Aufnahmen vor den Mailinder Ein-
spielungen liegen. Die Liicken in der Schweizer Serie (z. B. 121-180)
wurden dann in Mailand ausgeftillt, d. h. die betreffenden Nummern
dort verwendet. Dies kdnnte einen Discographen zur irrigen Annah-
me verleiten, die Durchmischung von italienischen und schweizeri-
schen Matrizennummern beweise, dass die Schweizer Kiinstler in
Mailand aufgenommen worden seien. Dagegen spricht aber alles Obi-
ge, insbesondere die dokumentierte Anwesenheit von A. Michaelis
und A. Inauen in Ziirich; zudem bezeugt uns Herr W. Kaufmann, dass
sein Vater Josef Kaufmann trotz seines intensiv gehegten Wunsches
nie je in Mailand war.

1904: Das Jahr der Neuordnung

Zwar kamen im Jahr 1904 in der Schweiz keine Schallplattenauf-
nahmen zustande, dafiir Studioaufnahmen eines «Swiss Quartette» mit
dem Titel «Mein Gliick», am 27. Januar aufgenommen von Fred Gais-
berg in London; und in Berlin machte der neue G&T-Ingenieur
Franz Hampe im April 1904 zwe1 25-cm-Aufnahmen mit dem Berner
Jodler Gottfried Bogli: 18751 Das herzige Dirnd],

1876 1 1 bin a lustiger Schwyzerbua.

227



GRAMMOIrHON.

Apparate und Platten (3894)
sind nur dann echt, wenn sie mit nachstehender Schutzmarke versehen sind.
(schreibender Engel)

Das Grammophon spielt in erstaunlicher Naturtreue. Aufnahmen von hervorragenden
Musikkapellen, sowie von San bedeutendsten Instrumental- und Gesangskiinstlern, wie Prof.
Joachim, Tamagno, Caruso, Bertram, Frau Welti-Herzog und viele andere.

\ 3 Grammophon, ,,Amico*, neuestes kleines, aber ausgezeichnet
L\euhelt! spielende;’ﬂodell’mit starkem Laufwerk fir kleine und

grosse Platten.
Preis Fr. 80. —

Prospekt und Plattenverzeichnisse gratis.
Gebr. Hug & Co., Ziirich.
Gteneral-Vertreter der Grammophone-Comp.
C000000000000000000000000000000000000000000000000

Abbildung 27:

Inserat in der Ziircherischen Freitagszeitung vom 9. Oktober 1903
(vierte Seite).

228



Che OGramoepho e and Typewriter Lid,, O

and Sister Cotnpanies
GERMAN DUET

Schwyzer Walzer-Jodier

gesungen von

K. W-idtmann und H. Landerer

vom Jodler Quartett

SCHAFFHAUSEN.

G. C.-44249

Abbildung 28:

Die von Eldridge Johnson und Bedford Royal 1901 entwickelte 25-cm-Platte
(concert size) trigt das « Gramophone Concert Record»-Etikett.
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Das Bedeutendste sind aber wohl die Neuerungen, die in diese Zeit
fallen. Ein erstes Novum ist die Entwicklung der 30-cm-Format-
Schallplatte im Jahre 1903, so dass man jetzt drei verschiedene Forma-
te fuhrte. Eine weitere dringend notwendige Neuerung betraf die
Suffixzuteilung an die verschiedenen Aufnahmeingenieure: statt will-
kiirlichen Gebrauchs verschiedener Suffixe (womoglich noch mit
Uberschneidungen!) erfolgt eine fix geregelte Zuteilung, neuerdings
nun mit Einbezug der Formatangabe, so dass jeder Aufnahmeexperte
drei Suffixe fiihrt (fiir jedes Format eines). Die Verteilung der Suffix-
buchstaben erfolgt alphabetisch an die folgenden Ingenieure:

Fred W. Gaisberg a (17Y%2 cm) b (25 cm) ¢ (30 cm)
Will Gaisberg d (172 c¢cm) e (25 cm) f (30 cm)
William S. Darby g (172 cm) h (25 cm) i (30 cm)
Franz Hampe k (17Y2 ¢cm) 1 (25 cm) m (30 cm)
Cleveland Walcutt n (17%2 cm) o (25 cm) p (30 cm)
Max Hampe q (17%2 cm) 1 {25em) s (30 cm)
Charles Scheuplein t (172 cm) u (25 cm) v (30 cm)
Arthur S. Clarke x (172 cm) y (25 cm) z (30 cm)
J. R. Holmes aa (17'2 c¢m) ab (25 cm) ac (30 cm)
Edm. J. Pearse ad (17Y2 cm) ae (25 cm) af (30 cm)
Hugh Murtagh ag (172 cm) ah (25 cm) ai (30 cm)

~Alle diese «Recording-experts» (Aufnahmeexperten), wie sie sich
nannten, waren bei Emil Berliner in Washington ausgebildete Ameri-
kaner, die er in seine Londoner Filiale geschickt hatte; nur die Brider
Franz und Max Hampe waren Deutsche und nahmen vor allem in
deutschsprachigen Gebieten auf. Ausser Walcutt, Clarke und Pearse
haben simtliche in der Schweiz Aufnahmen gemacht.

Eine weitere Neuerung auf dem Matrizennummernsektor: Die
Matrizennumimer ist nicht mehr wie bisher nur eingekratzt in die
Matrize, so dass sie meist nur mit der Lupe sichtbar wird (oder
unsichtbar bleibt, wenn ein zu dickes Etikett dariiber ist), sondern sie
wird zusitzlich gut lesbar eingepresst im Auslaufrillenraum (zwischen
letzter Tonrille und Etikett).

Ferner erfolgen mehr und mehr Nachpressungen ilterer vergrifte-
ner Titel (Neuauflagen), wobei das neue Ingenieursuffix anstelle des
alten eingepresst wird. Des weiteren hat die G&T die Konkurrenzfir-
ma ZONOPHONE aufgekauft (die Geschichte der Zonophone
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Abbildung 29:

Aufnahmen der G&'T erscheinen jetzt auch auf dem Etikett « Zonophone».
Erste G&T Schweizeraufnahme auf « Zonophone» aus April 1904.

Company folgt anschliessend an diejenige der Gramophone Co.) und
verwendet jetzt selbst das Etikett «Zonophonen fiir ihre Billigplatten.
Infolge der weit besseren Orientierung anhand der Matrizennum-
mern haben wir das in den Details recht komplizierte Katalognum-
mernsystem der Gramophone Co. vollstindig weggelassen.

Als weitere Anderung ist jetzt G&T nicht mehr die einzige Firma,
die sich fiir die Schweiz interessiert und hier Aufnahmen macht:
Schon 1903 folgt eine zweite, 1905 eine dritte und vierte Firma — und
darauf die in Kapitel C 1 bereits besprochene erste Schweizer Firma.
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Aber dies soll Gegenstand spiterer Kapitel bilden; wir wollen zuerst
die Geschichte der Gramophone Company in der Schweiz bis zum
Jahre 1920 verfolgen.

Und noch eine wesentliche Anderung des Aufnahmegeschifts:
Wihrend bisher jeder «Field trip» eines Aufnahmeleiters ein indivi-
duelles Abenteuer war, ungewiss in seinem Verlauf, und entspre-
chend eingehend gewiirdigt werden muss von uns, ergibt sich nach
1904 eine gewisse Vereinfachung durch die Errichtung einer General-
vertretung in der Schweiz: Von nun an ist es nicht mehr eine Frage
zufilligen Durchreisens und Haltmachens eines Ingenieurs in Ziirich,
ob Schweizer Aufnahmen entstehen oder nicht, sondern es kommt
(mit Ausnahme von 1907) jihrlich eine Tonequipe nach Ziirich ge-
miss Verabredung, wobei die aufzunehmenden Artisten bereits von
Hug & Co. ausgesucht, gebucht und auf eine bestimmte Entschidi-
gung vereinbart sind.

Anfinglich finden die G&T-Aufnahmen stets im Luxushotel statt,
das der Ingenieur bezieht (ebenfalls vom Generalvertreter organi-
siert), im Musiksaal oder Musikzimmer oder Konferenzzimmer (in das
man ein Klavier geschleppt hat). Mit der Zeit errichten die General-
vertretungen. eigene Aufnahmestudios (auch «Tonstudios» genannt),
worin dann die Aufnahmen stattfinden, in grosseren Stidten friiher,
in kleineren Lindern erst spiter.

Im Falle Ziirichs nun diirfen wir mit gutem Grund annehmen, dass
die Aufnahmen ab 1912 im Aufnahmestudio von Hug & Co. am Son-
nenquai 26 stattfanden, denn von diesem Zeitpunkt an finden wir —
ganz auffallend — die Aufnahmeingenieure nicht mehr in den Frem-
denlisten aufgefithrt. Von 1914 an wissen wir mit Sicherheit, dass be1
Hug aufgenommen wurde. Erst spiter, als klassische Aufnahmen mit
Grossorchestern gemacht wurden und die Tontechnik sehr verbessert
war, genau gesagt ab 1925, wurde gelegentlich die Ziircher Tonhalle
fiir Aufhahmezwecke gemietet.

Im folgenden geben wir einen Uberblick iiber die weiteren in der
Schweiz von der Gramophone Co. veranstalteten Aufnahmesitzungen
bis zum Jahr 1920. Dabei geht es nicht darum, simtliche uns bekann-
ten Titel zu nennen — es ergibe eine zu lange und somit langweilige
Liste —, sondern nur darum, das Datum und die Kiinstler (mit den von
ihnen belegten Matrizennummern) zu erwihnen, so dass jeder Leser,
der auf eine solche Platte stosst, sie zeitlich bestimmen kann.

Die (ausser in zwei Fillen) sehr genauen Aufnahmedaten konnten
wir aus verschiedenen Quellen ermitteln:
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Die fritheren Daten zur Zeit der Hotel-Aufnahmen konnten wir
aufgrund des vom Ziircher Hotelierverband publizierten «Ziircher
Fremdenblatts» eruieren, in welchem simtliche in Zircher Hotels
abgestiegenen Giste verzeichnet sind; hier galt es, all die Jahrginge
nach den Namen der Aufnahmeingenieure abzusuchen, die ja in den
hiesigen Erstklasshotels logiert haben. Eine Tiicke trat dabei auf: Das
Fremdenblatt erschien in der Saison tiglich (man weiss dann auf den
Tag genau iiber den Aufenthalt des fraglichen Gastes Bescheid), aber
von Oktober bis Mai nur wochentlich oder gar nicht.

Uns durch gliicklichen Zufall zuginglich gewordene Dokumente
der aufgenommenen Kiinstler wie hinterlassene Tagebticher bildeten
eine weitere Quelle.

Die fritheren Aufnahmebiicher (vom «Recording expert» tiber die
Aufnahmen gefiihrtes «Recording book») der Gramophone Compa-
ny sind lingst verloren oder zerstort — aber gerade in der Zeit, wo die
Hotel-Aufnahmen aufhéren und somit unser Fremdenblatt versagt,
setzt die Erhaltung alter Aufnahmebiicher (im Archiv der Gramo-
phone Company in London, heute EMI) ein, so dass wir einige Daten
dort entnehmen konnten dank freundlicher Vermittlung durch Alan
Kelly. |

Nur in zwe1 Fillen liessen uns alle genannten Quellen im Stich,
aber hier halfen uns Schallplatteninserate, zu einer wenigstens unge-
tihren Datierung zu gelangen.

Grundlage zu unserem Uberblick bildeten nattirlich die von uns
gesichteten Schallplatten, aufgrund deren Matrizennummern wir die
Schweizer Serien zusammenstellen konnten. Eine grundlegende Ein-
tihrung in die Grammophone-Co.-Aufnahmen bot sodann der von
John F. Perkins, Alan Kelly und John Ward verfasste Artikel im
Record Collector Vol. 21 No. 11 und Vol. 23 No 3-4 (1976), woraus
wir unter anderem die Namen der zu den auf unseren Platten vor-
findlichen Suffixen gehorigen Ingenieure erfahren konnten, nach
denen wir im «Fremdenblatt» fahnden sollten. Die im Artikel aufge-
fithrte Liste tiber die Trips der einzelnen Aufnahmeexperten bis zum
Jahre 1908 war als grobe Vororientierung unerlisslich, fiir unsere spe-
ziellen Zwecke (Erhellung der Szene Schweiz) aber unbrauchbar (zu
ungenau datiert, sowohl die 1901- wie die 1903-Aufnahmen fehlen,
wihrend umgekehrt als Zurcher Aufnahme figuriert, was in Wirk-
lichkeit nur die Einspielung zweier Titel Gottfried Boglis in Berlin
war, siehe oben).
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gitp. Amt Ior geistiges Eigentum. — Burean I1gdéral de 1a propriété intellectuelle
Marken. — Marques.

Eintragungen. — Enregistrements.

Nr. 20222. — 14. Marz 1906, 8 Uhr.

Deutsche Grammophon-Aktiengesellschaft, Fabrik,
Berlin (Deutschland),

Apparatc zum Aufzeichnen oder Wiedererzeugen von Lauten oder 'l_tl_l\jf“
und Teile solcher Apparate, Sprechapparate, Grammophone und Ieile
solcher Apparate, Vorrichtungen zum Ein- und Ausschalten derselben
sowie Vorrichtungen zum Inbetriebsetzen jener Apparate durch B‘[ﬁnzeu_cm-l
wurf; Behilter, Verpackungsmittel, Koffer, Tragvorrichtungen [fiir Jem
Apparate; Schallplatten vund Vorrichtungen zum Aulbewahren derselbc!
insbesondere Plattentiten, [Plattenalbums, [Ilattenkisten, [I’lattenkonier:
Schalldosen, Schalltrichter, hohle Schallarme; Triebwerke und :\'lo_!OI'C”\'
(veschwindigkeitsregler, Nadeln und Nadelbehilter; Untersitze, ']lSC"':'
I’iedestale ; Schutzkisten, Schutzdecken und Schutzgehiiuse fir jene Apparat™

Grammophon

Abbildung 30:

Der zweite Schritt zur Stirkung der Position in der Schweiz
(nach der Begriindung einer Generalvertretung):
Eintrag der Marke « Grammophon» ins schweizerische Handelsregister.
Publiziert im SHAB (Schweizerisches Handelsamtsblatt)
vom 19. Mirz 1906, Seite 446.
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Die Aufnahmeserien der Gramophone Co. in der Schweiz 1905-20
im Uberblick

1905

1906

Studioaufnahme: Berlin, 24. Juni 1905

(Datum nach Bennett-Wimmer)

202r «I ha e Hiisli nett und blank» gesungen von der sehr be-
kannten klassischen Singerin Erika Wedekind, der Schwester
des Dichters Frank Wedekind. Mit ihrem Bruder im Schloss
Lenzburg aufgewachsen, fiihlte sie sich der Schweiz je verbun-
den, wie das schweizerdeutsch gesungene Lied «Schwyzerhiisli»
zum Ausdruck bringt.

Ziirich, Oktober 1905, aufgenommen von Ing. W. S. Darby (datiert
aufgrund von Plattenanzeigen der Phonogr. Zeitschr. Berlin
vom 18. Jan. 1906), 17!/2 cm: 4022-35¢g; 25 cm: 3832—64h

Paul Gerber, Jodler, Ziirich (z. T. mit Frau,

mit Frau Lang, mit Frl. Bertschin); 3832-55h
Jodler-Quartett «Rigiblick» Ziirich 3856-57h
Josef Kaufmann, Humorist, Ziirich; 3858-64h
Studioaufnahmen: Berlin, Februar 1906

4242-47h «Schweizer Militirmusik»: In Wirklichkeit vom
deutschen Studio Orchester der DGA, Bruno Seidler-Winkler,
gespielte Schweizermirsche (fehlten im bisherigen Repertoire).

Hotel Baur au Lac, Ziirich, 24.—29. Oktober 1906. Ing. W. S. Darby
Angaben nach Fremdenblatt

Paul Gerber, Jodler, Ziirich; 4736—41h
Minnerchor Ziirich, Soloquartett; 4744—48h
Josef Holdener, Handorgel, Ziirich; 4750-51h
Ida Spring, Jodlerin, Bern; 4753h
Bernardo Bernardi, Tenor, Ziirich; 4765h
Zircher Stadtmusik «Concordia»; 4766-75h
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1907 Ausnahmsweise keine Ziircher, sondern nur Studioaufnahmen

1908

in Berlin:

Berlin, September 1907; 3510—11r Clément Castella, Tenor, Neiri-
vue (Suisse), Zwei Platten dieses «Winzerfestsingers» aus
Gruyere sind in der NZZ 1. Juli 1908 angezeigt.

Berlin, Oktober 1907; 5889-96L Wilhelm Wendt, 1. Trompeter
des Ziircher Tonhallenorchesters.

Hotel Bellevue au Lac, Ziirich, 1-9. Juli 1908, Ing. Max Hampe
Angaben nach Fremdenblatt
(Karl) Widtmann und (Albert) Brunner, Jodler,

Schafthausen 4747-5%9
Xaver Estermann, Jodler, Luzern; 4760-68r u. 4785-87r
Derla und Ponti (Gitarre u. Mandoline), Lugano; 4770-77r
Bernardo Bernardi, Tenor, Ziirich; 4781-82r u. 4812-14r

Joset Kaufmann (Humorist), Ziirich; 4787 (mit Estermann) —
4789r u. 4821-24r u. 4828r (mit Holdener) u. 4849r

Schweizer Bauernmusik vom Ziirichsee; 4793-94r
Toggenburger Streichmusik Ebnat; 4797-4809r
Joset Holdener, Handorgel, Ziirich; 4826—28r
(4828 mit Kaufmann)
Rufer und Ackermann, Handorgelduo, Ziirich; 4833-35r
Emil Winter, Tenor, Ziirich; 4836-39r
Minnerquartett «Frohsinny, Ziirich; 4840-45r
Tonhallen-Kiinstlersextett, Ziirich; 4847-48r
Réveille-Chor der Basler Liedertafel; 4852-58r

Ein Teil der Platten wurde in Inseraten von Hug & Co. ange-
zeigt, und zwar in der NZZ vom 1. September, 5. Oktober,
10. November 1908 und 21. Januar 1909. Die am 1. September
angezeigten Platten sind also erstaunlich rasch herausgekom-
men: bereits zwei Monate nach der Aufnahme.

Abbildung 31:

Die am 1. September 1908 in der NZZ als « September-Neuaufnahmen»
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; i ﬁa‘

=\

Septewber - Nenanfnahmen,

Neus Schweizer=Platten.

4-42126 Thr Berge lebt wohl  Bernarde Beroardi (Tenor)

2 44415 Des Morgens in der Frih Xav, Estermann (Jodler)

4-42127 Almenleben Xav, Estermann (Jodler)

4-42128 Von derne sei her:lich
gerriasat Bernardo Bernardi(Tenor)

2-41045 Rechaelflutentsier in
ERYTRTT Ztrich (humeor. Scene) J. Eanfmann u. Orch.

En lustige Alpufzug Kaulmonn o. Eslermann
20452 Behweimer MilitRr-Ordonnanz-Marsch Nr. B Baliwsis:
20454 : . RS .
20458 Bchweizer Milit.-Ordonoans-Marwch Nr. 4 Mosik
2 20562 Han ame n'Ori es Blumli g'seh
2-20565 Kreuzpolka ». A. Forrer Toggorburger
2-20%68 Tantboden-Chilbi (humoristisch) § Streichrmasik
2-20563 Sintin-LE&ndler
2-205684 Settli-LAndler
22858 Behwyser Walser-Jodler
24402 3'Glock im Tivel

C

X

b4

I

} Bavernmusik

Xav. Estarmann
Widtmenn u. Brunner °

“1\__

24369 Bintis-Mursch

3 24403 Sebnsucht nach den Bergen :
1 24401 Am Morge froh Widtmann u. Brunner |
24400 Grums ans Bernerland (Jodler-Duett)
24404 Berner Oberlinder-Marsoch
24405 Appenzeller Rugguser
24408 Rufst du mein Vaterland } Minner-Qoartett !
24407 Dns weisso Kreuz im roten Feld Frohsinn |
28108 Lkndler vom Yborg . :
109 Palks vom Buchher[{} Holdenor (Aarmonikavirtuos)
28050 Vimta & Zurigo, Walter, Derla u. Ponti (Mandoline)
28052 Klinge vom Albis, Ruferu, Achermann (Harmoniks)
28051 Zeppelin-Galopp Derla u. Ponti (Mandoline)
28058 Tuiali-Marurka Rufer u Achermann (Harmonika) |
C vor der Nummar: Conosrl-Platte (35 o doppelssitig) Fr. 6.50
X . Zonophon-Platte . . -
Alte Tnoschplatien werden su hochston Preisen nngenommen.

HUG & Co., Musit-lsr. Handiong

Zarich, Basel, St. Gallon, Luzern, Winterthur

WeHere H. @rimmiinger, Btossibofluintt 6, ZOrich
Verkaufsstellen: | A, weldmann, Oh. Mnllostag 10, ZUrlch

Oblge Platten slnd vorzOglich ausgefallen, Wir
empfehlen dieselben bestens. Auswahlsendung wird

gerna

——

Generalvertretung fir die Schweiz:

A. Wabsr, Thorgusse 8, Zlirioh

Ruchstuhl & Co., Winterthur

gemacht.

[ UBHISEHBI[}FBHII[IUDHUH A-6. vt Tnternat, Tonophon Co.|
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GERMAN ORCHESTRA

Vor hundert Jahren, Schweizer Potpourri
von (enhart
gespieit voOm e
Tonhallen-Kunstler-Sextett, Ziirich.

0
2,

Abbildung 32:

1908 erscheint die beidseitig bespielte
CONCERT RECORD «GRAMOPHONE>
erstials mit dem Hundesignet (25 cm).
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1, Volksweisc

.on1 Zitiers

Abbildung 33:

Die deutsche Schwestergesellschaft « DGA» bringt 1908 ein entsprechendes
Ltikett heraus.
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1909

1910

240

Studioaufnahme: Berlin, 15. Mai 1909; Ing. ]. R. Holmes

Wilhelm Wendt, Piston mit Orchester; 1063—68ab (Wendt,
Solotrompeter des Tonhallenorchesters Ziirich, hatte zu dieser
Zeit ein Engagement in Berlin).

Ziirich, September 1909; Ing. Max Hampe;

Datierung aufgrund von Plattenanzeigen

Gemischter Chor Neumiinster, Ziirich; 6637-38r

Arnold Miiller (Zither), Nifels; 6643r

Josef Kaufmann (Humorist), Ziirich; 6645—47r u. 6669-72r
(mit «Concordia»)

Paul Gerber, Jodler, Ziirich; 6648-54r
Stadtmusik «Concordia», Ziirich; 6666—73r
(6669—72r mit Kaufmann)
Streichmusik und Jodelclub Urnisch; 6674-77r
August Gyger (Humorist), Ziirich; 6678—80r u. 6690r
Anton Smetak, Zither, Ziirich; 6683r
Trio Grisch & Rotschi (Flote, Geige, Piano), Ziirich; 6684r
Frau Hergert, Jodlerin, Ziirich; 6687-88r
Fidelio-Quartett (Gesang), Ziirich; 6691-96r

Einige Titel (6674/75r, 6695/96r) sind angezeigt im Inserat von
Hug & Co. fiir den Grammophonapparat «Meistersinger» im
Tagesanzeiger fiir Stadt und Kanton Ziirich vom 6. Dez. 1909.

Hotel Baur en Ville, Ziirich, 8.~15. Februar 1910; Ing. Max Hampe
Angaben nach Fremdenblatt
Fritz Egger, Jodler, Neuhausen; 7209-13r
Kapelle Fuchs, Einsiedeln; 7225-32r
Humoristischer Klub, Ziirich (Emilie Locher-

Werling u. Fr{itz?] Schweizer); 7234-38r
Orchester Leonhard, Ziirich (mit Emilie Locher

u. Frlitz?] Schweizer); 7236r
Musik-Kapelle Furrer, Uster; 7240-41r
Quartett des Minnerchors Ziirich; 7249-53r

Vier Monate spiter war ein Teil dieser «entziickenden neuen
Platten» angezeigt in der NZZ vom 3. Juni 1910, Zweites
Abendblatt, wo sie in aktualisierender Tendenz als «Aufnahmen
Mai 1910» ausgegeben werden.



1911

Studioaufnahme: Berlin, 12. und 14. Februar 1910; Ing. J: R. Holmes
Datum nach Aufnahmebuch
Emmy Schwabe, Sopran, Ziirich; 2088 — 2109ab

Ziirich, 3. Mirz 1910; Ing. J. R. Holmes.

Angaben aus Aufnahmebuch

Eduard Scheidegger, Jodler, Ziirich; 2180 — 87ab

Wieso kaum zweir Wochen nach den offiziellen Ziircher Auf-
nahmen Max Hampes nochmals ein Ziircher Kuinstler vor dem
Trichter? Weil der kurz vor seiner Entlassung stehende
J. R.Holmes nicht mehr im offiziellen Programm eingesetzt
wurde und von Wien (Aufnahmen Ende Februar) tiber Ziirich
(spontane Aufnahme der acht Scheidegger-Titel) gemiitlich
nach Berlin zurtickfuhr (nichste Aufnahme nach Scheidegger
erst am 9. Mirz). Nur 12 Jahre war er fiir die Gramophone Co.
titig gewesen (bis 24. Mirz), seine ab-Suffix-Serie wird im
August 1910 von A. Hancox tibernommen (neu beginnend mit
3000ab)

Genf und Lausanne, 10—22. Juli 1910; Ing. Max Hampe

Die Aufnahmeserie umfasst die Nummern 7497-7566r
Double Quatuor «Le Bécarre», Genéve; 7507-08r
Orch. «La Lyre», Montreux (Dir. Hillaert); 7524-26r
L’'Harmonie Lausannoise (Dir. C. Strani); 7561-62r

Hotel Eden au Lac, Ziirich, 7.—14. Juli 1911; Ing. Hugh Murtagh
Angaben aus Fremdenblatt, durch Aufnahmebuch bestitigt
Birolli und (Antonio) Piccoli, Handorgelduo,

Zirich; 1191-96ah
H. Reutlinger, Bariton (z. T. mit Gisiger, Bass),

Zirich; 1198-1205ah u. 1251-52ah u. 1254ah
Knabenchor Ziirich; 1209ah
Berner Jodelklub, Bern 1214-17ah
Tanzmusik Escholzmatt 1218-30ah
Tonhalle-Orchester, Ziirich; 1232ah

(auch begleitend auf 1233-39ah)
Emilie Locher-Werling und Fr[itz?] Schweizer,
Humoristen, Ziirich; 1233-36ah
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August Gyger, Humorist, Ziirich; 1237-38ah

Fritz?] Schweizer, Humorist, Ziirich; 1239ah
Schweizer Jodlerquartett, Ziirich; 1242-50ah, 1253ah
Emil Tosio, Tenor, Ziirich; 1266—67ah

Kapelle Fuchs, Einsiedeln; 1268-73ah

Villa Riond-Bosson bei Morges (VD) 8.-10. Juli 1911;
Ing. Fred Gaisberg
Ignace Paderewski, Klavier; 331—47ai (30-cm-Format)

Dies ist ein ausgesprochener Sonderfall: Heimaufnahme (home-
recording) des etwas «schwierigen» aber hervorragenden polni-
schen Pianisten Paderewski in seinem damaligen Wohnsitz in
der Schweiz. Ursache: Der grosse Kiinstler war nicht bereit, fiir
die Aufnahmen nach Ziirich zu kommen!

Infolgedessen fuhr Gaisberg — erstmals per Automobil! — mit,
als Ingenieur Murtagh sich zur Durchfithrung der jihrlichen
Aufnahmen fir Hug & Co. nach Ziirich begab, nichtigte mit
ihm am 7.Juli im Eden au Lac (Fremdenblatt!), um anschlies-
send gleich nach Morges weiterzufahren, wo er Paderewski
aufnimmt, wihrend Murtagh die obigen Schweizer Kiinstler
auf Platten bannt.

Gaisberg beniitzt tibrigens Murtaghs Suffix (a1 fiir 30-cm-Titel)
fur die Paderewski-Aufnahmen.

Jahrzehnte spiter hat Gaisberg seine Erinnerungen an Pade-
rewski niedergeschrieben, «Paderewski as I knew him», und
erwihnt, dass dieser schon einige Zeit zuvor in Paris hitte Auf-
nahmen machen sollen, jedoch infolge eines vom Pariser Gene-
ralvertreter ins Studio mitgebrachten Journalisten (der iiber das
musikalische Ereignis berichten wollte und ithm einige Fragen
gestellt hatte) verirgert weggelaufen war, ohne eine einzige
Aufnahme gemacht zu haben. So kam es zu den Schweizer Ein-
spielungen des weltberithmten Paderewski. (Siche Foto in Kapi-
tel C2 «Frithe Aufnahmetitigkeit auslindischer Schallplattenfir-
men im Raum Ziirich im Uberblick»).

Studioaufnahme: Berlin, 9. und 10. Nov. 1911; Ing. George Dillnutt

(Carl) Nebe-Quartett, Berlin (singt einige Schweizerlieder!);
675ak, 679ak, 705ak,726-28ak



1912

Hug & Co., Sonnenquat, Ziirich, 1-8. Juli 1912; Ing. Franz Hampe
Angaben nach Aufnahmebuch
Berner Jodlerklub, Bern; 13974-81L, sowie 629-30m (30 cm!)

Lindlerkapelle Fuchs, Einsiedeln; 13982-88L
Kapelle Schneyder, Schwanden; 13992-14001L
K. (Emil) Hegetschweiler und Emilie Locher-Werling,
Humoristen, Ziirich; 14004—-07L, 14063L
Orchester Zwahlen, Bern; 14012-21L
Kapelle Gliinckin der Tanzmusik Escholzmatt! 14043-59L,

sowie 631-32m (30 cm!)
K. (Emil) Hegetschweiler und J[ohannes?] Lamprecht,

Humoristen, Ziirich; 14062L
Paul Gerber und Frau Gerber, Jodler, Ziirich; 14064—68L
Ernst Nievergelt, Tenor, Ziirich; 14069-74L
Quartett des Bernervereins Ziirich; 14075-80L,

sowie 633-34m (30 cm!)

Josef Felder, Jodler (mit Alphorn), Entlebuch; 14088—-89L

Warum Emil Hegetschweiler auf den Etiketts seiner Aufnah-
men mit Emilie Locher-Werling (1912 und 1913) als K He-
getschweiler figuriert, ist ungeklirt (sein zweiter Rufname war
Johannes, rechtfertigt also keine K-Initiale). Wollten die beiden
nicht als «Emil und Emilie» ins Gespdtt kommen? Wihlte
Hegetschweiler das K infolge seines Berufes «Konditor»? —
Ubrigens lernte «Hegi» die mit dem Kaufmann Friedrich Lo-
cher verheiratete Emilie Locher-Werling bereits 1907 kennen,
als er mit 20 Jahren dem Dramatischen Verein Ziirich beitrat,
in welchem Emilie sowohl als Dramenautorin wie als Haupt-
rollen-Darstellerin ein fithrendes Mitglied war.

Studioaufnahme: Berlin, Dezember 1912; Ing. George Dillnutt

~ «Schweizer Militirmusik-Orchester»; 1974—79ak

1913

(Schweizer Mirsche, aber in Wirklichkeit vom deutschen
Hausorchester der DGA gespielt!).

Hug & Co., Sonnenquai, Ziirich, 25. Juli-2. August 1913; Ing. Max
Hampe

Datum nach Aufnahmebuch

Ernst Nievergelt, Tenor, Ziirich; 12615-18r, u. 12639—45r
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244

Soloquartett des Gemischten Chors Neumtinster, Ziirich; 126261

G. Schild, Jodler, Konolfingen; 12634-36r
Emilie Locher-Werling und K. (Emil) Hegetschweiler,

Humoristen, Ziirich; 12656—-62r
Beckenrieder Tanzmusik; 12681-83r
Bosch und (Frick) Eichmann (Klarinette u. Handorgel),

Ziirich; 12693-98r
K. (Emil) Hegetschweiler, Humorist, Ziirich; 12699-12701r
Orchester Zwahlen, Bern; 12702-07r
Minnerquartett Ziirich (Gesang); 12716-21r
Josef Holdener, Handorgel, Ziirich; 12733r
Berner Jodelklub Linggasse, Bern; 12739-48r
Paul Gerber und Frau, Jodler, Ziirich; 12749-54r

Hug & Co., Sonnenquai, Ziirich, 19.~23. Juli und 1. August 1914;

Ing. Max Hampe

Daten aus Archiv des Jodlerklubs «Minnertreu», Neu St. Jo-
hann (dank freundlicher Vermittlung von Herrn Ernst Valotti)
und Kriegsprozess-Akten der Gramophone Co.

Entlebucher Lindlermusik; 13917-29r
Tanzmusik Escholzmatt; | 13942—-47r
Bosch und (Frick) Eichmann (Klarinette u. Handorgel),

Zrich; 13953—-60r
Frau Locher-Werling und Herr (Emil) Gyr, Humoristen,

Ziirich; 13969-75r
(Fritz) Egger und (Otto) Schlatter, Jodler,

Schaffhausen; 13976—81r u. 13988-91r
Arthur Klein (Pistonbliser); 13982-85r
Clément Castella, Tenor, Gruyeére; 13992-95r
Toggenburger Streichmusik, Ebnat; 14028—40r
Jodlerklub «Minnertreu», Neu St. Johann; 14041-50r
Jodlerquintett Ziirich; 14058-64r
Lindlerkapelle Fuchs, Einsiedeln; 14066—=72r



1920 Hug & Co, Sonnenquai, Ziirich, 28. Juni—10. Juli 1920;
Ing. Charles Scheuplein
Datum aus Aufnahmebuch. Mit S-Prifix vor jeder Matrizen-

nummer
Seppl Dammbhofer, Humorist, Ziirich; s21449-50u, s21500-501u
Orchester Hengartner, Ziirich; s21453-69u
Orchester Muth, Ziirich; $21485-89u, s21560-63u
Clément Castella, Tenor (Gruyére); $21502-508u
Hans Vaterhaus, Bariton, Ziirich; $21526-30u
Luzerner Lindlermusik; s21538—-45u
Paul Krieg, Bass, Ziirich; s21564-65u
Ziurcher Minnerquartett (Dir. P. Krieg); s21566—-67u
J. Kordeuter & L. Kéhn (Tenor & Bariton), Ziirich; s21580-81u
2> Schneebeli, Tenor, Ziirich; s21587-90u
Musikkapelle Hoffmann, Engi (GL); $21595-609u

Neueste

(rammophon-Platien

T T T T TR AR
{Garentiert Original, Schutrmarke: Die Stimme seines Herrn)

Aufnahmen von

Orchester Muth - Orchester Hengartner
Zlrcher Mdnnerquartett
Hans Vaterhaus - Seppl Dammholer (Homor)
efc. etc.

alré

HUG & CO

Grammophon-Zentrale, Zirich

Abbildung 34:

Die obigen Aufnahmen waren summarisch angezeigt im Tages-Anzeiger
fiir Stadt und Kanton Ziirich vom 31. Dezember 1920.
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Ergebnisse

Blicken wir auf die zusammengestellten Aufnahmesitzungen zu-
riick, so fallen uns bestimmte Regelmaissigkeiten auf: Ab 1901 fanden
alljihrlich in Ziirich Aufnahmen statt ausser 1904, 1907 und in den
kriegsbeeintrichtigten Jahren 1915-19. Anfangs wurden die Aufnah-
men im Oktober (1903-06), spiter im Juli (1911-20) veranstaltet; wohl
auf Anordnung des Generalvertreters. Dabei blieb das Aufnahmeteam
jedesmal die ganze Zeit in Ziirich stationiert. Etwa ein Dutzend Ein-
zelkiinstler resp. Kiinstlergruppen wurden jeweils engagiert.

Abbildung 35:

Der Krieg wirft seine Schatten auch iiber die Grammophone Co.: Die obigen
Schweizeraufnahmen erschienen aus kriegsrechtlichen Ursachen
im ungewohnten franzosischen Gewand der Pariser Filiale

(DISQUE POUR GRAMMOPHONE K-Serie).
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Welche Kiinstler wurden zu Schallplattenaufnahmen beigezogen?
Ausschlaggebende Faktoren waren sicher Beliebtheit und kiinstleri-
sches Konnen; aber auch regionale Erwigungen: Sehr auftillig ist der
iiberwiegende Anteil von Ziircher Kiinstlern, anfangs etwa 80 %, spi-
ter ungefihr 50 %. Dies spiegelt nicht etwa eine Form von Lokal-
patriotismus der ziircherischen Generalvertretung wider, sondern
zeigt, dass die Ziircher ein gutes Schallplattenpublikum darstellten.

Aus dem vom Jodlerklub «Minnertreu» Neu St. Johann gefiihrten
Klub-Tagebuch (sieche Aufnahmeserie 1914!) erfahren wir Niheres
iiber das Aufbieten der Schallplattenktinstler: Bereits am 14. Mai —
zwel Monate vor den Aufnahmen - erfolgte eine schriftliche Anfrage
von Hug & Co. betreffs Schallplattenaufnahmen und der vom Klub
im Falle einer Zusage dafiir geforderten Summe. Der Klub einigt sich,
Fr. 400.— zu verlangen; am 27. Mai meldet das Tagebuch:

Gebr. Hug aczeptieren fr. 400 verlangen aber 10 Stiik [Titel] z. Auf-

fithrung
Und vier Seiten spiter:

23.Juli Gramophonaufnahme bei Gebr. Hug Ziirich. Der Erlos

wurde verteilt wie folgt: Pris. fr. 80 Dir. fr. 50, alle itibrigen Mit-

glieder fr. 30.

Der von Hug & Co. bezahlte Betrag ist fiir damalige Verhiltnisse
erstaunlich hoch, besonders wenn man bedenkt, dass es sich um eine
regionale Gruppe handelt, deren Schallplatten kaum eine gesamt-
schweizerische Verbreitung erfahren. Der sehr viel bekanntere Ber-
ner Jodlerklub erhielt fiir seine Aufnahme vom 1. Juli 1911 sogar
Fr. 1200— ausbezahlt (incl. Reiseentschidigung. Die Angabe ent-
stammt dem Klubjournal des BJK).

Die «gliickliche Jugend» der Gramophone Co. geht zu Ende

Am 1. August 1914 bricht der Erste Weltkrieg aus. Die Gramopho-
ne Co. muss ihren Betrieb weitgehend stillegen, nicht nur, weil die
englische Regierung Umstellung auf Kriegsindustrie verlangt. Die
Grammophonplatte entpuppt sich nimlich nun als Luxusartikel, den
zu kaufen jetzt niemand in der Lage ist.

Und zu alledem trifft die Gramophone Co. noch ein weit schwer-
wiegenderer Verlust: Die Deutsche Grammophon AG (DGA), diese
wundervolle «Schwestergesellschaft» (Sister Company), die Haupt-
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Abbildung 35a:

Aufnahmeingenieur Max Hampe, dessen r-suffix 190714 unzdihlige
Schweizer Schallplatten zierte, steht hier hinter Bruno Seidler-Winkler,
der den Geiger Jan Kubelik am Klavier begleitet.

Anlasslich einer Studio- Aufnahme in Berlin um 1907.

stiitze der Gramophone Co., wo die Hilfte all der vielen Plattenpres-
sungen fiir ganz Europa vorgenommen wird (beim Bruder des schon
fast legendiren Erfinders der Schallplatte in Hannover) — sie liegt jetzt
in Feindesland. Und bald auch in Feindeshand!

Da sie nimlich englisches Kapital darstellt, also feindlichen Besitz,
wird sie von der deutschen Staatsregierung 1917 beschlagnahmt und
an die meistbietende deutsche Schallplattenfirma verschachert. Da
aber vollige Flaute herrscht auf dem Plattenmarkt, will niemand viel
dafiir ausgeben. Und so erwarb schliesslich die wenig bekannte Klein-
firma POLYPHON-Werke AG den grossartigen Weltbetrieb DGA —
um einen Pappenstiel.
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Ubrigens hatte Polyphon vor dem Krieg einige Schweizer Aufnah-
men gemacht. Wihrend des Krieges aber ruhen die Aufnahmegerite,
hiiben wie driiben. Auch 1919 erfolgen noch keine Aufnahmen in der
Schweiz, obwohl der Krieg 1918 zu Ende ist. Die kriegsfithrenden Na-
tionen sind noch wirtschaftlich erschopft.

1920 hingegen fithren sowohl die Gramophone Co. (sieche oben
1920-Serie!) wie die Polyphon/DGA in Ziirich Aufnahmen durch.
Nicht nur die Schallplattenpressen, auch die Kriegsprozesse laufen
nun auf Hochtouren! Sie erstrecken sich auch auf den Schallplatten-
sektor, denn die Gramophone Co. hat sofort nach Kriegsende Klage
erhoben gegen die deutsche Konfiszierung ihres Besitzes und die
Riickgabe gefordert.

Erst 1920 war der Prozess abgeschlossen. Wider alles Erwarten ent-
schied das Kriegsgericht zugunsten Deutschlands: Polyphon muss die
DGA nicht an England zuriickgeben, weil England zuerst deutsche
Schallplattenbetriebe in Grossbritannien beschlagnahmt hatte und sie
nicht hergeben will. Und so kam es zum staatsgerichtlich verfiigten
Entscheid, dass die bisher familiir «verschwisterte» Einheit in zwei
verschiedene, sich feindlich konkurrenzierende Firmen aufgespaltet
wurde:

die Gramophone Co. in London/Hayes und die (Polyphon) DGA

in Berlin/Hannover

Damit mussten aber auch die bisher vereinigten Rechte aufgeteilt
werden: Der englischen Gesellschaft wurden die Rechte auf alle vor
dem Krieg aufgenommenen Matrizen, der deutschen diejenigen auf
alle nach dem Kriegsausbruch aufgenommenen zugesprochen. Aus
den Gerichtsunterlagen erfahren wir, dass die Trennung u. a. mitten
durch Max Hampes Schweizer-Serie verliuft (siche 1914-Serie!), in-
dem 14050r noch vor dem Krieg entstand (wir kennen das genaue
Datum 23. Juli dank dem Jodlerklub «Minnertreu», 14051r aber nach
Kriegsausbruch. Kriegseintritt Deutschlands erfolgte am 1. August,
drei Tage vor Englands Kriegseintritt; auf dieses Datum diirften die
Aufnahmen des Jodlerquintetts Ziirich und der Lindlerkapelle Fuchs
am chesten fallen. Der Unterbruch der Aufnahmen (24.-31.Juli)
konnte durch Erkrankung des Aufnahmeleiters oder Panne des Auf-
nahmegerites bedingt sein.

Nicht nur die Archivmaterial-Rechte, sondern auch die kiinftigen
Aufnahmerechte wurden neu verteilt. Die DGA musste sich auf den
deutschsprachigen Raum beschrinken (Verkaufsrecht nur fir Inland-
aufnahmen, und offenbar auch Schweiz/Osterreich), wihrend die
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Londoner Stammfirma Anrecht auf gesamteuropiische Aufnahmen
beibehielt — unter Verlust des deutschen Sprachraums (ferner auch
des russischen infolge der kommunistischen Machtergreifung 1917).

NB: In Hayes sind die Pressanlagen durch den kriegsrechtlichen
Entzug der Hauptfabrik zu Hannover derart iiberlastet, dass die
Schweizer-Serie aus 1920 in der neuen franzodsischen Filiale in Chatou
gepresst wird und daher auf dem franzosischen Etikett «Disque Pour
Gramophone» erscheint. Zugleich wurden diese nun eigentlich als
widerrechtlich zu betrachtenden Einspielungen damit als «franzosi-
sche» Aufnahmen getarnt (sie erhielten tatsichlich franzosische Kata-
lognummern).

Ubergang zur Epoche nach 1920

So kam es, dass die Gramophone Co,, die seit 1901 Jahr fiir Jahr die
Schweiz grammophonisch betreut hatte, von 1921 (Kriegsgerichtsent-
scheid) bis 1929 (Revision der Nachkriegsbestimmungen) die Schweiz
nicht mehr mit Aufnahmeteams besuchte und nur vereinzelt Gele-
genheit fand, ausserhalb des deutschsprachigen Raums befindliche
Schweizer aufzunchmen, z. B. in New Jersey, Paris, Chicago und Mai-
land.

Und umgekehrt steht nun regelmissig alle zwei Jahre eine Aufnah-
meequipe der DGA in der Schweiz: 1920, 1922 usw.

Die englische Firma, die Gramophone Co., wird von jetzt an gerne
mit dem Namen ihres weltberiihmten Etiketts identifiziert: HIS
MASTERS VOICE. Dieses Etikett wird neuerdings fuir simtliche
Serien verwendet, also auch fiir Schweizer Titel. Es war schon seit
1908 in Gebrauch gewesen, aber die meisten Export-Serien waren
bisher noch auf «Concert Record Gramophone» erschienen; das Bild-
signet (Hund vor Trichter) blieb aber unverindert!

In Deutschland kann die Gramophone Co. dank juristisch geschick-
ter Kooperation mit dem Lindstrom-Konzern bereits 1926 wieder
Fuss fassen und wenigstens die HMV-Untermarke «Electrola» etablie-
ren (das Hundeetikett der HMV war in Deutschland der DGA vorbe-
halten, siche unten).

Und nun zur deutschen «Konkurrenzfirma»! Besitzerin ist die Poly-
phon-Werke AG, die nun nicht etwa den alten Namen der erworbe-
nen Firma DGA zu l6schen versucht und ihre Produkte «Polyphon»
nennt, sondern umgekehrt: Der Name «Deutsche Grammophon AG»
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Nr. 47460. — 31. Juli 1920, 8 Uhr.

Polyphonwerke, A.-G., Fabrikation,
Berlin (Deutschland).

Musikinstrumente, Teile von Musikinstrumenten, Sprechmaschinen, Sprech-

maschinenplatten, Schalldoscn, Schalltrichter, Sprechmaschinennadeln, Lauf-

werke fiir Sprechmaschinen, Phonogrammwalzen, Sprechmaschinenauto-
maten, Musikwerke.

Abbildung 36:

Am 31 Juli 1920 lasst sich die Firma Polyphonwerke AG
im schweizerischen Handelsregister rechtsgiiltig erkliren.
(SHAB 19. August 1920).

war derart angesehen, dass die Polyphon sich im Prozess darum be-
warb, ithn weiterfiihren zu dirfen, obwohl er ja eigentlich der
Stammfirma in London gehorte. Auch hier fiel der Entscheid zugun-
sten der Deutschen aus: Die Polyphon-Werke AG darf auf ihren Pro-
dukten den Namen DGA beibehalten, sogar auch das Hundesignet,
aber nur im Inland! Wenn sie ihre (auf deutschsprachigen Raum
beschrinkten) Aufnahmen exportiert, muss sie ein anderes Etikett
verwenden. Fir Export nach der Schweiz verwendete sie zuerst das
griine Polyphon-Etikett (1920/21), das sie aber bald auf Nachpressun-
gen alter Vorkriegs-Polyphonaufnahmen einschrinkt (Abb. 38). Dar-
auf folgte das neue «Gramophone-Record»-Etikett mit Grammo-
phonabbildung ohne Hund (Abb. 39).

Im Jahre 1923 erst wurde das endgiiltige Exportetikett der DGA
kreiert, das wieder zu grosser Berithmtheit gelangen sollte: POLY-
DOR. Der Name enthilt eine Anspielung auf «Polyphon» und wohl
auf «Ohr», jedenfalls zeigt das Bildsignet zwei Ohrentrichter
(Abb. 40).
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Abbildung 37:

Das fiir Schweizertitel neue HMV-Etikett mit einer 1925 in
Camden/New Jersey gemachten Schweizeraufnahme.
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Abbildung 38:
POLYPHON-Exportetikett.
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Abbildung 39:

Darauf folgte das neue « GRAMOPHONE-RECORD»-Etikett
(stets in Anfiihrungszeichen gesetzt!) mit Grammophonabbildung
ohne Hund (1920-23).
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Abbildung 40:
Das 1923 kreierte POLYDOR-Exportetikett.
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Die einstige Pionierfirma Gramophone Co. ist somit Opfer der
Kriegspolitik geworden: die vom Krieg heraufbeschworene Ent-
zweiung der Volker wurde staatsgerichtlich fixiert mit der Aufspal-
tung in zwei verschiedene Gesellschaften, die englische Gramophone
Co. und die deutsche DGA. Entsprechend miissen wir beim Weiter-
verfolgen ihrer Titigkeit diese zwei verschiedenen Firmen getrennt
behandeln, nimlich unter der Marke «HIS MASTERS VOICE»
einerseits und «POLYDOR » anderseits.

Nr. 47966. — 1. Oktober 1920, 4 Uhr.

Deutsche Grammophon Aktiengesellschaft, Fabrikation und Handel,
Berlin (Decutschland).

Grammophone und Zubehdarteile.

Abbildung 41:

Sobald feststand, dass die DGA Namen und deutschsprachigen
Aufnahmeraum behalt, nicht aber das Hundesignet, liess Polyphon den
Namen DGA unter dem alten Engelsignet im schweizerischen

Handelsregister schiitzen und sandte eine Aufnahmeequipe
nach Ziirich.
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2) Zonophone

Wir wenden unsern Blick zurtick in die Urzeit der Grammophon-
industrie. Als Emil Berliner 1896 die ersten Platten in Washington
fabrizierte und Eldridge Johnson in Camden die zugehorigen Gram-
mophonapparate baute, beschlossen Berliners Geldgeber, die US Gra-
mophone Co. in Philadelphia, Vertrieb und Handel der Grammo-
phonprodukte einem Handelsfachmann in New York zu tibertragen.
Sie auserkoren den jungen, dusserst ttichtigen Frank Seaman dazu.
Seamans Geschiftssinn liess die Verkaufsziffern in kiirzester Zeit in die
Hohe schnellen.

Mit Hass blickte die Phonographenindustrie (Columbia und einige
kleinere Phonowalzenfabrikanten) auf diese plotzlich erwachsene
Konkurrenz und holte mit juristischen Mitteln zum Schlag gegen
Berliner aus: Er hitte ihnen alles abgeschaut, ithre Patente verletzt
usw., so klagten sie 1hn ein. Und so gelang es 1900 einem ihrer raffi-
nierten Juristen, Berliners Betrieb durch gerichtliche Verfiigung «bis
auf weiteres» zu «Untersuchungszwecken» stillzulegen. Frank Seaman
fithlte seine wirtschaftliche Karriere bedroht: ohne Lieferung von
Platten war auch kein Verkauf von Grammophonprodukten moglich.
Und nun ward er zum Verriter Berliners: Er schmeichelt sich auf raf-
finierte Weise bei den Phonographenleuten ein und gibt vor, eben-
falls von Berliner betrogen worden zu sein! Er, Seaman, sei nimlich
der Erfinder der Grammophonplatte, Berliner hitte thm diese Erfin-
dung «geklaut» und patentieren lassen. Jede belastende Aussage gegen
Berliner ist ihnen hochwillkommen und wird zum gerichtlichen
Vorgehen gegen Berliner verwendet. Wihrend dem «verkannten»
Seaman auf sein Ansuchen hin sogar bewilligt wird, «seine» Platten
ruhig zu fabrizieren (gegen ein Entgelt an Columbia?) bleibt Berliners
Betrieb beinahe ein Jahr lang zum Stillstand verknurrt.

Seamans grosse Stirke ist das schlagartige Vorgehen. Im Handum-
drehen stampft er eine Schallplattenfabrik mit Aufnahmestudio aus
dem Boden: Die «Universal Talking Machine Company», die leicht
abgeinderte Berliner-Gerite und Platten unter der Marke ZON-O-
PHONE herstellt (griechisch "Erdzonenklang’, freier tibersetzt: «iiber
die ganze Erde klingend») mit dem Ziel, Berliners Unternehmen
nicht nur zu iiberfliigeln, sondern zugrunde zu richten und den Plat-
tenmarkt weltweit an sich zu reissen. Das Vertriebsnetz hat er ja be-
reits aufgebaut, nur liefert er jetzt «Zono-o-phone-» statt «Berliner»-
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Records; die Ingenieure hat er z. T. Berliner abspenstig gemacht (sie
sind ja im Moment brotlos!).

Auch die Filialengriindung schaut er Berliner ab und schickt im
Mai 1901 Frederick M. Prescott und den aus der Phonographenbran-
che gekommenen Aufnahmeingenieur Dan Smoot nach Berlin
zwecks Griindung der europiischen Filiale «International Zon-o-
phone Company». Ebenso gleiches Generalvertretersystem wie die
Gramophone Co,; fiir Deutschland sind die beiden Compagnons
Bumb und Konig Generalvertreter. Die franzdsische Agentur tiber-
nehmen die beiden aus Ste-Croix (VD) gebiirtigen Briider Charles
und Jacques Ullmann, Paris; welche am 21. Jan. 1903 zusitzlich eine
schweizerische Generalvertretung begriinden, nimlich die SOCIETE
SUISSE DU ZON-O-PHONE, Berne & Moutier. IThrer Organisation
ist die dritte in der Schweiz veranstaltete Schallplattenaufnahmeserie
(nach Gaisberg 1901 u. 1902) zu vedanken:

Panoptikum, Unterer Miihlesteg, Ziirich, ca. 25.-30. April 1903

Gebriider (Carl und Emil) Stiubli; 10558-87 (17,5 cm), sowie
X 1676—-85 (25 cm)

Es wurden keine anderen Kiinstler aufgenommen ausser den bei-
den im Panoptikum angestellten Stiubli. Sie singen Schweizerlieder,
z. T. mit Jodel, einzeln und im Duett; daneben sind sechs humoristi-
sche Titel von Emil Stiubli auf den 17,5-cm-Platten, mit Themen, die
sich z. T. schon 1902 bei Josef Kaufmann finden («Eine lustige Eisen-
bahnfahrt», «Der Dorfbarbier als Zahnarzt», «Das lustige Telefon-
gesprich»). Kein Wunder: auch Kaufmann war ja im Panoptikum
angestellt.

Die Matrizennummer ist bei Zon-o-phone mit der Katalognum-
mer identisch; es wurde das ausgezeichnete System der «provisori-
schen Matrizennummer» verwendet (siehe Kapitel C2), was uns die
Datierung erlaubt: Am 19. April wurde nimlich Caruso in Mailand
aufgenommen (Zon-o-phone 1507-99), anschliessend diirfte der Auf-
nahmeingenieur — wie Gaisberg ein Jahr zuvor! — tiber Ziirich zu-
riickgefahren sein. Der Waiener-Block (X 1600-75) dazwischen
stammt wahrscheinlich von einem andern Ingenieur (bereits vier
Aufnahmeexperten waren im Einsatz!). Leider existiert fiir diese Zeit
kein Fremdenblatt; da die Zon-o-phone-Leute keine Hotelaufnah-
men machten, wiren sie wohl auch gar nicht zu finden darin.
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SKredit! SKredit!

Das Jonophon

newes DModell mit vergievtem Cicdhengehiufe.  Mittelft aroBer AufzugBieber fonnen groge unb fleine
Stiide gefpielt werben. (H35187) 1639«

—= Eheater und Konzert im Hauje. =

Die Deviihmtiten
RKitnftler der Opéra,
ber Tfomijchen Oper
unb  ber  groBen
Theater haben burd)
bad Fonophon ges
% fungen.

e

Das Bottoplon nad) obiger
21bbilbung foftet mit 12 Sdyiben,
7 &djicbern, 200 Nabeln, 1 Nabels
fhadtel und 1 Edjcibentarton
&Fr. 130, —, zablbar Fr. 20.—
comptant, ber Neftbelvag in 11
Donaten  bei  Abzahlung  von
Sr. 10.— per Monat.

@d}mtl;tl‘ Gefellidiaft bed ,,Zonnphon américain®, Mitufter (Berner Jura).
Abbildung 42:

Das Zon-o-phone-Nachspiel in der Schweiz:
Im Tagblatt der Stadt Ziirich vom 3. Oktober 1903, Seite 23, weist nichts
darauf hin, dass « Zonophon americain» bereits aufgehort hat zu existieren.
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Die Zon-o-phone arbeitete mit atemberaubendem Tempo. Trotz
allem Hochsteinsatz erfiillte sich Seamans Traum nicht: Er und die
Phonographenproduzenten verloren den Prozess gegen Berliner,
welcher demzufolge ab 1901 seine «Victor» Records herstellte.
Seaman durfte zwar weiter produzieren — aber Mitte 1903 holt Berli-
ners Victor Talking Machine Company zum Gegenschlag aus: Mit
cinem kapitaljuristischen Grosscoup kauft sie schlagartig die Aktien-
mehrheit der amerikanischen wie europiischen Zon-o-phone-Gesell-
schaft auf (die Aktieninhaber konnen dem lukrativen Angebot nicht
widerstehen), so dass nun in Amerika wie Europa die einst so stolze
Zon-o-phone nur noch als billige Nebenmarke der Victor Record
und der Gramophone (Concert) Record figuriert: zu «Zonophon»
geschrumpft (Wegtfall der beiden Bindestriche).

Auf der neuen Zonophone-Platte (bei deutschen Veroftentlichun-
gen oft: Zonophon) der Gramophene Co. kommen u. a. viele humo-
ristische und volkstiimliche Aufnahmen heraus, z B. im Schweizer
Repertoire die Handorgeltitel. Auch einige der alten Stiubli-Aufnah-
men aus 1903 wurden auf die neue Zonophon iibernommen, mit
neuer Katalognummer; die alte Nummer wurde entfernt: X 1680
«Sehnsucht nach den Bergeny ist jetzt Zonophone X 24015.

Nach dem Zusammenbruch der Zon-o-phone fiithrten die Ull-
mann Fréres in der Schweiz das Unternehmen noch kurze Zeit auf
eigene Faust weiter, um den tibriggebliebenen Lagerbestand abzu-
bringen; der Name ist abgeindert zu:

Société Suisse du Zonophone amércain/Schweizer. Gesellschaft des
«Zonophon americain» Miinster (Berner Jura).

Im ersten Weltkrieg liess die Gramophone Co. die Nebenmarke
«Zonophon(e)» eingehen.

Als ausgezeichnete Quelle zur Geschichte der europiischen
Zon-o-phone-Filiale sei zum Schluss der Artikel von Frank Andrews
genannt: «A further look at the International Zonophone Company»;

erschienen 1981 in «The Talking Machine Review», Bournemouth
(GB), Seiten 1691-96, 1717-25, 1811-18.
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