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LEONHARD BERIGER

€rnﬁ Yeorgy Y‘Oo[ﬁ

13. Juli 1883 —1%. Januar 1962

In Ernst Georg Wolff, dem Musiker und Privatgelehrten, der am
17. Januar 1962 in seinem Heim in Weiningen nach lingerer Krank-
heit gestorben ist, hat uns eine Persénlichkeit verlassen von so ein-
maliger Prigung, so eigenstindiger Haltung, so hochgesmntem
Wesen, wie sie in unserer alles gleichmachenden Zeit seltener als je
anzutreffen sein diirfte. In schmerzlicher Betroffenheit iiber die durch
seinen Hinschied entstandene Leere suchen wir uns den Menschen,
Kiinstler und Denker in seinem Werden und Schaffen riickblickend
zu vergegenwirtigen, soweit es ein um nahezu zwei Jahrzehnte Jiin-
gerer mit erginzender Mithilfe seiner Nichsten zu verfolgen und
wieder erstehen zu lassen vermag.

Dreierlei Anlagen waren in diesem Manne vereint: Das schweize-
risch reformierte, strenge Anforderungen an sich und andere stel-
lende Ethos, das wir mit seiner altziircherischen Herkunft in Verbin-
dung bringen koénnen, sodann in fruchtbarer Spannung dazu das
Grossziigige, Weltoffene, das in seiner umfassenden Aneignung und
schopferischen Auseinandersetzung mit dem europiischen Geistes-
erbe zum Ausdruck kam, und — als eindrucksvollster Wesenszug — der
unbeugsame und unbeirrbare Wille zur persdnlichen, allein von innen
bestimmten Lebensgestaltung.

Ernst Georg Wolfl entstammte einem der zwolf iltesten Ziircher
Geschlechter. Der Stammvater, Wernli Wolff, seines Zeichens Fischet
in Wollishofen, hat im Jahre 1351, dem Datum des Beitritts Ziirichs
zum Bund der Eidgenosser, das Biirgerrecht dieser Stadt erworben.
Das Geschlecht teilte sich spiter in die beiden Stimme der Windegg-
Wolff und der Bach-Wolff. Ernst Georg war Spross der Windegg-
Wolff, die sich nach ihrem «In Gassen» gelegenen Haus «Zum hin-
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teren Windegg» nannten und der als bekannteste Personlichkeit
Goethes Freundin Barbara Schulthess-Wolff angehért hat. Sein Gross-
vater war Besitzer von Schloss Turbenthal, sein Vater Erhard Wolff
Griinder der ersten Maschinenfabrik in Ruminien, Die Mutter, Maria
David, entstammte einem alten Basler Geschlecht. Infolge Verzichts
seines ilteren, im Ausland lebenden Bruders Erhard wurde Ernst In-
haber des Schildes 63 der ,,Gesellschaft zum Schneggen*, der seit
dem 16. Jahrhundert im Besitze der Familie ist.

Es hitte wenig Sinn, diese Abstammung zu erwihnen, wenn sie
dem im ibrigen in ganz anderen, geistigen Bereichen angesiedelten
Verstorbenen nicht etwas bedeutet hitte, und wenn wir uns nicht
damit das reiche, unbewusst verpflichtende Erbe vor Augen fuhrten,
das ihm von beiden Seiten zugekommen ist. Die Wolff haben sich in
Jahrhunderten in praktischen und gelehrten Berufen ausgezeichnet,
wihrend er der David-Seite die musikalische Begabung verdanken
mochte.

Zu diesem schweizerischen Erbgut kam, schon durch die Gege-
benheiten seines dusseren Lebens, vornehmlich aber durch eigenes
Wollen, die europiisch-weltoffene Gesinnung.

Ernst Georg wurde am 13. Juli 1883 in Bukarest geboren und ver-
brachte dort die ersten dreizehn Lebensjahre im Elternhaus, wo er
von Hauslehrern unterrichtet wurde. Auch die darauf folgende Gym-
nasialzeit in der Schweiz, die er zum grossten Teil, 1897-1904, in dem
weltoffenen Winterthur verlebte, konnte der Weitung seines Geistes
nur foérderlich sein. In Rudolf Hunziker und Emil Ermatinger hatte
die wihrend der letzten drei Jahre aus nur sieben Schiilern bestehende
Klasse des Gymnasiums humanistischer Richtung zwei ausgezeich-
nete, anregende Lehrer fiir die alten Sprachen und fur Deutsch, und
auch fir die musikalische Weiterbildung des Knaben war gesorgt.
Durch seinen Schulkameraden, den spiteren Mizen Dr. Werner
Reinhart, in dem er einen Freund fiirs Leben gewann, sollte er dieser
Stadt fiir immer verbunden bleiben. Nach Bukarest zuriickgekehrtt,
absolvierte Ernst den Militirdienst in der ruminischen Armee, um
sich darauf, mehr auf Wunsch seines Vaters als aus eigenem Antrieb,
dem Studium der Rechte, zunichst an der Universitit Bukarest, zuzu-
wenden, das ihm geniigend Zeit liess, sich seinen musikalischen Nei-
gungen, vor allem dem Klavierspiel, zu widmen, in welchem er es zu
einer souverinen Beherrschung des Instruments brachte.

Die letzten Semester verbrachte Ernst Georg in Paris, wo er sein
Studium 1910 mit dem Doktorat der Sorbonne abschloss. Dass auch
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die Jurisprudenz, obwohl er sich ihr nicht aus Neigung gewidmet und
sie beruflich nie ausgelibt hat, kein Irrweg war, sollte sich noch in
spiten Jahren erweisen, als er, zu ihr zuriickkehrend, ein umfang-
reiches rechtsphilosophisches Werk schrieb, das er als druckfertiges
Manuskript hinterlassen hat. In anderer Hinsicht waren die Folgen der
offenbar doch recht griindlich betriebenen Studien weniger gliick-
lich. Wir vermuten nimlich, dass es vor allem die langjihrige Be-
schiftigung mit der lateinischen und franzésischen Rechtssprache mit
ihrer verschlungenen, tiberladenen Syntax und ihren scharfsinnigen
Verklausulierungen war, die neben der Sprache Kants oder Hegels
und mehr als diese den Stil seiner eigenen wissenschaftlichen Arbeiten
beeinflusst hat, der durch seine tberdifferenzierte Ausdrucksweise
und den anspruchsvollen Periodenbau den Zugang mehr erschwert,
als es durch die Materie bedingt wire, leider sehr zum Nachteil der
Wirkung dieser Schriften und in seltsamem Kontrast zur reichen mu-
sischen Veranlagung des Verfassers.

Die Pariser Zeit brachte Dt. Wolff auch reichen Gewinn durch seine
Begegnung mit namhaften Kiinstlern. Zu seinem engsten Bekannten-
kreis gehorten die Maler Karl Hofer und Hans Brithlmann und der
durch seine Illustrationen von Kinderblichern bekannte Edmund von
Freyhold. Sein starkes Interesse an den bildenden Kiinsten, auf die er
spiter seine kunsttheoretischen Untersuchungen ebenfalls erstreckte,
fand durch diese Begegnung mit Vertretern zeitgendssischen Schaffens
wertvolle Anregung. In Paris war es auch, wo er seine Cousine
Margrit Herold niher kennenlernte, die im Jahre 1911 seine Gattin
wurde.

In den Jahren 1910-1914 lebte Dr. Wolff in Berlin, nun ganz dem
musiktheoretischen Studium und eigener kompositorischer Titig-
keit sich zuwendend. Er nahm Unterricht in Kompositionslehre bei
Arnold Schonberg, der damals noch ein Suchender war. Dass er dem
Meister spiter auf seinem Weg zur Atonalitit und zum Zwolfton-
system aus seinem musikalischen Empfinden und aus grundsitzlichen
musiktheoretischen Erwigungen heraus nicht zu folgen vermochte,
hat ihn nicht gehindert, Schonberg als Menschen und Kiinstler zeit-
lebens hoch zu schitzen. Im Schonberg-Kreis wurde Dr. Wolff auch
auf den jungen Musiker Hermann Scherchen aufmerksam. Als Jahre
danach das Winterthurer Stadtorchester einen Dirigenten brauchte,
war er es, der zusammen mit seinem Freunde Werner Reinhart, des-
sen Berufung veranlasste, eine dankenswerte Tat, wenn man sich
vergegenwirtigt, was Scherchen allein schon durch seine zahlreichen
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Urauffihrungen von Werken schweizerischer Komponisten fiir das
Musikleben unseres Landes geleistet hat.?

1914, kurz vor Kriegsausbruch, liess sich Dr. Wolff in der Schweiz
nieder, zunichst in Genf, dann in dem damals noch in Privatbesitz
befindlichen Kloster St. Georgen in Stein am Rhein, spiter am Za-
richsee und schliesslich 1925 auf einem schlichten alten Landsitz in
Weiningen, wobei er sich weiterhin schaffend und lehrend als Musi-
ker betitigte. Wie gross das Ansehen war, das er sich inzwischen
dank seiner Doppelbegabung als Komponist und Musiktheoretiker
erworben hatte, geht daraus hervor, dass Tondichter von internatio-
nalem Ruf, wie Ernst Krenek und Conrad Beck bei ihm Unterricht
nahmen. Zu Ernst Krenek hatte Dr. Wolff trotz Differenzen in der
Kunstauffassung auch weiterhin ein sehr herzliches Verhiltnis.? Auf
die Publikation eigener musikalischer Werke hat Dr. Wolff, dem an
dusserem Etfolg nichts gelegen war, verzichtet und sich mit der M&g-
lichkeit begniigt, das eine oder andere im Konzertsaal zu horen, die
sich ihm in Winterthur geboten hat, so am 4. April 1924 die 1914 ent-
standene Ouvertiire zu einer Oper, am 29. Mirz 1939 eine Sympho-
nie, beide unter der Stabfithrung von Hermann Scherchen.?

Philosophisch-wissenschaftliche, insbesondere kunsttheoretische
Interessen dringten indessen das eigene Schaffen mehr und mehr in
den Hintergrund. Es ging ihm darum, die Frage nach dem Wesen des
Menschen und seiner kulturellen Leistungen in Philosophie, Kunst,
Recht, Religion in einer Weise zu beantworten, die frei von blossen
Mutmassungen, Behauptungen und Spekulationen vor dem Richter-
stuhl des kritischen Denkens unanfechtbar zu bestehen vermag.

1Vgl. Das Musikkollegium Winterthur, 2. Bd., hg. von Lothar Kempter, Winter-
thur 1959, S. 286, 352, 356, 426.

2 Uber seine Beziehung zu dem Verstorbenen dussert sich Krenek in dem Beileids-
schreiben an Frau D, Wolff: «Damals hat et mich in die Kur genommen und in
manche Verwirrung gesetzt. Aber daraus habe ich viel gelernt und ich habe ihm
viel zu verdanken. Noch héher schitze ich die menschliche Wirme der persén-
lichen Freundschaft, mit der er mich bedachte. — Die philosophische Tiefe seines
Denkens in Verbindung mit seinem sprithenden Humor wat eine Gabe von un-
vergleichlicher Anziehungskraft.» Wit glaubten, dieses schone, Zeugnis der Ver-
bundenheit des jingeren, schopferisch titigen Kollegen mit seinem ilteren
Freund und Berater den Lesern dieses Nachrufs nicht vorenthalten zu diitfen, da
es stellvertretend ist fir manche dhnliche Bezichung und besser als andere Zeug-
nisse die Ausstrahlung seines Wesens zu zeigen vermag.

3 Vgl. Das Musikkollegium Winterthur, S. 352 und 356 und die Konzertberichte
von W. Schuh, Neue Ziircher Zeitung, 11. April 1939, Nr. 640 und K. H. David,
SMZ 79 (1939), S. 2031
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Diese erkenntniskritische Haltung, in welcher er sich von Anfang an
von der transzendentalen Anschauung Kants klar distanziert, ist
jedoch fiir Dr. Wolff nur Ausgangsposition zur Sicherung des Fun-
damentes, von der er weiterschreitet zu einer phidnomenologisch-
existenzphilosophischen Betrachtungsweise, die vollig eigenstindig
und keiner der herrschenden Richtungen (Heidegger, Jaspers, Sartre)
verpflichtet ist. Die Aufgabe, die er sich stellte, war nichts Geringeres,
als Antworten zu finden auf die Fragen: Was ist Musik? Welches sind
die unabinderlichen Gesetzmissigkeiten der bildenden Kiinste? Was
ist ein dichterisches Kunstwerk? Was ist und wie entsteht das Recht?
Welches ist die Stellung der Erkenntniskritik gegeniiber dem Dogma?
Gegeniiber jeder Ontologie? Es war eine Aufgabe, fiir die er die Vot-
aussetzungen in seltener Weise vereinigte, den umfassenden Bildungs-
horizont, die lebendige Beziehung zu den einzelnen Disziplirien, sei
es als Schaffender oder als Aufnehmender, und die selbstindige, ein-
heitliche, philosophische Grundkonzeption. Dass freilich auch ein
langes Menschenleben nicht hinreichte, diesen Plan einer umfassen-
den geistigen Grundlagenforschung zu verwirklichen und er sich mit
immerhin imposanten Bausteinen und Bruchstiicken begniigen
musste, ist nicht erstaunlich. Von diesen Bausteinen eine hinreichende
Vorstellung zu geben, kann in diesem Rahmen nicht in Frage kom-
men; wir miissen uns mit der Anfiihrung einiger Grundgedanken
begniigen.

Seine Anschauungen tiber das Wesen der Musik hat Ernst Wolff in
den beiden Schriften: «Grundlagen einer autonomen Musikésthetik»
1934 und «Mediale Harmonielehre» 1938 niedergelegtt. Das musika-
lische Urphinomen, die Keimzelle aller Musik, ist nach Wolff nicht,
wie der Laie glauben méchte, der einzelne Ton, sondern das Intervall.
Oder ein Ton ist nur dann ein musikalisches Phinomen, wenn er mit
einem andern in einer unléslichen, klangsinnlichen Spannung ver-
bunden ist. Diese Zweitonspannung steht immer in Beziehung zu
einem zunichst nur vorgestellten, sodann vollzogenen, von einem
dritten T'on getragenen Spannungswechsel. Diesen Spannungswech-
sel, auf welchem alle Musik beruht, nennt Wolff das musikalische
Medium. Das Medium ist seinerseits wieder auf eine Skala bezogen;
da die Téne nicht nur intervallgebunden, sondern zugleich Stufe
einer solchen sind, der Dur-Skala und ihrer Abwandlung, der Moll-
Skala, wodurch die Musik ihre konstruktive, tonsprachliche Grund-
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lage erhilt. Diese musikalischen Gegebenheiten, der im Intervall
gegebene, auf einen dritten Ton bezogene Spannungswechsel einer-
seits, die Stufenbezogenheit anderseits sind freilich nur unter der
Voraussetzung Kunst und nicht blosse Spielerei, dass sie zugleich
Ausdruck einer seelischen Regung des Kinstlers sind, ohne dass
diese Beziehung des musikalischen Phinomens auf ein ausser ihm
vorhandenes seelisches Erleben des Schopfers verstandesmissig fass-
bar, «denkmoglich» wire. Die Seele des Kiinstlers ist gegenwirtig
nur in unléslicher Gebundenheit an das Werk, und dieses ist Kunst-
werk nur dadurch, dass es Transsubstantiation der Seele des Kiinst-
lers ist.

Auntonom ist die Musik, weil sie nicht an eine ausser ihr gegebene
sinnliche oder geistige Wirklichkeit gebunden ist. Diese Behauptung
gilt nicht fiir die religiése Musik, die insofern eine Sondetstellung
einnimmt, als sie, weil Ausdruck des Glaubens, zu einer ausserkiinst-
lerischen geistigen Welt in Bezichung steht.®

Im Gegensatz zur Musik ist die bildende Kunst und die Dichtkunst
heteronom, das heisst, es stellt sich die Frage nach ihrer Beziehung zur
ausserkiinstlerischen phinomenalen Wirklichkeit, mit andern Worten
die Frage nach ihrer Wahrheit, Naturwahrheit in der bildenden
Kunst, Lebenswahrheit in der Dichtkunst. « Die Malerei erweist sich
als heteronome Kunst dadurch, dass das Element der Naturwahr-
heit im Bilde ohne Bezugnahme auf die Naturwahrheit ausser dem-
selben nicht vorstellbar und zugleich verschieden von dieser letz-
teren ist.»® Diese «fundamentale Heteronomie» der bildenden Kiinste
tritt im Portrit in besonders eindriicklicher Weise in Erscheinung,
wo das Fehlen der Wahrheit des Ausdrucks die Qualitit des Bildes
eindeutig beeintrichtigt, ohne dass nachgewiesen werden kann, warum
dies so ist.

Von zentraler Bedeutung ist diese Tatsache der Heteronomie im
Bereich der dritten Schwesterkunst, der Poesie. Wolff hat sie, wie alle
grundlegenden Fragen der Poetik untersucht in seiner gross ange-

legten « Asthetik der Dichtkunst» 1944, Die besondere Bedeutung und

® Vgl. dazu besonders den schénen, konzentrierten Aufsatz Wolffs « Der musikali-
sche Ausdruck», SMZ 76 (1936), S. 667-670. Eine ausgezeichnete Zusammen-
fassung der Grundgedanken seiner Musikisthetik gibt Hans Conradin, SMZ 83
(1943) S. 229—230.

6 Wolfls Schrift iiber die Grundlagen der bildenden Kunst wurde in seinem Nach-
lass nicht mehr vorgefunden. Ich entnehme daher dieses Zitat einem Seitenblick
auf die bildenden Kiinste in seiner Asthetik der Dichtkunst, S, 435,
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Schwierigkeit einer Asthetik der Dichtkunst im Unterschied zu einer
Asthetik der bildenden Kiinste ist darin begriindet, dass diese nur die
Erscheinungswelt, die Dichtung aber das gesamte menschliche und
aussermenschliche Sein zur Darstellung bringt. Dichtung umfasst
als ausserkiinstlerische Voraussetzung ihrer selbst die gesamte Real-
welt, die gesamte Gedankenwelt (Weltanschauung, Religion), das
gesamte menschliche Leben (Geschichte, Gesellschaft, Recht, Staat),
die Willensdusserungen, den Bereich des Sittlichen und natiirlich wie
die andern Kiinste die Gefiihlswelt. Der Asthetiker der Dichtkunst
hat daher alle diese Aspekte der ausserkiinstlerischen Wirklichkeit in
seine Untersuchung einzubeziehen, also eine philosophische Anthro-
pologie zu geben. Eine solche Anthropologie existenzphilosophi-
scher Orientierung bildet denn auch hier den Unterbau des Werkes.
Wolff kennzeichnet die Bindung des dichterischen Werkes an die
phinomenale Wirklichkeit mit dem gliicklichen Begriff der ausset-
kiinstlerischen Seinsnotwendigkeit der Dichtung und deren Korrelat,
ihre Bindung an den Schopfet, als ihte Lebensnotwendigkeit. Also Bin-
dung des Kunstwerks sowohl an die phinomenale Wirklichkeit, wie
an die Seele des Dichters, bei fundamentaler Verschiedenheit von
beiden bedingt die besondere Problematik einer Asthetik der Dicht-
kunst. Wolff 16st die in dieser Heteronomie liegende Schwierigkeit
durch die Einfihrung von zwei weiteren grundlegenden Katego-
rien, die der Transfiguration und die der 7ranssubstantiation, Begriffe,
die sich, wenn auch in etwas anderer Bedeutung, schon in seiner Mu-
sikisthetik finden, aber ihre volle Tragweite erst hier erhalten. Die
ausserkiinstlerische Wirklichkeit erscheint in der Dichtung in Trans-
figuration. Oder Transfiguration ist eine Kategorie, welche das Ver-
hiltnis zwischen Kunst und Wirklichkeit, sowohl unerklirliche Bin-
dung aneinander, wie unerklirliche Verschiedenheit voneinander,
kennzeichnet. Daneben ist das Dichtwerk Transsubstantiation det
schopferisch titigen Individualseele, oder der Dichter lebt in seinen
Gestalten in Transsubstantiation. Beide Begriffspaare: Seinsnotwen-
digkeit und Lebensnotwendigkeit, Transfiguration und Transsub-
stantiation, sind ein so bedeutsamer Beitrag zum Verstindnis des
Dichtwerks, dass wir uns keine kiinftige Poetik denken konnen, die
an ihnen vorbeigeht. Der populdrwissenschaftliche Begriff der Le-
benswahrheit erfihrt damit seine erkenntniskritisch-phinomenolo-
gische Differenzierung und Begriindung, und auch der Symbolbegriff
im Sinne Goethes, wonach alle Dichtung in einem Besonderen ein
Allgemeines reprisentiert, diirfte damit iiberholt sein. Zu den gewich-
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tigsten und auch zuginglichsten Kapiteln des Werkes gehoren die
Ausfithrungen iiber die tragische Gesinnung und iiber das Wesen der
Tragodie. Wie Wolft die tragische Gesinnung ableitet aus der all-
gemein-menschlichen Spannung zwischen Ich und Gattung, wie er
sie charakterisiert als die hochste Steigerung dieses Grundkonfliktes,
als die Priokkupation hoher Geister um das Schicksal der Mensch-
heit, wie er im weitern die tragische Haltung, welche um die Tran-
szendenz zu wissen scheint, ohne doch zu ihr Zuflucht zu nehmen, mit
der christlichen, eindeutig jenseits bezogenen vergleicht und beide
ancinander wertet, erscheint uns so zwingend, selbstindig und gross-
artig, dass es allem, was je tiber diesen hochsten und schwierigsten
Gegenstand der Poetik geschrieben worden ist, an die Seite gestellt
werden darf. Welchen Rang das Werk Wolffs in der heutigen For-
schung beanspruchen darf, mag das zusammenfassende Urteil von
Prof. Bruno Markwardt, Greifswald, des besten heutigen Kenners
des Sachgebietes, bezeugen, der seine eingehende Besprechung des
Buches in der Deutschen Literaturzeitung mit den Worten be-
schliesst: «Die Treue zu den leitenden Grundbegriffen seiner Syste-
matik gibt dem ganzen Werke trotz mancher Unzulinglichkeit im
Einzelnen und mancher Zuspitzung und Uberspitzung im Unter-
scheiden das Imposante des grossen Wurfes, der Scharfgeistigkeit mit
Schongeistigkeit und Tiefgeistigkeit gliicklich vereint.»?

Die in der «Asthetik der Dichtkunst» erarbeiteten existenzphiloso-
phischen Begriffe erwiesen sich als tragfihig und fruchtbar auch fiir
die Frage nach dem Wesen des Glaubens, soweit er Dogma ist, des
Rechts und der Ontologie, mit denen sich Dr. Wolff in den letzten
beiden Jahrzehnten seines Lebens vornehmlich beschaftigt hat, und
die ihren Niederschlag fanden in den Aufsitzen «Dogma, Geschichte
und Mythus im neuzeitlichen Drama», 1956, und «Erkenntniskritik
und Ontologie», 1961, sowie in dem erwihnten unveroffentlichten
Werk « Gesellschaft, Recht, Staaty.

Der erste dieser Aufsitze, den allein wir hier noch beriihren méch-
ten, da er uns Aufschluss gibt iiber die sittlich-religiése Haltung des
Verfassers, geht aus von einer kritischen Wiirdigung des Dramas
«L’6tage» von Paul Claudel. Es ging ihm darum, zu zeigen, wie und
warum hier der blinde Glaube an die Giiltigkeit des Dogmas der
katholischen Kirche die Werkqualitit beeintrichtigt, wihrend Glau-
benstiefe an sich, auch im Rahmen einer bestimmten Konfession dies

7 S. Literaturnachweis.
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nicht tut, sondern im Gegenteil «die Kunst des Abendlandes zu den
hochsten Gipfeln der Werkerfiillung gefiihrt hat». Diese Kritik
tithrt Wolff weit hinaus iiber den Anlass zu tiefgriindigen Bemer-
kungen tiber die Antinomie von Kunst und Religion, dass es im We-
sen der Kunst liegt, diesseitige offenbarte Wahrheit zu geben, wih-
rend sie als religioses Bekenntnis Verkiindigung reiner Transzendenz
sein will, und weiter zur grundsitzlichen Frage, wie es moglich ist,
als Denker, nicht als Gliaubiger, also von einem ausserhalb des Glau-
bens liegenden Standort aus zu Fragen des Glaubens Stellung zu be-
ziehen. Diese Moglichkeit findet Wolff in den schon in der Asthetik
der Dichtkunst entwickelten existenz-philosophischen Grundgedan-
ken, in denen wir das tiefste Fundament seines Denkens und seiner
personlichen religiésen Haltung zu erkennen glauben. Erste Gege-
benheit des Menschseins ist ihm die Ich-Genus-Relation, die Tat-
sache, dass der Mensch immer Einzelwesen und Gattung zugleich ist,
also den Forderungen beider nachkommen muss und so in einer
nicht zu tilgenden Spannung zwischen Zielsetzung kreatiirlicher und
sittlicher Art lebt. Womit auch gesagt ist, dass der Mensch, «damit,
dass er iiberhaupt lebt, nur immer sittlich unsittlich leben kann, dass
er unabhingig vom bewussten Willensentscheid, Gutes oder Béoses
zu fun, um Gut und Bose und damit um ein Wollen, Nicht-Wollen,
weiss». Von dieser ethischen Grundgegebenheit, der So/lenseinstellung
des Menschen, schreitet Wolff — wie Kant, wenn auch mit andern
Begrindungen und Folgerungen — weiter zur religiésen Deutung
des Menschseins in dem Sinne, dass er das blosse dem Menschen ge-
wihrte Wissen um Sittlichkeit und Gerechtigkeit als « Gnade Gottes»
begreift. Oder in philosophischer Sprache: Die Sollenseinstellung
des Menschen ist der Beweis fiir die Vorlinfigkeit der Daseinsform
Mensch. « Der Mensch ist nur insoweit Uberhaupt Mensch, als er sich
zur Bedingtheit dieser Daseinsform bekennt». Die Vorldufigkeit der
Daseinsform Mensch aber hat ihr positives Korrelat in der Jenseits-
bezogenheit des menschlichen Daseins. Von diesem Grundgedanken
der Jenseitsbezogenheit des Daseins aus bekommt selbst der Be-
griff der Erldsung Sinn und Raum in Wolffs Denksystem. So schrieb
er mir einst im Hinblick auf Tolstois Erzihlung «Der Tod des Iwan
Iljitsch»: «Etlosung heisst ja doch wohl Erlésung vom Menschsein
tiberhaupt. Die Jenseitsahnung des Sterbenden (die et bei Iwan Il-
jitsch vermisst) ist die héchste menschenmégliche Seinsweise, viel-
leicht und paradoxerweise gerade darum, weil sie die Bereitschaft
zum Nichtmehr-Mensch-sein-Wollen involviert». Diese drei Grund-
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gedanken: die Sollenseinstellung des Menschen, die Vorliufigkeit
der Daseinsform Mensch und die Jenseitsbezogenheit des Daseins, sind
die Grundlagen der religios-weltanschaulichen Haltung Wolffs, die
michtigen Quadern, auf denen sein grossartiges Denkgebidude ruht.

Es bleibt mir nach diesem Hinweis auf sein denkerisches Werk
noch die leichtere und besonders dankbare Aufgabe, tiber den Men-
schen Ernst Wolff ein Wort zu sagen.

Wie alle, die ihm nahestanden, wissen, war die unmittelbare Aus-
strahlung seiner Personlichkeit und seines Geistes unvergleichlich
viel stirker als die Wirkung seiner Schriften. Die ihm gemisseste Art
geistiger Ausserung war das Gesprich im Freundeskreis oder von
Mensch zu Mensch. Einen Kinstler des Gesprichs hat man ihn mit
Recht genannt, da er die Gabe besass, die individuelle Eigenart sei-
nes Gegeniiber zu erfassen, auf sie einzugehen und so das Beste aus
ihm herauszuholen. Sein Wort hatte etwas Eindringliches, Verpflich-
tendes. Man spiirte dahinter den Ernst und die Griindlichkeit der in
seinen Werken geleisteten Denkarbeit, durch die iiberhaupt seine
Personlichkeit geprigt war. Sein Urteil tiber Menschen und Sachen
war streng, aber von hoher Warte. Jeder leichtfertigen oder unbe-
griindeten Behauptung des Gesprichspartners riickte er unerbittlich
zuleibe, ohne doch den gesellschaftlichen Takt zu verletzen. So wurde
er in hohem Masse Anreger aller, die bereit waren, auf seine geistige
Landschaft einzugehen, besonders der geistig bemiihten Jugend.
Dabei war er nie autoritir oder starr in seinen Ansichten, sondern
stets bereit, einen gegensitzlichen Standpunkt ernst zu nehmen und
vom Gegner zu lernen.

Die Spannweite seines Geistes hatte ihre Entsprechung in der
Mannigfaltigkeit der Gesprichsthemen und der Verschiedenheit der
Gesprichspartner. Fiir jedes seiner Forschungsgebiete hatte er seine
befreundeten Anreger: auf dem Gebiet der Musik seinen Vetter Karl
Heintich David und die Musikwissenschafter Prof. Karl Nef, Basel,
und Prof. Franz Brenn, Ziirich und Fribourg, in der bildenden Kunst
Dr. W. Wartmann, den langjihrigen Direktor des Ziircher Kunst-
hauses, in der Literaturwissenschaft die Professoren Fritz und Max
Wehrli, in Rechtsfragen Prof. Hans Naef, Ziirich, um nur einige der
bekanntesten Personlichkeiten zu nennen. Von Zzeitgenossischen
Dichtern standen ihm Emil Strauss und Hermann Burte besonders
nahe.

Dem Schreibenden gegenwirtig ist vor allem seine umfassende
Kenntnis dichterischer Werke, die sein erstaunliches Gedichtnis bis
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auf Einzelheiten der Formulierung prisent hatte. Seine Neigungen
waren sehr ausgeprigt und seine Wertungen véllig unabhingig von
den Fachautorititen, dem Zeitgeist und der Mode. So konnte er,
wie Nietzsche, Byrons «Manfred» iiber Goethes «Faust» stellen, oder
den Romanen Scotts eine Ranghthe zubilligen, die ihnen die zunft-
miéssige Literaturkritik nicht einrdumt. Dass kiithne idealistische und
revolutionire Geister ihm mehr sagten als Realisten, Psychologisten
und idyllische Kleinmaler, ist bei der Kompromissfeindschaft und
Kihnheit seines Geistes nicht verwunderlich und erklirt seine hohe
Wertschitzung eines Friedrich Hebbel, Ibsen, Strindberg, Spitteler
oder Dostojewskij, erkldrt auch, dass er Victor Hugo hoch iber
Flaubert stellte, Gide iiber Proust, C.F. Meyer iiber Gottfried Keller,
Emil Strauss iiber Thomas Mann, obwohl er auch fiir die Schwichen
der Bewunderten nicht blind war und umgekehrt auch ihm weniger
liegenden Dichtern Gerechtigkeit widerfahren liess. Die Einzelinter-
pretationen in seiner Asthetik der Dichtkunst geben einen Begriff
von seiner selbstindigen, immer auf der persdnlichen Begegnung
und Auseinandersetzung beruhenden Deutung dichterischer Schop-
fungen. Der Schreibende gesteht in diesem Zusammenhang gern,
dass es die Originalitit und Eigenstindigkeit der Urteile Ernst Wolffs
war, die ihn veranlasst hat, die Frage der literarischen Wertumg zum
Gegenstand einer eigenen Untersuchung zu machen. Dass fiir Ernst
Wolff seinerseits diese Schrift wieder eine Anregung zu seiner Asthe-
tik wurde, bezeugt, in welch enger Wechselwirkung menschliche
Begegnung und denkerische Leistung bei ihm standen.

Dieser Eindruck von Unabhingigkeit und Selbstindigkeit des
Denkens, von Sicherheit im Urteil und im Umgang mit Menschen,
der noch verstirkt wurde durch seine dussere Erscheinung, die hoch-
gewachsene Gestalt und die gesunde, kriftige Konstitution, liess
kaum ahnen, dass Dr. Wolff im Grunde eine sehr sensible Natur war,
die den Bedingungen des Daseinskampfes, dusserem Zwang und
Druck durch eine berufliche Stellung oder auch Alltagssorgen ma-
terieller Art kaum gewachsen gewesen oder sehr darunter gelitten
hitte. Es war daher ein giitiges Geschick, dass er, der Sorgen um
seine Existenz enthoben, fern vom literarischen Betrieb allein seinen
geistigen Neigungen leben konnte. Seine liebevoll auf seine Eigenart
eingehende Gattin, unterstiitzt von seinen drei Kindern, erméglichte
es ihm, sein Leben ganz nach seinen innern Bediirfnissen und geisti-
gen Zielen zu gestalten. Weit entfernt davon, es sich dabei bequem
zu machen, legte er sich vielmehr ein grosses tigliches Arbeitspen-
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sum auf, und er befolgte eine streng geregelte, fast puritanisch zu
nennende Lebensfilhrung, mit der das modische Reisen und Ferien-
machen unvereinbar war. «Tages Arbeit, abends Giste, saure Wo-
chen, frohe Feste» war «cum grano salis» gesprochen, auch seix
Zauberwort, wie man sich iiberhaupt bei ihm in seinem gastlichen
Heim ins 18. Jahrhundert und in einen geistigen Zirkel des klassi-
schen Weimar zuriickversetzt glauben konnte. Die «Feste» waren
freilich nicht allzu zahlreich, es sei denn, man verstehe darunter die
Zusammenkiinfte der «Gesellschaft zum Schneggen» oder der « Ziit-
cher gelehrten Gesellschaft», deren Mitglied er gleichfalls war. In
solcher gehobenen Geselligkeit erwies er sich als heiterer, oft geist-
sprithender Teilnehmer. Eine andere Form der Entspannung bot
ihm der Besuch des Kinos, wo seine Lust am Schauen Befriedigung
fand und seine lebhafte Phantasie Anregung empfing.

Zu seinen festen Lebensgewohnheiten gehérten auch seine abend-
lichen Spazierginge immer denselben Weg, die . fiir die Dorfbewoh-
ner wie ein Uhrzeiger waren. Auch als er in den letzten Lebensjahren
mehr und mehr ans Bett gefesselt war, blieb er geistig rege und
konnte er seine Besucher durch ungeschmilerte Aufmerksamkeit
und Denkschitfe und herzliche Anteilnahme etfreuen. Im Mai des
vergangenen Jahres hatte er noch die Freude, bei voriibergehend
gebessertem Befinden das Fest der goldenen Hochzeit zu feiern. Nicht
leicht fiel ihm der durch das Nachlassen der Sehkraft bedingte Ver-
zicht auf Lektiire, der dadurch einigermassen wettgemacht wutrde,
dass seine Gattin ihm bis in seine letzten Tage jeweils bis spit in die
Nacht vorzulesen pflegte. Sein langes, aber nicht schmerzhaftes
Krankenlager ertrug er in grosser Gelassenheit. Wie er tber das
Sterben dachte, hat uns jene zitierte Briefstelle gezeigt. Ein von der
Leidenschaft des Gedankens erfiilltes und dutch sie bis ins Letzte
durchgestaltetes, reiche Krifte ausstrahlendes Leben ist mit ihm et-
loschen.
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