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Nr.6 ZURCHER ILLUSTRIERTE

Prosrammaﬁs

D{e [etjten Zwanzig Jahre haben in die An5e= Diese ansich schon reiche Gruppewircl héuﬁs durch il::kt::: WGirli:’t:

legenheit des Tanzes ebensosehr Klarung wie Trii= Milverstandnisse ganz unverdient und falsch er-

; i das  Auftreten
bung gebracht. Klarend wirkte die bestimmte  weitert (so etwa, wenn primitive Nachahmer noch it
Scheidung des Kunsttanzes vom Ballett als eine  primitiverer Volker lediglich zu kopieren versuchen M DCrtVa ek
gleichberechtigte Gattung und tritbend wirkte die und sich als Grotesktanzer ben, oder als
Ueberproduktion von Téanzern und Ténzerinnen.  solche gewertet werden), oder sie wird ander-
Diese Allzuvielen bauten aufeinen Trugschluf thre  seits verkleinert (so etwa, wenn Ténze, weil sie
unberechtigte Existenz, weil sie Freiheit mit Ziigel- etwas Liebliches, Freundliches haben, nicht der
losigkeit verwechselten. Heute nun hat sich unser Gattung zugerechnet werden). Einige Beispiele
Blick fiir das tanzerisch Wertvolle soweit gescharft, =~ mégen das verdeutlichen. + Sent M'ahesa wurde
daB wenigstens ganz schlimmer Dilettantismus nicht vielfach threr exotischen Ténze wegen als Gro~
mehr unter der Etikette der Kunst auftretenkann, tesktanzerinangesprochen. Dasist deshalbfalsch,
Wenn man vom Ballett und der damit verwand= ~ weil diesen Ténzen die Absicht fehlt, etwas
ten Pantomime absieht, ist der Kunsttanz nach
seinem Wollen und nach seinen technischen Vor=
ausseungen in Zwei wesensverschiedene Arten Zu
unterscheiden: in den Ausdruckstanz und den
rhythm_ischen Tanz, wobei allerdings zu
bemerken ist, daf®
die  Wesensver~
schiedenheit nur in
der Wir](uns, nicht
aber in der Vor-
aussesung besteht.
DerAusdruckstanz
hat unbegrenzte
Maglichkeiten.

Ausdrucksmittel durch die Maske. (Nebenhei: die
Maske ist ein gefahrliches Requisit fir den Tanz.
Wohl kann man sich dafiir auf sehr alte Vorbilder
Berufen, aber auf uns wirkt diese Starrheit in der
Bewegunsskunst leicht ermiidend und macht nicht
’ selten aus einer Person eine Marionette‘) 2
7 ; .

Das Weinen

Gertrud Schoop: «Ich denkes

lacherlich machen zu wollen. Auf der Grenze
liegt cherihre téngerische Deutung desFeuerzau-
bers, weil darin die Absicht liegen kénnte, eine
musikalische Unméglichkeit durch die Bewe=
gungskunst zu parodieren. + Hinsegen gehodren
ganz in dieses Gebiet hinein die meisten Kinder=
ténze der Nidc{y Impekovzn, weil darin die
Absfc}\t deutlich hervorspricht. + Das gilt auch
etwa fiir die exotischen Tanze von Grit Hegesa,
die nicht wie Sent M'ahesa ihre Anregung aus
dem Rituale empféngt, sondern aus dem Volks-
tumlichen, das sie eigenwillig nachbildet. + So
macht'es ja auch Alexander Sacharoff in seinem
Tanz nach Goya, oder Biirger als Edelmann.
Mary Wigman seht in dieser Ric}\tung noch be~
wubter vor als die schon genannten und sie er=

weitert auch
ihre

Violetta Napierska
als «Zinnsoldats

Unsere Betrachtung gilt
nur einer Unter=
abteilung, dem
Grotesktans.

Evelyne

Duffek

in einem grotesken
Bauerntanz

als eine bewegte Plastik, ohne irgendwelche
Ablenkung. + Konsequent und eindrucks=
vollwirkt in dieser Bezichung die Zircherin
Gertrud Schoop’. Ihre Grotesktanze sind in
Bewegungumgesetste Gedanken. Die Musik
erhalt absolut sekundaren Wert und wird
ebensosehr durch den Tanz illustriert wie
umgekehrt. In dem einen, 5erade getanzten
Gedanken liegt natiirlich eine kaum ermef-
liche Fille von Einzelbeobachtungen, die
sichzu einer Synthese finden und daher all-
gemein verstdndlich werden. Ob Gertrud
Schoop daherinZiirich oderin Paris, oder in
New}’ork ihren «Gedanken», % ihr «Nein»,
ihr «Geschafts tangt, man wird es nicht an=
ders deuten kénnen. Und damit ist eine
Hauptsache gesagt. Diese unmiflverstdand~
liche Deutlichkeit wird nur dann erzielt,
wenn eine Tédnzerin thren Kérper Zum ein=
zigen Requisit macht. Man stelle sich etwa
vor, man sahe von Clotilde Sacharoff den
‘Walzer aus dem Rosenkavalier ohne Musik
und ohne die silberne Rose in der Hand
vorsefﬁhrt. Kaum ieman(l wiirde den Inhalt
des Tanzes erraten. Gertrud Schcop verfﬁgt
iiber alle Nuancen der grotesken Aus=
druckskunst. Sie liegen vielleicht zwischen
den beiden Ténzen: «ch freue mich tber
mich selbst» und «Geschafts. + Der Gr_o-
tesktans nimmt inderBewegungskunst etwa
die StéHung cin, die der Karikatur in der
Malerei zul(ommt, Hier wie dort se[ingt
die Vollendung nur auf einem tiefernsten
Hintergrund. : Emil Heb.

Unten: Der Vagabund

Sind Sie sicher?

das heifdt jener Ténzetin, von
der man vielleicht sagen
kann, daf sie HaRlichkeit
kultiviert. Auch liegt bei
ihr schon die Absicht der
Konzentration auf den
Kérper vor, durch die
Wahl eines indifferen~
ten Hintergrunds und

dieSchlichtheitdesKo=
stiims. Inhaltlich bleibt
sie aber in thren besten
Téanzen (Tango, StraufS~
Walzer usw.) noch sehr
nahe bei der Parodie. +
Wenn nun aber ein Tan~
zer oder eine Ténzerin die
Anreguns zu einem Gro-
tesktanz von einer konkreten
Vorstellung empféngt, so ist sie
in hohem MaRe an das Kostiim
gebunden. Darin liegt auch eine
Stiise, denn eine Erschzinung wird
schon charakterisiert, ehe sie einen Schritt
getan. Von kosttimlichen Bindungen frei ist
nur die Ténzerin, die Abstraktionen tangt, in
denen eine Allgemeingiiltigkeit liegt. Und hier er=
wachsen nun auch die gréften Anspriiche. Der Kérper mull
sanz Sprachewerden, denn der Beschauer erfaflit die sanze Gestalt

Rhythmischer Tanz,

won Schiileri der Wi b
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