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L'homme aux gants blancs

En guise d'avant-goiit a I'importante
rétrospective dédiée a William
Dieterle (1893-1972) qu'accueillera
la Cinémathéque suisse dés la
rentrée, son directeur, Hervé
Dumont, nous permet de découvrir
le cinéaste d'origine allemande

dont le talent a enrichi la cinémato-
graphie américaine grace a un
ouvrage exhaustif qu'il vient de lui
consacrer, William Dieterle. Un
humaniste au pays du cinéma.

Par Pierre-Emmanuel Jaques

William Dieterle,
un Allemand
a Hollywood
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estal'occasion dela publi-

' cation d'une étude tres

fouillée du directeur de la

Cinématheque  suisse,

Hervé Dumont, que va

étre présentée une rétrospective qui comprend

seize films tournés entre 1931 et 1948.

En consacrant une monographie a William

Dieterle, Hervé Dumont poursuit une entre-

prise qu'il a initiée avec ses ouvrages sur Robert

Siodmak et Frank Borzage, destinée a retracer

la carriere d’auteurs fameux du cinéma améri-
cain tombés dans I'oubli.

Débuts allemands
Dans son ouvrage, Dumont révele I'impor-
tance du théatre dans la carriere de Dieterle.
Celui-ci monte sur les planches dés 1911
pour intégrer, en 1920, la troupe de 'un
des metteurs en scéne les plus
fameux, Max Reinhardt. Wilhelm
Dieterle - il n’a pas encore
anglicisé son prénom - jouit
alors d'une réputation telle
qu'on lui offre des roles au
cinéma et qu'il devient une
star. Il poursuit parallelement
une carriere sur scene et dans
les studios. Dés 1923, il réalise
des films. Cette place prépon-
dérante du théatre, si elle
s’amoindrit avec le temps, n'en
reste pas moins centrale a plu-
sieurs égards; Dieterle reprend
ponctuellement son activité de
metteur en scene aux Etats-Unis
et il dirige une troupe de
théatre de 1968 a
1972, date de
son déces.

En 1935, il tourne, avec la collaboration
de son maitre Max Reinhardt, une adaptation
de la piece de Shakespeare «Le songe d'une
nuit d’été» («A Midsummer Night's Dreamv). Le
film penche du coté de la féerie et puise son
inspiration dans l'iconographie romantique
allemande. Le travail sur les décors reste visuel-
lement tres frappant, notamment lors de
scénes tournées dans une forét recréée pour
l'occasion dans les studios de Burbank. Le
théatre rend Dieterle attentif a des questions de
mise en scene, entendue comme le placement
des personnages dans'espace et au jeu des co-
médiens, dirigés toujours trés précisément.

Emigration a Hollywood

Durant les années 20, seule I'Allemagne dis-
pose d’'une industrie cinématographique
dont I'envergure peut rivaliser avec les puis-
sants studios hollywoodiens. La concur-
rence entre ces deux productions est rude,
et, plutdt qu'une guerre sans merci, Holly-
wood a cherché a attirer les éléments les
plus talentueux;
I’Allemagne fournit
un contingent ex-
trémement riche
de cinéastes améri-
cains comme Lu-
bitsch ou Murnau.
Ce  mouvement
s'accélere au mo-
ment du passage
du muet au sonore.
Dieterle est juste-
ment engagé par la
Warner Bros. pour
tourner des versions allemandes. Il y re-
trouve comme directeur de production
Henry Blanke, qui avait déja produit son
plus grand succes allemand, «Die Heilige
und ihr Narr».

Au-dela de son enga-
gement, c’est une
méme distinction qui
se dégage des films de
Dieterle, voire une
certaine affectation,
symbolisée par le port
permanent d’'une
paire de gants blancs
lors des tournages



Grace au dépouillement des archives des
studios et a celles de la famille du cinéaste,
Dumont peut expliciter les rouages du studio
et examiner le role assigné a Dieterle. Entre
1930 et 1935, la Warner lui confie des produc-
tions a petit budget. Il dirige alors plus de vingt
films dans des genres divers, dont «The Last
Flight» (1931) placé sous le signe de I'absurde.
Laptitude avec laquelle Dieterle tient ses enga-
gements lui permet de se voir confier une pro-
duction de prestige, au budget nettement plus
élevé, comme «Le songe d'une nuit d'été», qui
marque l'ambition culturelle et artistique du
studio. Ses biographies de personnages fameux
s'inscrivent dans cette lignée. Dieterle prend
notamment les figures de Pasteur, Zola ou
Reuter pour illustrer ses conceptions huma-
nistes. Dumont souligne la complexité de Jua-
rez» (1939), qui prend une tournure plus poli-
tique en défendant un message démocratique
et anti-impérialiste. «Blocus» («Blockade»,
1938) démontre un engagement encore plus
tranché en prenant parti pour les républicains
espagnols.

Engagé et distingué

Souvent contraint d’accepter des besognes qui
ne le satisfont guere, Dieterle préfére I'indépen-
dance et délaisse laWarner Bros. En 1939, il réa-
lise «Quasimodo» («The Hunchback of Notre
Damey) pour la RKO, studio alors plus ouvert a
I'expérimentation (il produira «Citizen Kane»).
Clest le plus grand succes américain de Die-
terle, etI'on ne peut qu'admirer I'extraordinaire
performance de Charles Laughton en bossu dif-
forme et hideux. En fondant en 1940 sa propre
société de production, Dieterle cherche a ac-
croitre sa liberté artistique; mais les contraintes
économiques sont rudes. Deux échecs com-
merciaux le contraignent a rentrer dans le rang.
1l signe des films produits par Hal B. Wallis,
vieille connaissance de la Warner dorénavant a

| «Le songe d'une nuit d'été»

de William Dieterle et Max Reinhardt

la Paramount, et pour le producteur indépen-
dant David O. Selznick, dont «Portrait de Jen-
nie» (1948), qui est considéré par plusieurs
commentateurs comme son plus beau film (un
peintre tombe amoureux d’'une jeune modele
qui s'avere morte depuis dix ans). Dans les
années 50, les échecs commerciaux limiteront
terriblement sa carriere et Dieterle se verra
contraint de tourner pour des studios de
moindre envergure avant de regagner I'Europe
ott il dirige encore quelques films.

Cette carriere illustre aussi bien une inté-
gration réussie au sein d'un systéme de produc-
tion contraignant, mais efficace - les films War-
ner de Dieterle ne se différencient pas fonda-
mentalement des autres productions de ce
studio -, qu'un talent plus personnel. La qualité
de ses films doit beaucoup a la collaboration
d'un décorateur comme Anton Grot ou aux
éclairages d'un Tony Gaudio. Les studios, par
contre, imposent des sujets qui ne satisfont
guere le réalisateur et il est trop souvent
contraint d’accepter des besognes. S'il se dé-
gage cependant une unité de ses films améri-
cains, c'est grace a cette persévérance a aborder
des thématiques engagées. Toute son ceuvre est
marquée par des convictions humanistes qui
lui valent une réputation ¢ homme de gauche a
Hollywood et qui expliquent dans une large
mesure les difficultés qu'il rencontre dans les
années 50, quand se déchaine un anticommu-
nisme extréme. Au-dela de cet engagement,
c'est une méme distinction qui se dégage des
films de Dieterle, voire une certaine affectation,
symbolisée par le port permanent d'une paire
de gants blancs lors des tournages. [ |

«William Dieterle. Un humaniste au pays du cinéma» par
Hervé Dumont. Paris, CNRS Editions et Cinématheque
frangaise, 2002.

Cycle William Dieterle, Cinématheque suisse, Lausanne.
Des le 17 octobre. Renseignements: 021 331 01 01.

directeur

Satyajit Ray,
I'humaniste bengali

Le CAC-Voltaire a Genéve rend hom~
mage au grand cinéaste indien en
projetant une quinzaine de ses films.

Par Laurent Asséo

ly a dix ans mourait Satyajit Ray, né a Cal-
I cutta en 1921, auteur et metteur en scene
de trente-six films. Issue d'une famille d'ar-
tistes, cette immense figure du Bengale com-
posera également et signera un certain
nombre de nouvelles. Au milieu des années
50, Ray se fait connaitre par «La trilogie d’Apu»
qui décrit I'enfance, 'adolescence et le ma-
riage d'un garcon de la campagne émigré a la
ville. Avec ce triptyque influencé par le néo-
réalisme et réalisé en décors naturels, le jeune
cinéaste se démarque radicalement de la pro-
duction commerciale indienne. Ancrés dans
le présent ou le passé récent, ses films se ca-
ractérisent par une approche a la fois sen-
suelle, prosaique et poétique de la réalité quo-
tidienne. Son classicisme sensible, son gott
de 'harmonie et de la musicalité des images
en font un impressionnant créateur apolli-
nien, en opposition au dionysiaque Ritwit
Ghatak, I'autre grand cinéaste indien.

Les films de Ray expriment I'esprit de la
«renaissance bengali», mouvement intellec-
tuel de la fin du XIX® siecle qui exalte la culture
indienne classique et dénonce, au nom d'une
rationalité occidentale, I'archaisme du sys-
teme des castes. Lune des figures les plus
illustres de ce mouvement fut I'écrivain Ra-
bindranath Tagore, dont Ray transpose plu-
sieurs récits sur grand écran, notamment
«Trois femmes» («Teen Kanya», 1961). Dans le
magnifique «La déesse» («Devi», 1960) ou
dans le foudroyant «Délivrance» («Sadgati»,
1981), il s'attaque a I'obscurantisme religieux
et aux superstitions. Cet intellectuel huma-
niste, intraitable lorsqu'il pourfend I'injustice
et!'oppression, se fait aussi féministe dans «La
grande ville» («Mahanagar», 1963) ou «Charu-
lata» (1964). A coté de ses ceuvres pour
adultes, il tourne également deux films fée-
riques, véritables comédies musicales et récits
d’aventures pour les enfants: «Le dieu élé-
phant» (Joi Baba Felunath», 1978) et «Le
royaume des diamants» («Heerak Rajar
Deshe», 1980). La filmographie de Satyajit Ray
reste I'une des meilleures images de 1'Inde du
XXe siecle. |

Rétrospective Satyajit Ray, CAC-Voltaire, Geneve.
Jusquau 11 aoit. Renseignements: 022 320 78 78.
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