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Par Jean Perret

Fille de modestes immigrés italiens née en
1918 a Zurich, Reni Mertens a accédé aux
Universités de Geneve et Zurich, avec a la
clé un travail consacré a Gabriele d’Annun-
zio. Ses études lui permettent de dévelop-
per une intelligence faite d’exigences et de
curiosité et de s'engager tres tot dans une
analyse poétique et critique du monde. Elle
enseigne, traduit en italien des textes de
Bertolt Brecht et de Max Frisch. Dans les
années 40, elle crée un club de débats que
fréquentent Georg Lukacs, Emmanuel
Mounier, Elio Vittorini, Bertolt Brecht. De
magnifiques amitiés se développent, avec
Hélene Weigel particulierement.

C’est alors que Reni Mertens rencontre
Walter Marti, Vaudois établi a Zurich. En-
semble ils fondent, en 1953, Téléproduc-
tion, qui pendant quarante-cing années va
incarner leur cinéma (voir article dans
[FILM N° 8, mars 2000). Il est dés lors im-
possible de les séparer, tant ils «pensent
ensemble» en une dialectique dont ils
connaissaient seuls la subtile méthode. Ils
réalisent au total quelque vingt courts et
longs métrages. De «Jour de péche» (1958)
a «Pour écrire un mot» (1988), en passant
par «Ursula ou le droit de vivre» (1966) ou
«Lautodestruction de Walter Diegelmann »
(1973), ils prennent pied dans le nouveau
cinéma suisse qu’ils marquent de leurs
prises de positions humanistes et contesta-
taires. Téléproduction devient trés vite un
lieu de rencontres et de débats exemplaire,
qui s’engage par ailleurs pour les premiers
films de Tanner, Lyssy et Langjahr.

Walter Marti, décédé en décembre, par-
lait beaucoup. Pas Reni. Dans son bel age
de maturité, elle sut a merveille capter le si-
lence des cimetiéres militaires d’Europe.
«Requiem» (1995) est cette derniére ceuvre
magnifique et terrible qui consigne la mé-
moire muette des 120 millions de morts
des guerres du siecle. Reni Mertens s’est
éteinte dans la nuit du 24 au 25 septembre
a Zurich. Longtemps encore ses films, leurs
films, témoigneront de cette intelligence
donnée en partage, qui fertilise notre ré-
flexion ouverte sur les contradictions dou-
loureuses et spectaculaires du monde. M

Walter Marti et Reni Mertens

Planéte: les p

secrets d'une chaine
thématique «fédératrice»

Depuis plus d'une dizaine d'année, Planete diffuse des documentaires par cable
et satellite. De fait, elle fut pionniére en la matiére. Désormais, bien d'autres I'ont
rejointe sur ce terrain. Elle jouit cependant d’'une réelle estime auprés du public.
Directeur des programmes, Michel Badinter fait le point sur cette succes story

inattendue.

Propos recueillis par Bertrand Bacqué

Pourriez-vous donner des précisions sur la
genése de Planéte?

Tout a commencé en septembre 88. Pla-
nete est née d'une envie de Michel
Thoulouze!, qui a été successivement
journaliste de radio, de télé, grand re-
porter, et enfin le plus jeune responsable
de I'info sur Antenne 2.

Comment a-t-il abouti sur le cable?

En 1988, sur le cable, il n'y avait presque
rien en France. Les cablo-opérateurs — La
Générale des eaux (ndlr: aujourd’hui Vi-
vendi), La Lyonnaise des eaux et la Caisse
des dépots et consignations — n'avaient
pas encore compris qu'on s'abonne non
pas a un tuyau, mais a ce qui en sort! Mi-
chel Thoulouze leur a fait comprendre
que pour avoir des abonnés, il fallait avoir
des programmes. Travaillant alors a
Canal+, il n’eut pas de peine a convaincre
La Générale des eaux.

Comment avez-vous constitué vos pre-
miers programmes ?

Au début, nous achetions les documen-
taires 750 francs (suisses), ce qui était
peu, mais mieux que rien. Lorsque nous
avons eu la possibilité budgétaire de
faire nos propres versions francaises,
nous avons commencé a diffuser des
films qui n'avaient pas encore été pro-
grammeés ailleurs. En 1992, nous avons
fait notre premiere coproduction.
C’était «Les enfants du Vel'd’hiv’». Nous
avions alors atteint, dans un temps re-
cord, un certain équilibre budgétaire. Et
le nombre des coproductions est allé

croissant a mesure que nos ressources
augmentaient. L'étape suivante fut la
diffusion par satellite. Nous avons
méme aujourd’hui une version polo-
naise, allemande et italienne.

Qu’est-ce qui caractérise votre ligne édi-
toriale ?

La plus grande diversité possible. On
évite seulement le documentaire
«chiant» ou ésotérique tant au niveau
de la forme que du fond. A nos débuts, le
documentaire avait une telle connota-
tion que I'on ne parlait pas de documen-
taire mais de «document». En 1988, il
n'y avait presque plus de documentaires
sur les chaines généralistes. Nous avons
participé au changement de direction.
Mais au début, nous n’aurions jamais
osé passer des films sous-titrés. Les
choses ont bien changé depuis.

Vous avez aussi une politique de clas-
siques...

Nous avons fait une intégrale Wiseman,
une rétrospective Kiarostami, actuelle-
ment nous diffusons les Van der Keuken
et, prochainement, les documentaires
de Malle, Ophiils et Lanzmann.

A partir de quel moment intervenez-vous
dans une coproduction ?

La premiere question que je me pose
quand je regois un projet de coproduc-
tion, c’est le degré d’originalité du sujet.
Autrement dit, si je connais un film sur
le marché qui traite déja ce sujet (au-
jourd’hui nous achetons un film de
52 minutes dans les 5500 francs), je ne
vais pas en dépenser 50 000 pour en faire
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