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croient pas. A leurs yeux, 'hopital n'est
qu'un décor de sitcom ou les acteurs
jouent faux. Une farce macabre et une
mise en sceéne funebre de plus?

Une subtile mise en abyme

Dans la premiere séquence de «Man On
The Moonw, Jim Carrey (Andy Kaufman)
apparait sur un fond noir pour interpeller
le spectateur et le prévenir que I'histoire
de sa vie a laquelle ils vont assister est
parfaitement trompeuse. Cette scene
premiere — et méme, au sens psychanaly-
tique, «primitive» en ce qui concerne
Andy - recele les enjeux existentiels, ré-
flexifs et critiques développés par la suite.
Forman se concentre en effet sur un per-
sonnage qui n'existe qu'a travers le spec-
tacle et 'image qu’il donne de lui-méme.
De plateau de télévision en ring de catch,
la méme quéte d’identité s’affirme et
s’annihile simultanément. Comme dans
la plupart des ceuvres du cinéaste, le
comportement infantile et anarchiste de
son personnage est a la fois le pur produit
et’agent déstabilisateur du systéme dans
lequel il évolue.

Sans aucune ostentation ni férocité,
Forman pose un regard d'une lucidité re-
marquable sur le monde de la télévision et,
par extrapolation, sur la société du spec-
tacle exemplaire qu’est '’Amérique. Et sous
des dehors tres classiques, «Man On The
Moon» se révele beaucoup plus troublant
et audacieux dans sa perception de 'em-
prise des images TV sur la réalité que bien
des films conceptuels et sociologiques ré-
cents, tel que «The Truman Show» (avec le
meéme Jim Carrey). On se souvient que
dans I'ceuvre de Peter Weir, Jim Carrey dé-
couvrait qu'a son insu, il avait été filmé du-
rant toute sa vie, qu'il était 'acteur d’'une
sitcom grandeur nature. D’un coté, il y avait
I'univers factice créé par la télévision et de
I'autre la vraie vie. Dans le film de Forman,
la séparation entre le réel et son reflet n’est
jamais nette. B

Réalisation Milos Forman. Scénario Scott Alexander,
Larry Karaszewski. Image Anastas Michos. Musique
R.E.M. Montage Christopher Tellefsen, Lynzee Kling-
man, ACE. Décors Patrizia von Brandenstein. Inter-
prétation Jim Carrey, Danny De Vito, Courtney Love...
Production Mutual Film Company, Universal Pictures;
Georges Shapiro, Howard West. Distribution Ascot
Elite (1999, USA). Durée 2 h 00. En salles 15 mars.
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La success story
de Milos Forman

Apres avoir été le chef de file de la Nouvelle Vague tchéque dans les années
soixante, Milos Forman s’est exilé aux Etas-Unis ol il poursuit depuis 1971,
une brillante carriére parsemée de succes.

Par Laurent Asséo

Le cinéaste Milos Forman
et Jim Carrey

Est-ce que la vie de Milos Forman ferait
une bonne biopic!, telle que notre ci-
néaste semble les affectionner? En tout
cas, elle permettrait de retracer, a travers
le parcours d’un individu, certains évé-
nements importants de la deuxieme
moitié du XX° siecle. Né en Tchécoslova-
quie en 1932, il voit ses parents déportés
pendant la guerre a Auschwitz et a Bu-
chenwald. En 1968, alors que le cinéaste
se trouve a Paris, les chars russes enva-
hissent Prague, permettant ainsi de réta-
blir un gouvernement communiste pur
et dur. Exitle vent d’'une certaine liberté
qui avait soufflé entre 1965 et 1968 en
Tchécoslovaquie. A la mort du Prin-
temps de Prague, Forman ne voudra
plus rentrer dans son pays pendant
quelques années. Mais, malgré ces tra-
gédies de I'histoire, une biographie fil-
mée de ce réalisateur ressemblerait sur-
tout & une success story.

Un jeune homme dans le vent

Dans les années soixante, Forman fut, no-
tamment avec Jiri Menzel, Yvan Passer et
Vera Chytilova, 'un des chefs de file de la
Nouvelle Vague tcheque. Son premier
long métrage, «L'as de pique» (1963),
chronique psychologique et sociale sur le
conflit de générations, obtient le Grand
Prix du Festival de Locarno. En 1965, «Les

amours d'une blonde», comédie douce-
amere sur la vie amoureuse d’'une jeune
ouvriére, assoit la renommée internatio-
nale du cinéaste. Enfin, réalisée en 1967,
«Au feu, les pompiers», satire indirecte,
caustique et pessimiste de la société com-
muniste, est en lice aux Oscars pour le
Prix du meilleur film étranger.

Un cinéaste américain

Exilé aux USA depuis le début des an-
nées septante, Forman réussit une nou-
velle carriere américaine jalonnée de
quelques grands succes. Contrairement
a d’autres cinéastes immigrés, 1'auteur
d’«Amadeus» évitera a la fois le statut de
marginal rejeté par le systéme et celui de
tacheron aux ordres des producteurs.
Mais n'y a-t-il pas une ombre a ce ta-
bleau professionnel presque idyllique?
Un biographe plus perspicace ou un ci-
néphile exigeant peut se poser la ques-
tion suivante: est-il devenu un grand ci-
néaste classique ou bien s’est-il trans-
formé en artisan haut de gamme des
plus brillants? A propos de la période
tcheéque du réalisateur, le critique fran-
cais Jean Douchet écrit: «C’est ce do-
sage de chronique naturaliste et de re-
gard amusé qui fait le réalisme de For-
man. Mobile, sa caméra saisit 1'air du
temps, capte les errances de jeunes gens

Andy Kaufman (Jim Carrey) et son épouse Lyne (Courtney Love)




et ne peut s'empécher de constater avec
une douce ironie que le compte a rebours
de cette jeunesse filmée approche de son
terme»?.

Films classiques ou académiques ?
Depuis qu'il a quitté la Tchécoslovaquie,
Forman a laissé derriere lui la légereté et
I'originalité de ses chroniques contempo-
raines. La plupart de ses films américains
sont des transpositions plutot luxueuses
d’ceuvres théatrales et littéraires ayant eu
déja du succes: «Vol au-dessus d'un nid
de coucou» («One Flew Over The Cuc-
koo’s Nest», 1975) est 'adaptation ciné-
matographique d'un roman déja adapté
pour le théatre; «Hair» (1979) transpose
sur grand écran la comédie musicale du
méme nom; «Ragtime» (1981) est égale-
ment adapté d'un roman; «Amadeus»
(1984) s’inspire d'une piece triomphale
de Pierre Schaffer; enfin, le sous-estimé
«Valmont» (1989) est 'une des nom-
breuses versions des Liaisons dange-
reuses, I'’ceuvre de Choderlos de Laclos.
Limpression que Forman se moule
dans des projets toujours choisis avec
soin et complétement retravaillés, mais
plus vraiment personnels, n’est donc pas
infondée. Autre indice probant d'un pos-
sible académisme de sa carriére améri-
caine: apres 1'échec commercial de «Ta-
king Off» (1971), il ne réalisera que des
films en costumes. Méme « Hair » se passe
dix ans avant la réalisation du film. Cela
dit, un exégete scrupuleux se rend vite
compte d'une certaine cohérence théma-
tique entre les ceuvres du cinéaste. Son
ceil distant et amusé aime suivre des per-
sonnages qui déstabilisent la société dans
laquelle ils évoluent. Comme dans «Larry
Flint» (1996) ou «Man On The Moony»,
Forman ne cesse de brosser I'histoire ré-
cente de I’Amérique. D’ailleurs, Larry
Flint, pornographe fondateur de la revue
Hustler et le comique Andy Kaufman de
«Man On The Moon», tous deux coutu-
miers de la subversion, se ressemblent
étrangement. Alors, Forman? Admirable
metteur en scene ou véritable auteur?
L'énigme reste entiere. ]

1. Contraction de biographie et de picture (film).

2. Jean Douchet « Nouvelle Vague», éd. Cinématheque
frangaise/Hazan. Paris 1998.

Milos Forman en quelques dates
1932 Naissance a Caslaz (Tchécoslovaquie)

fe du

1965  «Les amours d'une blonde»

1968 Les chars russes envahissent Prague

1971 «Taking Off», premier film américain

1975  «Vol au-dessus d'un nid de coucou»

(«One Flew Over The Cuckoo’s Nest»)

1984 «Amadeus»

1998  «Larry Flint»

1999 «Man On The Moon»

Le génie de Monsieur Carrey

 éblouissante de Jim Carrey

vraiment une surprise.

Dans «Man On The Moon », Jim Carrey est
simplement grandiose. Avec ses cheveux
ondulés et mi-longs, son corps un peu
mou et légerement vo(ité, son look années
septante, Jim Carrey/Andy Kaufman ne
ressemble pas tout a fait au jeune homme
longiligne et propret de «Liar Liar». Mais
cette prestation n'est pas surprenante
pour ceux qui ont pu apprécier I’extraor-
dinaire génie propre a ce showman d’ex-
ception. Depuis «Mask», avec ou sans la
technique du morphing, il est évident que
ce grand garcon grimacant renoue avec
I'esprit «cartoonesque» du cinéma amé-
ricain. Mieux encore, le grand benét de
«Dumb & Dumber» réinvente une forme

de burlesque perdue depuis longtemps.
Au moins depuis « Manhattan» de Woody
Allen, a la fin des années septante. Durant
les années huitante, le public européen
lettré n'avait d'yeux que pour les mer-
veilleux bavardages intellectualisants du
talentueux juif new-yorkais.

Bref, la comédie était définitivement or-
pheline de corps souples et maladroits,
toujours «en trop», qui provoquaient
tout a la fois le rire et le malaise. Les
comportements régressifs et chorégra-
phiques de Jerry Lewis, qui personnifie-
rent magistralement I'infantilisme amé-
ricain, avaient bel et bien été relégués
aux oubliettes. Mais avec I'apparition de
Carrey sur grand écran, c’est le monde
pervers, innocent et totalement schizo-
phrénique de I'enfance qui rejaillit. Les
comiques, malheureusement, donnent
parfois dans le sentimentalisme un peu
niais pour compenser leurs pulsions
agressives. «Liar Liar» souffrait en partie
de cette volonté de plaire au grand pu-
blic. A I'exception de ce léger dérapage,
Jim Carrey ne s’est pas départi de sa di-
gnité. Aucune trace sur son visage de
cette démagogie dégoulinante dont fait
régulierement preuve l'affreux Robin
Williams. (la) L
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