Zeitschrift: Film : die Schweizer Kinozeitschrift
Herausgeber: Stiftung Ciné-Communication

Band: 53 (2001)

Heft: 3

Artikel: "Hannibal Author" : die Filmkarriere des Marquis de Sade
Autor: Pfister, Michael / Zweifel, Stefan

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-932491

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 11.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-932491
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

«Hannibal Authon»:
Die Filmkarriere des
Marquis de Sade

Mit «Sade» und «Quills» beschéaftigen sich gleich zwei neue Filme
mit dem Leben de Sades. Nur selten aber wagt sich das Kino ans

Werk des «g6ttlichen Marquis».

Michael Pfister und Stefan zZweifel

Die Romanze zwischen Daniel Auteuil und
Emanuelle Béart spielte sich vor einer
wabhrlich filmreifen Kulisse ab: Von ihrem
gemeinsamen Wochenendhduschen in
Bonnieux blickten sie direkt auf die
schauerromantische, wild gezackte und
verwitterte Ruine von Schloss Lacoste, jah
in den Nachthimmel der Provence aufra-
gend. Auf diesem Schloss hatte der Mar-
quis de Sade vor tiber zweihundert Jahren
seine Kochin Justine vernascht und mit
seinen Sekretédren nicht nur die Schreibfe-
der gespitzt. Trotz dieser geographischen
Nahe hat Auteuil nie eine Zeile des mons-
trosen Autors und Namenspatrons des
Sadismus gelesen. Das ist symptomatisch:
So schick es seit Madonnas S/M-Videos ge-
wordenist, de Sadeim Mund und im Schritt
zu fiihren — mit seinem Werk will keiner et-
was zu tun haben. Zurzeit sind in Amerika
drei neue Biografien {iber den «Bluthusten
Europas» auf dem Markt — alle sind ein Er-
folg, eine Gesamtausgabe von de Sades
umfangreichem literarischem Werk aber
sucht man vergeblich. Im deutschsprachi-
gen Raum ist Donatien-Alphonse-Francois
Marquis de Sade (1740 — 1814) lange Zeit
ausschliesslich als Fall fiir den Psychiater
abgehakt worden, und so erschienen nur
gekiirzte,
Hauptwerks «Justine und Juliette».

kastrierte Ausgaben seines

Der Gott der Surrealisten

Dabei hatten die Surrealisten in Frank-
reich de Sade schon lange zum «géttlichen
Marquis» erhoben; Salvador Daliund René
Magritte illustrierten seine Werke, Man
Ray malte sein Portrdt. Er war die ideale
Ikone, um die Biiger zu verschrecken. Und
wenn seine Helden auf Stiihlen sitzen, die
aus nackten Menschenleibern geformt
sind, und leckere Knabenlenden verspei-
sen, so hielt man das fiir «<schwarzen Hu-
mor». Die Surrealisten lasen de Sade, wie
man einen Spaghetti-Western anschaut,
amiisiert {iber Tomaten-Blut und sinnlose
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Schiessereien. Sie entdeckten den heite-
ren, ironischen de Sade, den brillanten Sti-
listen und Schriftsteller, der Kopfund Leib
verquickt, Pornografie mit Philosophie
mischt. Eine Art «<Pornosophie», welche die
vernunftlastige Aufklarungradikal zu Ende
denkt und tiber die diistere Nachtseite der
Vernunft, tiber die Abgriinde der Triebe
aufkldrt. De Sade war ein unzeitgemasser
Denker und ewiger Rebell: Wegen an sich
harmloser Sex-Affdaren, die den Ruf der Fa-
milie schédigten, kam er in die Bastille,
spéter brachten ihn seine Biicher hinter
Gitter. Dort fiihrte er, wie Roland Topor in
seinem gewitzten Puppenfilm «Marquis»
zeigte, endlose Zwiegesprache mit seinem
tiberdimensionalen Phallus.

Zum Schicksal guter Schriftsteller ge-
hort es bekanntlich, dass ihre Werke un-
verfilmbar sind. De Sade macht da keine

Der «gottliche Mar-
quis» verschreckt
die Manner und
fasziniert die Frauen,
so auch Amelia
Warner in «Quills»
(oben) und Isild Le
Besco (unten, mit
Daniel Auteuil) in
«Sade».

»A Auch heute noch
heiss disputiert:
Pasolinis «Salo o le
120 giornate di
Sodoma» von 1975.

Ausnahme. Aus der reichen (Porno-)Film-
ografie des Marquis haben bisher nur zwei
Titel Geschichte geschrieben: Luis Bufiu-
els Experimentalklassiker «L’age d’or»
(1930) und Pier Paolo Pasolinis «Salo o le
120 giornate di Sodoma» (1975). Beide wa-
gen sich ans Werk selbst und werden fiir
dies Wagnis belohnt. Alle anderen Filme
waren biografisch und sind im Orkus der
Filmarchive verschwunden: Klaus Kinski,
der als bitterlippiger de Sade im Kerker der
Bastille schmachtete, John Huston als las-
terlustiger Geistlicher und de Sades Onkel
— genauso wie Senta Berger, die ihre Run-
dungen der bildhiibschen, jungen Schwe-
ster von de Sades Frau lieh, mit der der
Marquis ein wildes Liebesabenteuer hatte.
Uberlebt haben noch einige Spurenele-
mente, die man in Bufiuels «Belle de jour»
(1966), Roger Vadims «Le vice et la vertu»
(1962) und bei Jean-Luc Godard findet.
Nicht zu vergessen, dass Brad Pitt in «Se-
ven» ein de Sade-Buch auf dem Nachttisch
liegen hat ... Nun also ein neuer Anlauf.

De Sade fiir die ganze Familie

Der franzosische «Sade»-Film von Benoit
Jacquot mit Daniel Auteuil iiber eine
biografische Episode wihrend der Revolu-
tion kommt abgehoben und distanziert
daher. Eristoftmehrmitder franzgsischen
Bewdltigung der eigenen Vergangenheit
beschiftigt, und so wird endlos gequasselt,
ohne dass man je zur Sache kommt. Mit
Ausnahme der kurzen Einfiihrung eines
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So schick es st Madonnas S/M-Videos gewor-

den ist, de Sade im Mund und im Schritt zu fiihren
- mit seinem Werk will keiner etwas zu tun haben

Médchens in die Philosophie und in die
Sexualitét, die de Sades Motto entspricht:
«Die Fackel der Philosophie entflammt am
Ficksaft.» Sonst eignet sich der Film eher,
um zarteren Gemiitern eine unanstossige
Einfithrung ins Thema «de Sade» zu geben
—ein Film fiir die ganze Familie.

Die amerikanische Produktion «Quills»
von Philip Kaufman dagegen hat eine ge-
wisse Chance, an der Seite von Buiiuel und
Pasolinizuiiberleben. Hier stehtzwar eben-
falls nur eine biografische Episode aus de
Sades Leben im Mittelpunkt: De Sades letz-
te Liebelei in der Irrenanstalt von Cha-
renton. Aber die Literatur spielt doch eine
zentraleRolle,immerhinwurde de Sadevon
Napoleon ins Irrenhaus gesteckt, weil sein
Hauptwerk «Justine und Juliette» dem Ty-
rannenund Massenmérderzuunmoralisch
und blutig erschien. In Charenton hatte de
Sade den Einfall, die Insassen mit Theater-
auffithrungen zu therapieren—bald strémte
die damalige Pariser Schickeria zu den Ir-
ren, umsich am Kitzel dieser Schauspiele zu
ergdtzen. Wenn die schnittigen Kutschen
wieder abgefahren waren, filzte die Polizei
de Sades Zelle, beschlagnahmte jedes Ma-
nuskript, darunter den 6000-seitigen Ro-
man «Florbelle», den de Sades Sohn eigen-
hindig verbrennen liess. Der franzésische
de Sade-Interpret Roland Barthes be-
schreibt diese Zeit so: «Zensuriert werden
die Hand, der Muskel, das Blut ... Die Ka-
stration wird umschrieben, das skripturale
Sperma kann nicht mehr fliessen.»

«Quills» kommt etwas weniger kompli-
ziert als die skripturale Exegese daher und
feiert de Sade in neoromantischer Manier
als verkanntes Genie, eine Art «Hannibal
Author», dessen Schreibtrieb grosser war als
sein Sexualtrieb: Zuletzt schreibt er seine
Werke mit Blut auf die Wasche, welche aus
der Irrenanstalt geschmuggelt wird - frei er-
funden und doch nicht ganz falsch, da sich
im Archiv der de Sade-Nachkommen Briefe
gefunden haben, die de Sade mit seinem ei-
genenBlutschrieb. Dochauchdieser Genie-
Kult zielt geschickt an de Sades Texten vor-
bei, die unmdglich oscarwiirdig auf die
Leinwand kommen kénnten.

«Eine Sauerei»

1930 wurde in Paris Bunuels Meisterwerk
«L’age d’or» uraufgefiihrt, in dem die vier
morderischen Herren aus de Sades «120
Tage von Sodom» ihr Unwesen treiben und
der «auf Jesusrollen spezialisierte» Schau-
spieler Lionel Salem als unheiliger Christus
ein Méddchen auf der Schlossbriicke ab-
schlachtet. Das Kino wurde schliesslich von
einer patriotischen Jugendorganisation ge-
stirmt und der Film anschliessend verbo-
ten—ein Entscheid, der erst ein halbes Jahr-
hundert spdter wieder aufgehoben wurde.
Ahnlich erging es Pasolinis beklemmender
Verfilmung von de Sades «120 Tage von So-
dom»: Das Werk war bis in die Neunziger-
jahre in vielen Landern Europas verboten
und Pasoliniselbstwurdekurznach derFer-
tigstellung von einem Stricher umgebracht.

Kiirzlich sagteunsnach einer Lesungein
junger Pop-Autor, so ziemlich von Kokainin
Fahrt gebracht, es sei Pasolini Recht gesche-
hen, dass man ihn mitdem Auto {iberfahren
und plattgewalzt habe, denn dieser Film
und de Sade tiberhaupt sei eine Sauerei, ek-
lig und skandal6s. So sind sie eben, die bra-
ven Buben der neuen Pop-Biederkeit. Da
klangen die surrealistischen Rebellen ganz
anders: Dali prahlte, «Ich lese die <120 Tage
von Sodonw jedes Jahr einmal», und sein Ge-
fahrte Buniuel offenbarte: «Ich habe de Sade
geliebt. Ich war 25, als ich in Paris zum er-
sten Mal etwas von ihm gelesen habe ... An
der Universitédt hatte man uns im allgemei-
nen keins der grossen Meisterwerke der Li-
teratur vorenthalten, von Dante bis Homer.
Wiewar es also moglich, dassichnichts von
der Existenz dieses ausserordentlichen Bu-
ches wusste, das einem kulturellen Kahl-
schlag gleichkam? Fiir mich war das ein be-
achtlicher Schock. Die Universitdt hatte
mich belogen! So viele tiberfliissige Lektii-
ren! Dabei hdtte man mir de Sade zu lesen
geben miissen.»

Menschenfleisch auf lebenden
Tischen
DadieneuenFilmebravbleibenund Buiiuel
schonlange tot ist, muss man wohl Sade sel-
berlesen und den Film im eigenen Kopf ab-
laufen lassen. Man stelle sich allein schon
Juliettes Reise durch Italien vor—ein einziger
Vulkanausbruch surrealer Fantasien: Im
Apennin serviert ein Riese Menschenfleisch
auf lebenden Tischen, im Petersdom zele-
briert der Papst auf Juliettes Hinterbacken
eine schwarze Messe und verteidigt den
Mord, der Polizeiminister von Rom entjung-
fert einen Affen, und in einem Irrenhaus bei
Salerno werden Irre, die sich fiir Jesus hal-
ten, historisch korrekt ans Kreuz genagelt.
Um solche Hirngeburten auf die Leinwand
zu bannen, muss man auf eine Reinkarnati-
onvon Fellinis opulenter Bilderfantasie und
Bufiuels ironischer Lust an der Blasphemie
warten. Ein Surrealist schrieb schon vorJah-
ren: «Juliette> ist ein Schéferidyll des Bosen,
in dem nicht Schafe, sondern Wolfe auf die
Weide getrieben werden: ein kolossales, hu-
moristisches und fabelhaftes Schéferidyll.
Wasunsheuteam Roman Juliette> so gefallt,
ist seine Ahnlichkeit mit einem monumen-
talen Italo-Western.» B
Michael Pfister und Stefan zZweifel liberset-
zen zum ersten Mal unzensuriert de Sades
Roman «Justine und Juliette». Die ersten
neun Béande sind bereits beim Matthes &

Seitz-Verlag in Miinchen erschienen und
einzeln erhaltlich.

FILM 3/2001 11




	"Hannibal Author" : die Filmkarriere des Marquis de Sade

