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Vom Bekannten ins
Unbekannte gleiten

Was bedeutet es, wenn ein Dokumentarfilm verspricht, in die
«interkulturelle Dimension» einzutauchen? Ist Filmemachen als
Gestaltung einer kulturell gepragten Realitat nicht immer ein
interkultureller Prozess? Ein Werkstattbericht zu Jiirg
Neuenschwanders «Q Begegnungen auf der Milchstrasse».

Alex Sutter
Die «interkulturelle Dimension» ist zu-
néchst einmal etwas Alltagliches: Hier ein
Wurzelwesen in seiner Umgebung, dort
ein Wurzelwesen in anderer Umgebung,
dann die Reibung, die aufgeladene Atmo-
sphire dazwischen, der kommunikative
Funkenschlag ... Ist das alles, wenn von
Interkultur die Rede ist? Nein, gemeint ist
ein Briickenschlag zwischen Menschen
unterschiedlicher Herkunft. Mehr noch,
man stellt sich vor, die Begegnenden ka-
men aus «verschiedenen Kulturen», die
sich angeblich etwa wie Dick und Doofun-
terscheiden. Und schon ist man in eine
Falle getappt. Denn nun werden die Be-
gegnenden fast zwangsldufig als Gegen-
satzpaar stilisiert : «Was die Eine hat, hat
derAndere nicht» und umgekehrt. Aus gra-
duellen Unterschieden werden Kontraste
und merkwiirdige Eigenheiten verkom-
men zu Klischees. Das Spannende am
interkulturellen Raum, das Ungewisse,
Vieldeutige, Verunsichernde, Spontane,
wird zugepappt mit Etiketten, mit Zu-
schreibungen, mit dem vagen Gefiihl, es
immer schon geahnt zu haben. Als Varian-
tezur Kontrastierungsfalle istjene des Exo-
tismus zu fiirchten. In der Exotikfalle wird
das Andere am Anderen aufgeblasen zu et-
was ganz Anderem, zu etwas Unvergleich-
lichem, fast Ausserirdischem. Auch dies ist
ein probates Mittel zur Stilllegung jeder
echten Kommunikation.

Das Motto meiner Mitarbeit beim Film
«Q Begegnungen auf der Milchstrasse»
lautete: Diese Fallen gilt es zu vermeiden.
Dabei kam es mir zugute, dass ich bei der
Filmentstehung nur beildufig mit dabei
war: als Riickmelder, als Zudiener fiir krea-
tive Prozesse, als Kritiker, der eher von aus-
sen als von innen mitdenkt. In diese kom-
fortable Rolle binich im Laufe einerlangen
Vorgeschichte der Zusammenarbeit mit
dem Regisseur Jiirg Neuenschwander hin-
eingewachsen; sie setzt ein gegenseitiges
Vertrauenvoraus, das auch mal strapaziert
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werden kann. Denn Filmemachenistja ein
heisser, aufreibender Prozess: Verschleiss-
arbeit in einem sensiblen Umfeld. Fiir
mich zum Gliick bloss am Rande. Denn ich
war nur zwischendurch gefragt, als Spezia-
list fiir das Dazwischen.

Nullpunkt

Vom Regisseur vorgegeben waren die Ko-
ordinaten Schweiz — Burkina Faso. Ge-
sucht haben wir erst einmal die Fokussie-
rung auf ein Thema. Im Gespréach mit ei-
nem Westafrika-Kenner kam ich auf die
Idee, Migrationsgeschichten hier und dort
in den Blick zu bringen, das Nachvollzieh-
bare und das Wirre an diesen Migrations-
geschichten herauszuarbeiten, Ahnlich-
keiten und Abgriinde. Doch Jiirg hat auf
Grund eigener Recherchen die Idee von
Milch & Kuh favorisiert. Bei mir lduteten
die Alarmglocken. Das Thema schien wie
geschaffen, Stereotypen zu verstdrken.
Diese Befiirchtungen wurden etwas klein-
lauter, als ich sah, dass Jiirg in der Recher-

Das Eigene und das
Fremde: Regisseur
Jirg Neuenschwan-
der (ganz rechts)
und sein Team bei
Dreharbeiten in der
Schweiz und Afrika.

chierphase einen primdr 6konomischen
Zugang zur Thematik suchte: aktuelle Si-
tuation der Milchwirtschaft hier und dort,
internationaler Handel mit Milchproduk-
ten, dieRolleder EU etc. Nur konnte ich mir
nicht vorstellen, wie daraus ein Film wer-
den sollte. Wir hatten nun auf der einen
Seite eine 6konomische Grosswetterkarte
der Milchwirtschaft in der Schweiz und in
Burkina Faso, auf der anderen Seite gewis-
se Vorstellungen von moglichen Akteuren
und der Art, wie sie in ihrer Umgebung ge-
zeigtwerden konnten. Doch zwischen dem
analytischen Wissen und dem &stheti-
schen Konzept gahnte noch viel Leere.

Nachdem Jiirg sich auf einer Recher-
chierreise und dem ersten Dreh in Westaf-
rika mit Land und Leuten vertrauter ge-
macht hatte, wurde ich zum zweiten Mal
einbezogen. In dieser Phase ging es um
eine Verwandlung. Auf der Grundlage des
vorliegenden Materials und der fortge-
schrittenen Recherchen mussten wir uns
von den urspriinglichen Vorstellungen der
Konzeptphaselosen und eine neue Grund-
struktur erarbeiten, als Wegweisung fiir die
kommenden Drehs in der Schweiz und in
Westafrika.

Flechtwerk

Bekannt war bereits, welche Protagonisten
aus Burkina Faso in die Schweiz eingeladen
werden sollten. Ausserst wichtig fiir das
Kommende war die Entscheidung, die Ein-
geladenen zu den Hauptakteuren des Films
zumachen, das heisst, ihren eigenen Wahr-
nehmungen, Meinungen, Perspektiven im
Filmviel Raumzu geben und die schweizeri-
schen Protagonisten als Gegenparts eherim




Hintergrund zu halten. Es sollten Begeg-
nungssituationen geschaffen werden, in
denen ein Westafrikaner jeweils auf einen
Schweizer trifft, der im hiesigen Kontext
eine vergleichbare Stellung einnimmt wie
der afrikanische Viehziichter in seinem ei-
genen Land, also Grossviehhalter mit
Grossbauer, kleinerer Viehhalter mit Klein-
bauer, kreativer Visiondr mit Biobauer. Wir
gingen von der Annahme aus, dass Men-
schen, die vergleichbare Positionen ein-
nehmen, einander eher mit einem sachli-
chen Interesse als mit gegenseitiger Exo-
tisierungbegegnen, dass ihre Gesprachein-
haltlich spannender wiirden. Was sich
nachtréglich als ziemlich banale Idee liest,
war das Resultat verzwickter Diskussionen.

Entfesselung

Schliesslich der Schnitt, der fiir mich span-
nendste Teil der Filmentstehung: Da geht
es ans Eingemachte, ans konservierte Ma-
terial. Allerdings nicht im Ruck-Zuck-Ver-
fahren, sondern in einem langwierigen
Prozess des Suchens, Destillierens und
Verfeinerns. Ich habe meine Kommentare
zumindestens einem halben Dutzend von
Vorldufer-Versionen des Endprodukts ab-
gegeben. Selbstverstdndlich trugen in die-
sem Prozess die Cutterin Regina Bértschi
und Jiirg Neuenschwander die Hauptlast
der Verantwortung und der Arbeit: Sowohl
bei der Knochenarbeit der Materialaus-
wahl wie auch der Kunst des Verdichtens.
Mit jeder Version wurden die Grundlinien
des Ablaufs klarer und die Probleme mehr
indieDetailsverlagert. Am wichtigsten war
der von Regina und Jiirg entwickelte
Montagestil, die Sequenzen nicht an Ort,

Zeit und Person zu binden, nicht in einem
Kontext dingfest zu machen, sondern sie
assoziativ ineinander fliessen zu lassen,
um ein ortlos iibergreifendes, ein unge-
bundenes, logisch kaum zu béandigendes
filmisches Eigenleben zu schaffen. Meine
Aufgabe dabeiwar, zu verhindern, dass die
Assoziationen allzu selbstverstdndlich an-
hand einer imagindren Kontrastachse
«Schweiz» - «Burkina Faso» aufgereiht
wurden, also zu verhindern, dass die oben
beschriebenen Fallen der Schwarzweiss—
malerei und des Exotismus zuschnappten.

Ich denke riickblickend, die Cutterin
und der Regisseur haben es ausgezeichnet
verstanden, klischeemaissige Kontraste in
Form von festen Zuschreibungen an die
Personen zu vermeiden. Die Montage
bringt Zwischenténe zum Erklingen und
lasst Ambivalenzen stehen, die gew6hn-
lich dem Schema der Darstellung geopfert
werden. Die Idee ist zwar bei jeder Monta-
ge, das Ausgangsmaterial zum Sprechen
zu bringen; doch wenn das Material selbst
mehrsprachigist, ist die Gefahr gross, dass
man es miteiner erzdhllogisch durchdach-
ten Verkniipfung wieder auf eine eindi-
mensionale Geschichte einebnet. Obwohl
ich selbst kein Freund des Irrationalismus
bin, fand ich Gefallen an der Methode der
entfesselten Montage, die — wenn einmal
gewisse Eckpunkte der Strukturierung ge-
setzt sind - vor allem intuitiv vorgeht: «Das
muss raus, hat viel zu viel Gewicht», «Das
sollte ldnger sein», «Das sollte besser dort
angehédngt werden». Auch wenn man bei
nicht iibereinstimmenden Einschéatzun-
gen versuchte, solche Interventionen zu
begriinden, war das im Grunde genom-

men miissig. Denn es ging eben darum, im
Trial-and-Error-Verfahren «das Material
zum Sprechen zu bringen», eine Intensitét
der innerfilmischen Kommunikation auf
der sinnlichen Ebene von Situationen und
Ubergingen zu erreichen, die ausserhalb
des Films gar nicht moglich ist.
Beiweitem harziger als die kreative Fii-
gung der Bilder und Tone erlebte ich
anschliessend die Notwendigkeit, das Pro-
dukt einem kiinftigen Publikum mit Wor-
ten ndher zu bringen. Fiir Flyers und Pres-
searbeit sind kurze, griffige Texte gefragt,
die oft mit starken Kontrasten arbeiten.
Doch damit wird man dem Film ebenso
wenig gerechtwie miteinerlinearen Nach-
erzéhlung. Aus Not gelangte ich zu billigen
ratselhaften Slogans wie «Ein Kuhfilm der
dritten Art!» oder zu etwas schwerfélligen
philosophierenden Umschreibungen wie
der folgenden: «Als Resultat werden die
Zuschauenden befdhigt, scheinbar be-
kannteRealitdteninneuem Lichtzusehen,
dort Ahnlichkeiten zu entdecken, wo man -
Gegensdtze erwarten wiirde, und an ande-
ren Stellen Unterschiede wahrzunehmen,
wo man dazu neigt, alles in einen Topf zu
werfen. Und all diese kleinen Einsichten
werden ermoglicht ohne ein didaktisches
Gertist, in einem lustvollen Gleiten zwi-
schen mehr oder weniger (Un-)Bekann-
tem.» Das mag zwar nicht fiir die Medien-
mappe taugen, ist aber dennoch nicht
ganz falsch. |

Alex Sutter ist Philosoph und «Spezialist
fiir das Dazwischen». Er betreibt in Bern
das «Biiro fiir interkulturelle Bildung».
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