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festivals im umbruch

Der Glamour der Grossen
und das Elend der Kleinen

Die Festivals rufen - und alle gehen hin. Doch der Boom triigt. Denn das Geflecht von
Eventkultur und Marktinteressen bhirgt viele Fallstricke. Ein Streifzug durch die européische

Festivallandschaft im Umbruch.

Klaus Eder

Polemisch gesagt, gibt es zwei Arten von Festivals:
Cannes — und die anderen. Die Franzosen sagen arro-
gant «Le Festival», als gdbe es nichts anderes. Sie haben
recht. Cannes ist nicht nur das weltweit grosste filmi-
sche Ereignis (nach den Oscars). Es hat auch die Stan-
dards und Strukturen gesetzt, nach denen Festivals
heute ablaufen. Natiirlich muss man auf die Seite von
Cannes auch Berlinund Venedigzahlen, sowie kleinere
grosse Festivalswie San Sebastian und Karlovy Vary. Mit
diesen grossen Festivals ist die weltweite Produktion an
neuen Filmen im Grunde abgedeckt. Fast reichten zwei
Festivals, eins im Frithjahr und eins im Herbst, um die
besten neuen Filme zu prasentieren. Das wérs dann ei-
gentlich. Wozu braucht man mehr Festivals?

Die anderen Festivals, und das ist der grosse Rest,
miissen sich mitdem begniigen, was die Grossen ibrig
gelassen haben. Weil es mehr Festivals gibt als Filme,
miissen die Kleinen nachspielen, was die Grossen zu-
vor zeigten. Wobei einige der grossen unter den klei-
nen Festivals durchaus ein eigenes Profil entwickelten
(wieRotterdam oder Locarno). Aber—werden sie wirk-
lich gebraucht?

Zunehmende Hollywoodisierung

Bleiben wir zundchst bei Cannes. Es hat sich verdndert.
DasWichtigstesind nicht mehr die Filme (sie sind etwas
fiir die Damen und Herren von der Filmkritik). Das
Wichtigste ist die Treppe, die zum Festivalpalast hin-
auffiihrt und auf der allabendlich Stars an einem Heer
von Fotoapparaten und Fernsehkameras vorbeidefilie-
ren.Jemehr Stars, jeberithmtersiesind, destostarkerist
das Blitzlichtgewitter. Die Franzosen nennen das «mé-
diatiser», und tatsdchlich sind die grossen Festivals
heute sehr viel mehr Medien-Ereignisse als filmische
Ereignisse. Moritz de Hadeln hat sich in Berlin erfolg-
reich (und sehr zum Arger seines Kollegen Gilles Jacob
in Cannes) um die Prasenz Hollywoods bemiiht und
auch Alberto Barberahatin diesem Jahrsehr viel Holly-
wood-Prominenz nach Venedig gebeten. Dieser Holly-
woodisierung der grossen Festivals liegt die Einsicht zu
Grunde, dass sich Offentlichkeit fiir ein Festival langst
viel besser iiber das Fernsehen herstellen ldsst als {iber
diekritischen Zeilen der Filmkritikim Feuilleton oderin
den Fachzeitschriften — weil auch die Presse nach Stars
und Entertainment giert und die kritische Analyse von
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Filmen eher als notwendiges Ubel betrachtet. Gele-
gentlich muss sich ein Festival sogar den Vorwurf gefal-
lenlassen, einen bescheidenen Film nur deswegen ein-
geladen zu haben, weil sein Star anreist — siehe «The
Beach», der Berlin in diesem Friihjahr die Anwesenheit
von Leonardo DiCaprio brachte.

Eswdrenaivzuglauben, die grossen Festivals seien
in ihrer Auswahl von Hollywood-Filmen frei. Die Hol-
lywood-Studios passen Festivalpremieren in ihre Ver-
leihstrategie ein. Sie beniitzen sie als relativ billige
Moglichkeit der Werbung fiir Filme, die Tage spéter in
den Kinos anlaufen. Dass hoch subventionierte Festi-
vals als Durchlauferhitzer fiir den hollywoodschen
Mainstream missbraucht werden, wurde in den Acht-
zigerjahren vehement kritisiert. Diese Kritik ist nach
wie vor angebracht. Nur hat sie sich inzwischen abge-
nutzt und verdndert hat sie nichts.

Durch diese Hollywood-Prédsenz werden nun al-
lerdings Verdnderungen auf die Festivals zukommen.
Esist nur eine Frage der Zeit, bis man die neuesten Fil-
me schnell und zumindest in Fernsehqualitdt zu Hau-
se auf dem Bildschirm sehen kann (wie legal auch im-
mer). Das wird die grossen Hollywood-Studios veran-
lassen, ihre Verleihstrategien zu @ndern. Filme werden
in Zukunft weltweit am selben Tag herauskommen
miissen, um der Internet-Piraterie keinen Vorsprung
vor den Kinopremieren zu lassen. Das wird wiederum
die grossen Festivals in Verlegenheit bringen. Sie
konnten bisher auf einen Vorsprung vor der Kino-
premiere rechnen. Dieser Vorsprung wird schmelzen
und das macht die Verhandlungen mit den Studios
schon heute schwieriger denn je.

Die Leiden der Kleinen
Fiir die kleinen Festivals ist es ein unerfiillbarer Traum
geworden, vom Glanz und Glamour Hollywoods zu
profitieren. Wenn die Starttermine giinstig liegen, krie-
gen sie bestenfalls previews (Miinchen, Hamburg).
Oder sie verzichten konsequenterweise ganz darauf
(Thessaloniki, Wien). Stars sind ohnehin unbezahlbar
geworden und kommen zudem nur im Rahmen von
Promotionstouren fiir neue Filme in Frage.

Nicht nur deswegen haben es die kleinen Festivals
(die jamanchmal durchaus grosse nationale Ereignis-
se sind) immer schwerer, ein gutes Programm zusam-
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Polemisch gesagt, gibt es zwei Arten von Festivals:
Cannes - und die anderen

menzustellen. Auch bei europdischen, asiatischen, la-
teinamerikanischen Filmen wird immer dringlicher
nach dem Nutzen einer Festivalvorfithrung gefragt.
Die Zeiten sind langst vorbei, in denen Regisseure aus
sentimentalen Griinden das Festival auswahlen konn-
ten, bei dem sie ihren neuen Film zeigen wollten. Heu-
te werden die Weltrechte von Filmen von Firmen ver-
waltet, die es manchmal gut mit Festivals meinen (wie
Fortissimo in Amsterdam oder Celluloid Dreams in
Paris) und manchmal weniger gut (wie das Imperium
von Canal plus), die aber in jedem Fall erst einmal fra-
gen, was ihnen eine Festivalbeteiligung bringt. Kom-
merzielle Gesichtspunkte tiberlagern ldngst die Gestal-
tung von Festivals in einem oft drgerlichen Mass. Filme
fiir ein Festival auszuwéhlen ist heute kaum noch eine
wirklich konzeptionelle Arbeit.

Dieter Kosslick,
designierter Leiter
der Berlinale

Mit Ausserungen liber die Berlinale halt sich ihr
designierter Direktor Dieter Kosslick noch
zuriick. Moritz de Hadeln ist bis Marz nachsten
Jahres im Amt; so lange kann mehr oder weni-
ger jede Bemerkung als dezidierte Kritik am
Vorganger ausgelegt werden. Eine erste Be-
standsaufnahme féllt deshalb zunachst einmal
vage aus: «Keiner weiss eigentlich mehr, was
ein Festival heute sein soll.»

Mag dieses Bekenntnis nun der Riicksichtnah-
me oder der Ratlosigkeit entspringen: Es ist in
jedem Fall die ideale Ausgangslage fiir einen
Neubeginn. Denn nur wer sich traut, ganz naiv
die grosse Frage «Was ist das eigentlich, ein
Festival?» zu stellen, erhélt die Chance, den An-
lass vollig unvoreingenommen zu positionieren.

Uber einige Eckpunkte einer Berlinale a la
Kosslick darf dennoch getrost spekuliert wer-
den. Der Mann, ein recht geselliger Typ, wird
aus dem Festival sicherlich keine esoterische
Geheimveranstaltung machen. Schon als
Geschaftsfiihrer der Filmstiftung NRW, der
Filmférderung des Landes Nordrhein-Westfalen,
schmiickte Kosslick sich gern mit grossen
Namen und forderte Prestigeobjekte. Glamour,
Partys, Stars werden deshalb wichtiger Bestand-
teil der Berlinale bleiben.

In Diisseldorf, dem Sitz der Filmstiftung, hat
Kosslick jedoch auch viel fiir den deutschen Film
getan. Seiner Experimentierlust und Risiko-
freude verdanken nicht wenige Regisseure
einen gehorigen Karriereschub. Dementspre-
chend wird der deutsche Film in Berlin vermut-
lich eher prominenter vertreten sein als das
bislang unter de Hadeln der Fall war. Durchaus
in Anlehnung an Frankreich, das Cannes ja auch
zur nationalen Selbstdarstellung nutzt.

Dariiber hinaus hat der gebiirtige Pforzheimer
Kosslick Carte blanche fiir seine Festival-
philosophie, die er sich in den Monaten bis zum
Amtsantritt ausdenken muss. «Damit bin ich
noch nicht sehr weit. Aber das ist jetzt meine
grosse Aufgabe.» (hey)
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Lars Henrik Gass,
Leiter der Kurzfilmtage
Oberhausen

Heutzutage hat der Kurzfilm seinen Platz vor
allen Dingen im Fernsehen: Als Werbeclip oder
Musikvideo ist er dort erheblich weiter verbrei-
tet als etwa im Kino, wo er vor langer, langer
Zeit einmal als Vorfilm stattfand. Seit Lars
Henrik Gass 1997 die Leitung der Internationa-
len Kurzfilmtage Oberhausen iibernahm, gehort
die Auseinandersetzung mit diesen popularen
Formen des Kurzfilms zum festen Bestandteil
des Festivals.

Dabei versteht Gass den populdren und den
klassischen Kurzfilm, den es in Oberhausen
nach wie vor auch gibt, als gleichberechtigt.
Beide Programmpunkte erganzen sich; oft
genug macht ohnehin erst die Zusammenschau
asthetische oder gesellschaftliche Tendenzen
erkennbar. Gleichwohl ist der 1965 geborene
Leiter wegen der Offnung des Festivals in
Richtung der Clips angegriffen worden. Er
verteidigt sie als eine notwendige Reaktion auf
die veranderte Medienlandschaft.

«Als ich 1997 in Oberhausen anfing, habe ich
einen Mythos vorgefunden, aber keinen Ort, zu
dem man gerne hingeht», sagt Lars Henrik Gass.
So geht es vermutlich vielen Festivals, die auf
Tradition pochen, ohne zu merken, dass einmal
erfolgreiche Konzepte inzwischen an der
Wirklichkeit vorbeilaufen. In Oberhausen hat
sich das geandert, wie das rasant steigende
Publikumsinteresse belegt. Dass man 1998 in
ein Innenstadtkino mit grosser Leinwand und
guter Tonanlage zog, diirfte die positive Ent-
wicklung auch nicht unbedingt behindert haben.
Im Gegensatz zum ehemaligen Veranstaltungs-
raum, einem Bau mit dem Charme einer Turnhal-
le, ist das Kino gemiitlicher und ins stadtische
Kulturleben integriert. (hey)
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Falsche Profilierungssucht

Die Festivals erschweren sich ihre Arbeit zusétzlich
durch Konkurrenzdenken. Das Berliner Forum spielt
keine Filme, die zuvor in Rotterdam zu sehen waren —
auch wenn es bestenfalls lediglich zehn Journalisten
und einige Einkdufer sind, die beide Anlédsse besu-
chen. Das Festival von Locarno bestand bisher auf eu-
ropdischen Premieren, Mannheim spielt nicht Miin-
chen nach, und das sind nur einige wenige Beispiele.
Manche Festivals haben eine Profilierungssucht, die
sie bedenkenlos auf dem Riicken der Filme austragen.
Dabei wire es fiir Filme nur gut, wenn sie von mog-
lichst vielen Zuschauern gesehen werden, in Rotter-
dam wie in Berlin, in Locarno wie in Miinchen. Anstatt
Konkurrenz bote sich Zusammenarbeit (und damit
Kostenersparnis) an, wie sie seit einigen Jahren zwi-
schen den Festivals von Miinchen und Karlovy Vary
versucht wird. Das ist aber eine Ausnahme.

Vielfalt als Attraktion
Es gibt mehr Festivals als Filme, sagten wir. Andrerseits
gibt es mehr Filme, als je die reguldren Kinos erreichen.
Das Filmangebot in den Kinos ist in den letzten Jahren
zunehmend kleiner geworden. Es brauchte ein Jahr, bis
der Venedig-Gewinner von 1999, Zhang Yimous «Not
One Less», in der Schweiz und in Deutschland in die
Kinos kam, und wahrscheinlich miissen wir noch froh
sein, dass wir den Film {iberhaupt sehen konnten. Im-
merweniger Filmenwird einerealistische Marktchance
eingerdumt. Der Markt wird stromlinienformiger - es
gibt die kommerziellen und die kulturellen Bestseller,
und das wars dann. Die Filme von Theo Angelopoulos
beispielsweise erreichen die Kinos kaum mehr, von an-
deren, weniger bekannten Namen erst gar nicht zu re-
den. Hiergenauliegt die Chance und die Notwendigkeit
der Festivals: Filme zu zeigen, die ansonsten nicht zu
sehen sind. Das war zwar schon immer einer ihrer
hauptsachlichen Zwecke. Fiirviele Filme, und nichtdie
schlechtesten, sind Festivals die einzige Moglichkeit,
tiberhaupt noch ein Publikum ausserhalb der Fern-
sehkandle zu erreichen. Das iranische Kino verdankt
seine Popularitédt nicht den Kinos (da ist es so gut wie
abwesend), sondern den Festivals.

Die Vielfalt des internationalen Films ist einer der
Griinde fiir die Attraktivitét von Festivals, die an vielen




Tatsichlich sind die

grossen Festivals
heute sehr viel mehr
Medien-Ereignisse als
filmische Ereignisse

Orten wie Pilze aus dem Boden schiessen (abgesehen
davon, dass sich Stadtviter gerne mit dem vermeintli-
chen Glanz der Filmwelt schmiicken). Hier werden
Publikumsschichten angesprochen, die vom regulé-
ren Kino ldngst nicht mehr bedient werden. Diesem
Publikum ist es gleichgiiltig, bei welchen Festivals ein
Film bereits zu sehen war.

Neue Perspektiven: Markte ...

Wie haben Festivals auf die Situation reagiert, einer-
seits relativmiihelos ein Publikum zu finden, anderer-
seits aber im Geflecht der Marktinteressen unterzuge-
hen? Zum einen, indem sie den Filmen einen Markt
bieten, Kdufer und Verkdufer, also die Handler der
Branche, anziehen. Derkometenhafte Aufstieg des Fe-
stivals von Toronto — und der damit verbundene Pre-
stigeverlust des Konkurrenzfestivals in Montreal — ist
nurdamitzuerkldren, dasses eine Tiir zum amerikani-
schen Markt 6ffnete. Weit mehr als die Festivals von
New York, Chicago oder San Francisco ist Toronto
heute ein Treffpunkt der amerikanischen Filmbran-
che. Fiir europdische Festivals ist diese Losung schwer
kopierbar. Esgibtgentigend Filmmarkte (Cannes, Ber-
lin, die MIFED in Mailand), und auch die Nischen (der
Handel mit Filmen aus der Dritten Welt) sind besetzt,
von Locarno, Rotterdam, ein bisschen von Mann-
heim. Dass Venedig keinen Markt hat, hat sich ohne
Zweifel als gravierender Nachteil erwiesen.

... und Spezialisierung

Ein anderer Weg, iiber die eigene Stadt hinaus Bedeu-
tung zu gewinnen, besteht in der Spezialisierung. Das
Festival von Goteborg ist wichtig geworden als Platt-
form des nordischen Films. Thessaloniki funktioniert
als Tribiine des Films der Balkanlédnder. Kein Journalist,
kein Einkduferwird nachIstanbul fahren, umsichinter-
nationales Kino anzuschauen-aber das tiirkische Kino
interessiert. Das koreanische Pusan hat seine Vormacht
anderen asiatischen Festivals gegeniiber (Hongkong,
Tokio, Singapur) ausbauen kénnen, weil essich als Zen-
trum des asiatischen Films versteht. Nantes und
Fribourg sind kleine Ereignisse, aber attraktiv, weil sie
sich auf das Kino aus der stidlichen Hemisphare kon-
zentrieren. Was das Independent Cinema betrifft, so
hat Mannheim an Prestige verloren, weil es den Fes-

Christine Dollhofer
und Constantin Wulff,
Intendanten der
Diagonale

Im weitesten Sinn ist die Diagonale mit den
Solothurner Filmtagen vergleichbar: Einmal im
Jahr prasentiert sich in Graz der osterreichische
Film. Doch die Intendanten Christine Dollhofer
und Constantin Wulff, die das Festival 1998
vollig neu konzipierten, gehen iiber den rein
nationalen Anlass weit hinaus. Regelmassig
laden sie Festivals aus dem Ausland ein, im
nachsten Marz etwa das Schweizer Trickfilm-
festival Fantoche. Regelmassig stellen special
guests, ebenfalls ausdriicklich Nicht-Osterrei-
cher, ihre Arbeit in Graz vor. Die Filme, die sie
mitbringen, dienen als Kontrastmittel. Denn erst
im Vergleich mit anderen Produktionen, so
Dollhofer und Wulff, lasse sich besser begreifen,
was Osterreichischer Film ist oder sein kénnte.

Wo andere Anlédsse sich mit Grenzziehungen
einen Nischenplatz auf dem stark umkampften
Markt der Festivals sichern, profiliert sich die
Diagonale durch eine sozusagen bastardisierte
Form. Im Konzept von Dollhofer und Wulff
haben eine Menge unterschiedlicher Dinge Platz
und der Erfolg gibt ihnen recht: Fiir die Branche
ist die Diagonale als Produzententreff unabding-
bar geworden, den Biirgern ist der feierliche
Eréffnungsakt in der Oper ans Herz gewachsen,
junge Leute hingegen mégen den Bezug zur
Clubkultur, wo abstrakter Kurzfilm und elektro-
nische Musik eine Verbindung eingehen. Gene-
rell aber freut sich das Publikum iiber ein
Programm, das vielféaltig, gleichzeitig jedoch
nach gezielten Kriterien zusammengestellt wird.
Und man schatzt, das die behauptete Gleichbe-
rechtigung aller Formate dabei kein Lippenbe-
kenntnis bleibt. (hey)
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Jean Perret, Leiter des
Dokumentarfilmfestivals
«Visions du réel»

(hey) 1iterscheidet die «Visions d |

de 1t Vi Gute
Frage an alle Filmemacherinnen, die jahrlich
immer in grosserer Anzahl nach Nyon kommen,
und an die Filmfreaks sowie Normalbiirger,

die sich vermehrt fiir eine Woche in Nyon
absetzen.

von é en Dokume ilmfest

Haben sich die medien- und gesel

schen Bedingungen fiir ein Festival in den

? Events werden immer
bedeutender und grosser aufgezogen, um
entsprechend mediale Aufmerksamkeit zu
erhaschen, mit der Gefahr, dass das Festival

zum vollgestopften Konsumpalast wird.

letzten Jahren ¢

Wie haben Sie in Nyon darauf

indem wir daran festhalten, zwischen 17.30
und 19.00 Uhr keine Filme zu zeigen, um in
dieser Zeit Uiber das zuvor Gesehene ausfiihr-
lich reden zu kénnen. Sich Zeit nehmen, um
eine Diskussionskultur aufrechtzuerhalten,
einen Ort schaffen, wo personliche Begegnun-
gen mdoglich sind. In Nyon wollen wir noch
mehr die Zeit «bremsen»: weniger Filme
zeigen!

al konzipiert sein? Verzeihung, aber es
braucht einen guten, ausgeglichenen, ehrgeizi-
gen Festivalleiter, der zusammen mit einem
Partner (zum Beispiel der Ehefrau) ein koharen-
tes Programm zusammenstellt, dessen Filme
miteinander im Dialog stehen, der seine Mit-
arbeiterinnen motiviert und dessen Ideen in
bester Weise unterstiitzt und in die Praxis
umgesetzt werden!
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tivalsvon Rotterdam und Locarno gegentiber sein Profil
nicht gentigend scharfen konnte. Bezeichnenderweise
haben in den letzten Jahren diejenigen Festivals die
grosste Karriere gemacht, die sich am entschiedensten
spezialisierten: Amsterdam fiir den Dokumentarfilm,
Pordenone fiir den Stummfilm. Und umgekehrt haben
Festivals an Bedeutung und auch an Publikum verlo-
ren, die unentschieden und konzeptionslos am Vorbild
von Cannes festhielten und alles zeigten, das sie kriegen
konnten. Nichtzufélligbetrifft diejiingste Festivalgriin-
dungeinenbisherwenigabgedeckten Bereich: In Vene-
dig soll ab Mérz 2002 ein dem anspruchsvollen Fern-
sehfilm gewidmetes Festival stattfinden.

Eine Frage der Personlichkeit

Es gibt noch einen anderen Gesichtspunkt: die Per-
sonlichkeit des jeweiligen Festivalchefs. Sie spielt eine
grossere Rolle, als man gemeinhin glauben méchte.
Das Festival in Wien hat vor Jahren unter Alexander
Horwath einen bemerkenswerten Aufschwung ge-
nommen. Weil er Fragen des Marktes, der Verwertbar-
keit und der Popularitdt von Filmen rigoros beiseite
stellte und die Filme und Regisseure prédsentierte, die
er auf Grund seiner eminenten Kenntnis der Film-
geschichte fiir wichtig hielt — Aussenseiter oft im nor-
malen Festival-Betrieb. Der Enthusiasmus, mit dem
jemand Filme auswahlt und einlddt, teilt sich auf
merkwiirdigen Wegen dem Publikum mit. Zur Préfe-
renz filmischer Qualitdten gehort auch derbesonnene
Umgang mit Filmgeschichte. Viele Festivals (darunter
leider auch Venedig) haben Retrospektiven aufgege-
ben, weil sie zu teuer geworden sind. Und doch sind
Retrospektiven ein wesentlicher Bestandteil von Fe-
stivals (siehe noch immer Wien oder Berlin oder Lo-
carno) — ebenso wie eine kluge Begleitung der Filme
durch einen Katalog (was beispielsweise Cannes nicht
notig zu haben scheint, das Berliner Forum aber auf
vorbildliche Weise besorgt).

Es gibt zu viele Festivals, sagten wir. Vielleicht ist
das falsch. Vielleicht gibt es zu wenige Festivals. Denn
entgegen allen Tendenzen, Festivals den Bedingun-
gen des Marktes unterzuordnen, sind sie noch immer
der Ort, an dem es um Filme als kulturelle Ereignisse
und Phdnomene geht—egal, ob die Einkdufer schonan
der Tiir stehen.

Klaus Eder ist Generalsekre-
tar des Internationalen
Filmkritikerverbands
Fipresci und als Verant-
wortlicher fiir die Kritiker-
Jurys ein professioneller
Festivalbesucher. Er lebt als
Filmjournalist in Miinchen.
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