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Regie: Wes Craven
USA 2000

«Scream» zum Dritten, doch die
Filmfiguren sind keinen Deut ge-
scheiter geworden: Nach wie vor
halten sie den Keller fiir das sicher-
ste Versteck. Und wir Zuschauer
finden das nach wie vor morderisch
unterhaltsam. Was will man mehr?

Sandra Walser
Der Unterschied zwischen einer Trilogie

und einer Fortsetzung sei — erfihrt man in
«Scream 3» —, dass Fortsetzungen in endlo-
ser Folge weitergehen kénnten, wahrend
Trilogien einen Anfang, eine Mitte und ein
Ende hitten: «Im ersten Teil werden die
Regeln erkldrt. Im zweiten Teil wird mit
denRegeln gespielt. Undim Finale? Vergiss
die Regeln!»

Mit «Scream», einem perfekt durch-
dachten filmischen Puzzlespiel, gelang Re-
gisseur Wes Craven 1996 Unglaubliches.
Einerseits belebte er das lange tot ge-
glaubte Horrorgenre mit neuen Ideen und
einer gesunden Dosis Humor, andererseits
verstand er es, mit einer entsprechenden
Besetzung ein recht junges Kinopublikum
anzusprechen. Dieses erkor das Filmzitat
«Never say: I'll be right back» sogleich zum
neuen Lebensmotto, die Furcht erregende
Maske des Mdrders avancierte bald zum
begehrten Merchandise-Artikel und trug -
wenn auch nur indirekt - Edvard Munchs
Bild «Der Schrei» neue Bewunderung ein.

Eswarabzusehen, dass Craven nach ei-
ner Auseinandersetzung mit dem Horror-
film an sich («Scream») und mit den Eigen-
heiten von Fortsetzungen («Scream 2»,
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1997) nun die Gesetzmaéssigkeiten von Tri-

logien zu sezieren versucht —obwohl es ei-
gentlich praktisch keine reinen und somit
regelbestimmenden Dreiteiler gibt. Selbst
die «Scream»-Reihe féllt nur bedingtin die-
se Kategorie. Craven weist zwar immer
wieder gerne darauf hin, dass sein scary
movie als Trilogie konzipiert worden sei,
aber erst der Erfolg des ersten Filmes ga-
rantierte tiberhaupt die Entstehung der
beiden nachkommenden Produktionen.
So folgt Drehbuchautor Ehren Kruger
(Nachfolger des Wunderkinds Kevin Wil-
liamson) der «Scream»-Formel zwar im
Groben, kann fiir seine parodistischen Re-
ferenzen aber kaum auf andere Filme zu-
riickgreifen. Er bedient sich daher vorwie-
gend aus dem «Scream»-Fundus, was zeit-
weise ziemlich aufgesetzt wirkt und sich
bald zu einem komplexen und insiderhaf-
ten Plotauswéchst. Will heissen: Neue Figu-
ren werden eingefiihrt, die schon bekann-
ten treten gleich im Doppelpack auf und in
den Vorgingerfilmen Getdtete nehmen
Schliisselpositionen ein. Schliesslich kénn-
te, noch in stdrkerem Ausmass als bisher,
jeder und jede der morderische Schlitzer
sein. Regellosigkeit um der Regellosigkeit
willen? Zumindest nah an der Grenze dazu.
Gliicklicherweise kann sich Kruger
noch auf eine andere Parodiequelle verlas-
sen: Hollywood - als Handlungssort des
letzten Teils der «Scream»-Saga eigentlich
beinahe noch verriickter als das Kleinstéddt-
chen Woodsboro aus «Scream» oder der
Campus aus «Scream 2». Craven, der sich
immer wieder mit den Hollywood-Mecha-
nismen und der Zensur auseinander setzen
musste, erhélt so hinsichtlich seiner per-
sonlichen Rachegeliiste eine carte blanche,
mit der er bestens umzugehen weiss. Dass
da der Produzent von «Stab 3» —ein Film im
Film, dersich derschrecklichen Ereignissen

in Woodsboro annimmt — ausgerechnet
John Milton heisst, ist nur der Anfang.

Plotzlich tauchen am Set echte Leichen
auf, die scheinbar in derselben Reihenfolge
ermordet werden, in der sie im Skript zu
«Stab 3» ums Leben kommen. Bald versam-
meln sich alte Bekannte am Tatort, um bei
der Aufkldrung der Verbrechen zu helfen:
die eiskalte Fernsehjournalistin Gale
Weathers (Courteney Cox Arquette), ihre
einstige Flamme Dewey Riley (David
Arquette) und natiirlich Sidney Prescott
(Neve Campbell). Ein Grossteil von «Scream
3» spielt sich in und um die Kulissen von
«Stab 3» ab—wohl der furioseste Schachzug
des Filmes. Nicht nurwerden die Protagoni-
sten auf diese Weise durch Modell-Woods-
boro mit ihrer Vergangenheit konfrontiert,
sondern sie sind auch gezwungen, auf ihre
«Doppelgédnger», die Schauspieler von
«Stab 3», zu reagieren. Dies gibt immer wie-
der Anlass zu witzigen Wortgefechten. Etwa
bezeichnet Gale ihre Kopie in Form der hy-
sterischen Schauspielerin Jennifer Jolie
(Parker Posey) einmal genervt als «a
straight-to-video version of me». Daraufhin
beschliesst die Beleidigte, Gale auf Schritt
und Tritt zu folgen, «weil mich der Morder ja
wohl nicht zu téten braucht, wenn er das
Original haben kann!»

Nach viel Blutvergiessen weht in der
symbolbeladenen Schlusseinstellung eine
sanfte Brise durch eine weit getffnete
Wohnungstiire, die sonst mit mindestens
einemhalben Dutzend Schl6sser verriegelt
war. «Is this the End?», singt die Rock-
gruppe Creed dazu. Obwohl alle betonen,
dass «Scream 3» wirklich der letzte Schrei
war, scheint fiirs Kino im Kopf der Spuk
noch lange nicht vorbei. War «Scream 3»
am Ende doch der dritte Teil einer Fortset-
zungund nichtderletzte einer Trilogie? Ein
Hintertiirchen stiinde jedenfalls offen. M



«Amerika ist
besessen von Sex
und Gewalt»

Er hat das Horrofilmgenre neu
aufgemischt. Im Gesprach
aussert sich der Amerikaner
Wes Craven liber seinen neuen
Film «Scream 3», Gewalt und
den Knatsch mit den Zensur-
behorden.

Marc Bodmer Seit liber 25 Jahren terrorisieren sie

das Publikum mit Wonne. Nach «Scream
3 » liessen Sie vernehmen, nun sei
Schluss damit. Was bringt die Zukunft?
Wenn ich zuriick auf meine Karriere
blicke, merke ich, dass ich beim Vorher-
sagen immer sehr schlecht war.

Versuchen Sie es trotzdem. «Scream 3»
bedeutet sicherlich das Ende des high-
concept-Horrorfilms, des Teenager-
Horrorfilms. Es ist eine gute Gelegenheit,
lachelnd einen Abgang zu machen. Mein
nachstes Projekt wird wahrscheinlich die
Verfilmung meines ersten Buches, des
Thrillers «Fountain Society», sein. Ich
lese weiter laufend Skripts aus dem
Krimi-Genre. Wir produzieren auch
«Dracula 2000», bei dem unser langjahri-
ger Cutter Patrick Lussier Regie filhren
wird.

Sie bleiben also in der Nahe Ihrer
Wurzeln. Keine Abstecher mehr wie
«Music of the Heart» (1999)? Miramax
hat mir die Rechte zu «Drowning Ruth»
gekauft, einer Geschichte, die mit «<A
Thousand Acres» (1997) verwandt ist. Iich
hoffe aber, dass es einen besseren Film
daraus gibt.

In «Scream 3» gibt es Horrormomente
und reine Slapstick-Einlagen. Was mich
aber bei allen drei Teilen immer wieder
verbliifft, ist, dass die haufenweise
benutzten Klischees - etwa das flackern-
de Licht im Keller - bis heute bestens
funktionieren. Warum? Zum einen weiss
das Publikum, dass in solchen Momen-
ten in scary movies jemand umgebracht
wird. Zum anderen geht es wohl auf die
Zeit zuriick, als wir in dunkle Hohlen
vordrangen.

Das ist schon eine Weile her. Der Keller
ist filr viele Kinder der letzte Ort, wo sie
hin diirfen. Unterbewusst schwingt da
immer ein gewisses Mysterium mit.
Hauser entwickeln eine Personlichkeit,
die wir als Kinder nach und nach kennen
lernen. Es gibt Orte, mit denen wir mehr
vertraut sind, und andere, von denen wir
fern gehalten wurden. Dort verbergen
sich mehr Geheimnisse.

Der riesige Erfolg der «Scream»-Filme
offnete viele Tiiren. Zur Kehrseite
gehorte, dass «Scream» im vergangenen
Sommer mit einem von Teenagern
begangenen Mord in Verbindung
gebracht wurde. Ja.

Der monokausale Ansatz, dass Gewalt in
den Medien zu Gewalt in der Gesell-
schaft fiihrt, ist erwiesenermassen zu
simpel. Dennoch wurde Hollywood
letztes Jahr als Siindenbock fiir die High-
School-Massaker hingestellt. Wo liegt
der Hund wirklich begraben? Hollywood
muss immer wieder den Kopf hinhalten.
Das kommt nicht von ungeféhr. Die
Traumfabrik zeigt die Fantasien und
Wiinsche von uns allen. Wir begehren die
Produkte deswegen, die Starlets sind
Sexgottinnen. Hier werden unsere
tiefsten Fantasien und Angste angespro-
chen und gelegentlich schlagt die
Gesellschaft gerade deswegen beschamt
zuriick. In der ganzen Medien-und-
Gewalt-Diskussion wird in der Regel der
Botschafter gekopft.

Reflektiert der Film fiir Sie die Gesell-
schaft? In unserer Gesellschaft herrscht
eine beunruhigende Gewalt, die uner-
klarbar und gelegentlich sehr tragisch
ist, besonders wenn Kinder Kinder
umbringen. Es ist sehr schwierig zu
sagen, wo die Ursachen liegen.

Konnen Sie ein Beispiel nennen? Die
meisten der alten Religionen werden von
den Kids nicht mehr als die echten
angeschaut. Familien fallen auseinander.
Die Tatsache, dass die Arbeit, die der
Vater heute macht, morgen vielleicht
uiberfliissig ist, und die Halfte aller Jobs
ins Ausland abwandert, wo sie zu
sklavischen Konditionen ausgefiihrt
wird. Der Drogenkonsum, der zunimmt
oder Politiker, die als Liigner entlarvt
werden. Es gibt eine Unzahl von Dingen,
die Einfluss auf die Psychen von Kindern
haben. Hollywood ist einfach ein
dankbares Ziel, das von einer puritani-
schen Gruppe gebeutelt wird.

Uns Europder erstaunt der Puritanismus
und die Priiderie der Amerikaner immer
wieder. Auch der Konformitatszwang
scheint mir sehr ausgepragt zu sein. Wer
als Individuum nicht reinpasst, hat keine
Chance. Konnte das nicht ein Grund sein,
weshalb Kids ausrasten? Solche Gefiihle
sind bekannt, seit es Teenager gibt. Es
gab immer Cliquen und Dinge, die in
oder out sind. Ich erinnere mich an
meine High-School-Zeit und das penible
Gefihl, dass ich nicht die richtigen Jeans »

«Wenn sich der Prasident der USA genug uber
jemanden geargert hat, schickt er die Bomber
los. Was sollen Kids daraus lernen?»
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trage. Deswegen habe ich aber keine
Pistole in die Hand genommen. Die
leichte Verfiigbarkeit von Waffen in den
USA ist heute sicher ein Faktor. Aber es
gibt auch viele Erwachsene, die aus den
verschiedensten Griinden zur Waffe
greifen. Wenn sich der Prasident der USA
genug iiber jemanden geargert hat,
schickt er die Bomber los. Was sollen
Kids daraus lernen? Da kann noch so viel
von Einsatzen mit chirurgischer Prazision
gesprochen werden. Jedes Kind weiss,
dass dort, wo Bomben herunterfallen,
auch Leute sterben. Kinder und Unschul-
dige werden in Stiicke gerissen. Solche
Liigen und Verzerrungen der Erwachse-
nen sickern bis zu den Kindern durch.

Das ist eine alte amerikanische Tradition,
die auf die Hexenprozesse von Salem
zuriickgeht. Man versucht, den eigenen
Damon zu toten, indem man mit dem
Finger auf andere zeigt und sie als Grund
allen Ubels bezeichnet. Diese Hexenjag-
den ziehen sich iiber die McCarthy-Ara,
der Suche nach Kommunisten, bis heute
durch. Amerika ist besessen von Sex und
Gewalt. Obwohl die Gesellschaft in den
USA sehr puritanisch ist, verbringen die
Menschen hier sehr viel Zeit damit. Es ist
immer wieder erfrischend, nach Europa
zu kommen, wo Nacktheit tiberall zu
sehen ist — und niemanden scheint es zu
kiimmern.

staunlich. John Wayne ist das grosse
Idealbild des freien, starken Amerika-
ners. Auf Bildern hatte er meistens eine
Knarre um seine Hiifte geschlungen!
Auch in Filmen wie «Lethal Weapon»
(1986) etwa, wo die Cops die Helden
sind, wird in erster Linie geschossen. Da
werden Waffen und deren Hightech-
Potenz zur Schau gestellt. Wen wundert
es da noch, dass Kinder sich dafiir
interessieren? Die Waffen sind da, sie
werden gezeigt, die Erwachsenen
brauchen sie, der Prasident beniitzt sie.
Warum sollen sie diese also nicht auch
beniitzen?
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Al A). Damit ist es
bald vorbei.
2n. Sicher. Ich habe
mich wéahrend dreissig Jahren mit der
MPAA angelegt, jetzt soll sich doch

jemand anderer den Kopf einrennen.

ie damit um? Es ist sehr frustrierend.
Nehmen wir Jenny McCarthys Tod in
«Scream 3». Sie wird niedergestochen
und stirbt - zack - auf der Stelle. Da gibt
es keine Probleme, keine Zensur. Wenn
man aber die Wirklichkeit zeigt, wenn
jemand erdolcht wird - das Stéhnen, der
Kampf und das Zu-Tode-bluten -, dann
wird sofort eingegriffen. Die Zensur
erlaubt, dass man iiber Gewalt liigt,
wahrend sie die Wahrheit liber Gewalt
unterdriickt. Das ist sehr seltsam. Ich
versuchte, in allen «Scream»-Filmen -
besonders um Neve Campbells Figur -
die Folgen von Gewalt zu zeigen: der
Verlust von Freunden oder die Verande-
rungen im Leben. Es ist verdammt
schwierig, einen wirklichen Film Giber
Gewalt zu machen, ohne zensiert zu
werden, schliesslich weiss man nie,
warum geschnitten wird.

¢ >t Sie? Wie sonst gilt es um jeden
Zentimeter zu kdmpfen, damit man mit
seiner Vorstellung durchkommt. ich gehe
das Projekt aus einer starken Position an.
Die Produzenten haben mir viel Kontrolle
zugesichert und gesagt, dass sie nicht
eingreifen werden, schliesslich soll ich
meinen Film machen. Aber wir werden
es ja sehen. Es gab Zeiten in meiner
Karriere, in denen ich weit weniger
Kontrolle iiber die Dinge hatte als heute,
aber im grossen Ganzen hatte ich in den
letzten zehn Jahren das Recht auf den
final cut. Es gab viele Diskussionen und
jede Menge Druck, aber ausser bei den
Zensurbehoérden musste ich nie klein
beigeben.

Bérgyilkos
Regie: Dareschan Omirbaew
Frankreich/Kasachstan 1998

In einer unberechenbaren Welt
kampft ein Chauffeur um sein Auto -
und letztlich auch ums Uberleben.
Doch alles stellt sich gegen ihn.

Franz Derendinger

Er ist arbeitslos und kriegt die neue Stelle
nur unter der Bedingung, dass er {iber ein
Fahrrad verfiigt. Er kann sich eins von ei-
nem Pfandleiher besorgen, aber schon an
seinem ersten Arbeitstag wird es ihm ge-
stohlen. So wird er nach ergebnisloser Su-
che schliesslich selbst zum Dieb. Einen,
der ohnehin am Rand steht, braucht man
nicht mehr gross zu stossen, damit er fallt—
wie 1948 in Vittorio De Sicas «Ladri di
biciclette». Da klagte der italienische Neo-
realismus die Ungerechtigkeit des kapitali-
stischen Systems an.

Nun, die sozialen Verhiltnisse haben
sich bei uns in der Zwischenzeit gebessert:
Hier zu Lande braucht keiner mehr Fahrra-
derzuklauen-zumindestnichtausschierer
Verzweiflung. Dafiir werden Geschichten
dieser Art jetzt in Gegenden erzéhlt, die bis
vor kurzem an den Segnungen des real exi-
stierenden Sozialismus teilhatten: Marat
(Talgat Assetow) ist Chauffeur in Alma-Ata,
der Hauptstadt Kasachstans, und seine Exi-
stenzgerdt durch einen harmlosen Auffahr-
unfall aus dem Gleichgewicht. Der Schaden
widre nach hiesigen Massstdben gering,
doch Marat ist weder versichert noch hat er
Geld zurticklegen konnen. Seine karge
Wohnung zu verkaufen kommt auch nicht
in Frage, weil er sonst mit Frau (Roksana




Abouowa) und Kind auf der Strasse stehen
wirde. Nicht einmal die Familie kann nheten,
denn seine Schwester hat das Ersparte
einem halbseidenen Investor anvertraut -
und natdrlich verloren. Aufder anderen seite
besteht der geschadigte Mercedes-Fahrer
aufseinen Forderungen und hetzt Marat, als
der nicht spurt, zwei Schlager aufden Hals.

Da ist guter Rat teuer - buchstéblich,
denn der Zins flir den Kredit, den ein kumpel

aus der Militérzeitvermittelt, betragt ein
Prozent im Tag! Doch damit noch nicht
genug: Wegen knapper Finanzen schliesst der
Staat das Institut, flr das Marat gearbeitet
hat, und verkauft das Gebaude einer Bank.
Marats Chef, ein Mathematikprofessor,
nimmt sich das Leben. Um nicht vollends
unterzugehen, geht Maratjetztvolles Risiko
ein. Er nimmt einen noch grosseren Kredit
auf, kauft in Osteuropa ein Auto und
versucht, dieses nach Kasachstan zu bringen.
Aberin den unsicherenWeiten des ehemaligen

Sowjetreichs fallt ereiner Bande yon Str-
assenrdubern in die Hande, die auch diese
Chance zunichte machen. So sitzt er zuletzt
wieder in Alma-Ata - mit Schulden, die wgicn

wachsen, undhat eigentlich keine andere

Wahl, als den Kredithaien bedingungslos
zu Diensten zu sein. Sie verlangen, dass er
einen Journalisten téte, der mafiose
Machenschaften gufgedeckt hat.

Dareschan Omirbaew erzahlt diese
Geschichte lakonisch invorwiegend statischen
Bildern und unter vélligem Verzicht auf
aussere Dramatik. Seine Figuren nehmen all
die Schlage scheinbar ungeriihrt hin - es ist,
als hatten sie sich mit der Ubermacht der
Verhdltnisse bereits abgefunden. Nach dem
Scheitern des alten systems ist die Welt so
aus den Fugen geraten, dass sich die Zukunft
jeder Berechnung entzieht; da bleibt in der
Tat nichts anderes (jbrig, als sich dem
Schicksal zu ergeben.

Le bleu des
villes

Regie: Stéphane Brizé
Frankreich 1999

Dieser erfrischende Debdtfilm

protokolliert prazise, wie der

Kleinstadtblues das unspektakulare

Leben einer braven Verkehrspolizistin
aus dem Lot bringt.

Alexandra Staheli
Wenn du pl6tzlich merkst, dass dein Mann
dir nichts anderes zum Geburtstag zu
schenken weiss als eine neue Kaffeemaschine
mit noch mehr Tassenkapazitat;

wenn du in den Geschéften zu stehlen

beginnst, nur damit sich die Tage durch
irgendetwas voneinander unterscheiden.
Kurz: Wenn dir plétzlich bewusst wird,
dass es mehr geben muss als das Leben in
der Provinz, dann hat das Madame-Bovary-Syndrom
zugeschlagen - dann sind es
die melancholischen Tone des Kieinstadtblues,
die wie Rheuma an den Gelenken

deiner Seele ziehen.

Die Verkehrspolizistin Solange
rorence Vignon) und ihr Mann Patrick
(antoine Chappey), der als Leichenwéscher im
Krankenhaus arbeitet, fihren ein bescheidenes

Leben in der Provinz. Kleine Rituale
bestimmen den Alltag, das Eigenheim auf
dem Lande steht im Rohbau, man bastelt,
man richtet ein und alles ist, wie es sein soll.
Bis eines Tages Mylene (Mathilde Seigner)
zufallig in der kleinen Stadt auftaucht, Sol-
anges ehemalige Schulfreundin, die es im
Fernsehen immerhin zum Wetter-Girl
gebracht hat. Nachdem die beiden Freundinnen

einen Abend zusammen verbracht ha-

ben, taumelt Solange plétzlich wie unter
Hypnose durch ihren beschaulichen Alltag:
Sie beginnt am anderen Ende ihrer Existenz
schemenhaft zuy erkennen, dass das Leben
mit Patrick ihrlange schon fremd geworden
ist; vergessene Madchentraume stehen
wieder plastisch vorihr, von denen sich keiner

auch nur ansatzweise realisiert hat:
Denn eigentlich hatte Solange immer
sangerin Werden wollen...

Stéphane Brizé fokussiert in seinem
Langspielfilmdebit «Le bleu des villes» mit
gebannter Kamera auf diesen Moment, da
der Entwurf eines ganzen Lebens in schieflage

und ins Rutschen gerat - den augenbiick,

da Solange sich in einer Mischung aus
Naivitat und energischer Wachheit bewusst
wird, dass sie nochmals vonvorne anfangen
muss, um weiterleben zy kénnen. Wie in
Zeitlupe verfolgt man unter dem Brennglas
von Brizés Blick die kleinen Veranderungen,

die in Solange vor sich gehen, bis sie
letzliich zum Aufbruch bereitist. Dabei
verdankt sich diese minuziése Dramaturgie
des Kippens nhicht nur dem sorgfaltigen
Drehbuch, es ist auch Florence Vignon
selbst in der Rolle der ungliicklichen Klein-
stadtpolizistin, die es versteht, einen
psychischen Spannungsbogen aufzumachen,
so packend und irrefihrend wie ein Krimi.

Zwischen vertraumt und verhuscht,
zwischen tiefem Wunsch und hilfloser
Unsicherheit wird man mit Solange hin und
her gerissen und fragt sich immer wieder
bange, wie das nur alles enden soll. Und
auch wenn es sich der Schluss dann in
sener PlOtzlichkeit etwas einfach macht und
vielleicht auch allzu marchenhatft
daherkommi, zejgt Sich Brizés Debiit dennoch
als erfrischendes Protokoll Uber das Leben
undUnbehageninderProvinz-prazisund
liebevoll wie das Album eines

Briefmarkensammlers.

FILM 6-7/2000 29



























