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Danke Mensch,
jetzt reicht's!

Vom Homunkulus liber Frankensteins Monster bis zum Terminator:
Der Mensch schuf sich die Maschine nach seinem Bilde. Ist sie bald

so perfekt, dass sie ihn ersetzt?

Mathias Heybrock
«Am Anfang war die Montage», ldsst der
Medientheoretiker Marshall McLuhan sei-
ne Version der Schopfungsgeschichte be-
ginnen. Einiges sprichtdafiir, dass er damit
richtig liegt. In der griechischen Mytholo-
gie etwa kombinierte Prometheus Wasser
und Erde, um Menschen herzustellen, de-
nen dann die Gottin Athene Psyche ein-
hauchte. Seitdem ahmt der Mensch diese
bricolage nach: In seiner Kulturgeschichte
wimmelt es von kiinstlichen Wesen, von
Homunkuli, Androiden, Cyborgs und Rep-
likanten aus urspriinglich leblosem Mate-
rial, denen er mittels Technik Gestalt und
Leben verlieh und sie, so gut es ging, nach
seinem Bilde schuf.

Dass die Erzdhlung von diesen Wesen
im letzten Jahrhundert zum grossen Teil
das Medium Film tibernahm, ist folgerich-
tig. Denn zumindest in seinem Main-
stream ist es das Programm des Films, he-
terogene Einzelteile zu einem Ganzen zu
verschweissen, das den Eindruck von Na-
tiirlichkeit erweckt. Wenn daher die Berli-
nale zu ihrem flinfzigsten Geburtstag eine
Retrospektive présentierte, die sich nicht
monographisch dem Werk eines Regis-
seurs oder Darstellers widmete, sondern
dem Thema «Kiinstliche Menschen», wur-
de damit auch dieser Wesensverwandt-
schaft gehuldigt. Kein anderes Sujet wire
besser geeignet, auf das erste Kinojahr-
hundert zurtickzuschauen. Keines taugte
mehr fiir den Ausblick.

Die Filmgeschichte ist auch eine
Technikgeschichte

100 Jahre Film sind dabei gleichzeitig im
Schnelldurchlauf durch die Epochen und
Zeiten ein Abriss der mit dem kiinstlichen
Menschen Technikge-
schichte. In Paul Wegeners Stummfilm
«Der Golem, wie er in die Welt kam» (1920)
bedient sich ein jiidischer Gelehrter noch
gottgleicher Methoden. Er formt aus Lehm

verbundenen

eine riesige Gestalt, die er dann mittels
Zauberwort belebt. In den vielen Homun-
kulus- und Alraune-Filmen aus der Friih-
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zeit des Kinosist es eine obskure Mischung
aus mittelalterlicher Alchemie und neu-
zeitlicher Wissenschaft; genauso in James
Whales «Frankenstein» von 1931. Aber
schonvier Jahre friiher, in Fritz Langs «<Me-
tropolis», kommen zum ersten Mal indust-
rielle Verfahren vor: Bis Ende der Achtzi-
gerjahre werden Roboter und Mensch-
Maschinen die
schlechthin sein. In ihnen driickt sich ein
Koérper- und Maschinenkult aus, der sei-
nen Hohe- und Schlusspunktin der Hyste-

kiinstlichen Wesen

rie um James Camerons «Terminator 2»
(1990) findet, ein letztes Aufbdumen gegen
den Verlust der industriellen Arbeit.

Was eigentlich treibt den Menschen
dazu, sich das Herrschaftswissen des
Schopfers anzueignen? Er will es natirlich
besser machen als Gott. Und er, das ist in
diesem Fall der Mann, will es natiirlich
auch besser machen als die Frau. Joseph
Weizenbaum, Computerwissenschaftler
und Intelligenz-Forscher, vermutet, Ute-
rusneid sei ein nicht unerheblicher Grund

Frauen scheinen kaum ein Bediirfnis zu h:
Geburten zu fantasieren

Triumph des Schop-
fers: Rudolf Klein-
Rogge in «<Metropo-
lis» (Fritz Lang, 1926)

» Peter Weller in und
als «Robocop» (Paul
Verhoeven, 1987)

fiir seine Berufswahl gewesen. Das Pro-
gramm der Retrospektive, ein leidlich re-
préasentativer Querschnitt durch das Gen-
re, unterstiitzte diese These. Zum wirklich
allergrossten Teil stammen die Filme von
Minnern; Frauen hingegen scheinen
kaum ein Bediirfnis zu haben, in die Rich-
tung kiinstlicher Geburten zu fantasieren.

Es mag sein, dass in der Theorie der
Wunsch eine Rolle spielt, moglichst per-
fekte Wesen zu schaffen, die helfen, die ei-
gene Unzuldnglichkeit zu beseitigen. In
der Praxis hingegen geht es meistens ziem-
lich schief. Der Golem ist ein ungelenkes,
tapsiges Wesen; das Monster des Baron
Frankenstein, aus zahllosen Leichenteilen
zusammengesetzt, ist so hédsslich, dass
sein Schopfer es noch in der Sekunde ver-
stosst, da er es zum Leben erweckt. Wie
ihre mechanischen Nachfahren handeln
sich diese Kreaturen gleich nach der «Ge-
burt» den Vorwurf der Gott- und Seelen-
losigkeit ein. Zur Randexistenz verdammt,
bekommen der Androide und seine Kolle-
gen all das delegiert, was dem Menschen
selbst keinen Spass macht, zu gefdhrlich
oder zu anstrengend ist: Einkaufen («Der
Golem», der nostalgische «Bicentennial
Man» mit Robin Williams als Haushalts-
Roboter),
cop»), Sklavenarbeit unter Tage («Blade
Runner») oder die Errettung des Men-
schengeschlechts («Terminator»). Dank?
Anerkennung? In den meisten Fallen Fehl-
anzeige. Kein Wunder, dass die kiinstli-
chen Menschen so héufig rebellisch wer-

Polizeistreifendienst («Robo-

den.




Der Schopfer fiirchtet

seine Kreatur

Im zwiespaltigen Verhiltnis der Menschen
zur fortgeschrittenen Technik spiegeltsich
also auch die typische Angst eines Koloni-
sators. Lauert nicht schon in jedem harm-
losen Kiichengerit das Potenzial, das die
Maschinen schliesslich in den «Termina-
tor»-Filmen oder «The Matrix» dazu befa-
higt, sich in einer nicht allzu fernen Zu-
kunft zu Herren {iber ihre Erfinder aufzu-
werfen? Fast alle Filme {iber Cyborgs und
Androiden variieren die Panik des Zauber-
lehrlings, dem ein beseelter Besen erst hilft
und dann auf dem Kopf herumtanzt. An-
dererseits will man auf die Helferlein ja
partout nicht verzichten. In den Szenarien
der Sciencefiction wird deshalb regelmaés-
sig veraltete Technik zum nattirlichen Ver-
biindeten des Menschen im Kampf gegen
neue, morderische Technologie. Im «Ter-
minator» (1984) erweist sich eine einfache
Schrottpresse der ausgefeilten, hochintelli-
genten Kampfmaschine {iberlegen, die
dem Filmihren Namen gab. Im zweiten Teil
haben die Terminatoren, auch darin men-
schenéhnlich, aus den Fehlern der Vergan-
genheit gelernt. Sie sind nicht ldnger me-
chanisch, sondern aus einer Fliissigkristall-
Legierung, der auch extremer Druck nichts
mehr anhaben kann. Das freilich schiitzt
nochnichtvordem tédlichen Sturzin einen
siedenden Hochofen. Paul Verhoeven, ver-
mutlich der am meisten unterschétzte Re-
gisseur der Filmgeschichte, bietet in sei-
nem «Robocop» (1984) eine besonders ul-
kige Version dieses Kulturkampfes.

1, in die Richtung kiinstlicher
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Robin Williams und
Embeth Davidtz in
«Bicentennial Man
(Chris Columbus,1999)

Das schwerfillige mechanische Zeital-
ter, dessen Cyborgs und Mensch-Maschi-
nen hochstens eine annidhernde Ahnlich-
keit mit menschlichen Kérpern aufwiesen,
endete 1990. Zum bevorzugten Tummel-
platzderkiinstlichen Menschen wurde das
Virtuelle. Reichtnicht ein Gehirn, um Reize
in die Illusion von physischer Bewegung
umzusetzen? Und ist nicht der Computer
das Medium, das diesen Vorgang perfekt
simulieren kann? Paul Verhoevens «Total
Recall» (1990) mit Arnold Schwarzenegger
steht exemplarisch fiir diese Uberlegung,
die denkiinstlichen nicht mehrvomrealen
Menschen unterscheiden will, weil nur der
Datenstrom zdhlt, der beide vereint.

Biotechnologie — Renaissance
des Korpers

Doch mit dem genetic design, das sich be-
reitsin Ridley Scotts «Blade Runner» (1982)
ankiindigte, erfdhrt der Korper seine Re-
Biotechnologie  realisiert
schliesslich den Traum der Kybernetiker,
die sich Gott als einen mittelmaéssigen In-
genieur vorstellten: Miniaturisierte Tech-
nik, in die Zellen verlagert, erzeugt Repli-

naissance.

kanten, die aussehen wie Menschen, ih-
nen aber in jeder Hinsicht {iberlegen sind.
In Andrew Niccols «Gattaca» (1997) kon-
nen «Eltern» dank genetischer Program-
mierung die Haar-, Haut- und Augenfarbe
ihrer «Kinder» frei wéhlen. Leistungsfahi-
ger, intelligenter, kréaftiger als herkommli-

che Menschen, ist die neue Spezies gleich-
zeitig kaum krankheits- oder verschleiss-
anféllig; die Lebensspanne tendiert gegen
unendlich. Prompt kommt es zu einem
neuen Rassismus, der sich «Genoismus»
nennt. Analog zu der traditionellen Be-
schimpfungderkiinstlichen Wesen als gott-
und seelenlos heisst es tiber die armselige,
unperfekte und hoffnungslose Kreatur
Mensch mitleidig: gottgewollt. Jetzt muss
sie die niedrigen Arbeiten verrichten.

Mit dieser Umkehrung eines totalitdren
Herrschaftsverhéltnisses bedientaberauch
«Gattaca» die obskure Technologiefeind-
lichkeit, die ausgerechnet im technisch so
avancierten Sciencefiction-Genre immer
wieder durchschldgt. Eine Ausnahme ist
Scotts wundervoller «Blade Runner», der
Natur als Geschichte gewordene Kunst be-
zeichnetund zum guten Schluss ein Liebes-
paar aus Mensch und Maschine in den
honeymoon entldsst. Noch verwegener ist
die gute alte Literatur. Ausgehend von Fou-
cault, entwarf 1998 Michel Houellebecq in
seinen «Elementarteilchen» ein Zukunfts-
bild, das man in der Abwandlung eines be-
rithmten Gerhard-Schréder-Wortes so for-
mulieren konnte: Danke Mensch, es reicht!
Im Jahr 2029 bevolkern fast ausschliesslich
kiinstlich reproduzierte Wesen die Erde.
Der Mensch, nach Joseph Weizenbaum oh-
nehin eine komplette Fehlentwicklung, ist
aus der Geschichte verschwunden. Houel-
lebecq findet diesen Gedanken mehr als
trostlich. Denn mit ihm verschwanden Un-
gliick und Krankheit sowie die unvergleich-
liche Begabung des Menschen, sich das Le-
ben zur Holle zu machen. B
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