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koproduktion

Gemeinsam grosse
Brotchen backen

Der Schweizer Film ist weit internationaler, als man glauben wiirde. Denn das «Geschéft» der Produ-
zenten liberwindet zwangslaufig die Grenzen des kleinen Schweizer Filmmarktes. Europdische Filme
werden liber ein feines Netzwerk von persodnlichen Kontakten produziert und finanziert.

Michael Sennhauser

Leos Carax’ «PolaX»istein Schweizer Film. Ebenso «Le
cridela soie» von Yvon Marciano, Francesco Rosis «La
tregua» oder «La vie ne me fait pas peur» von Noémie
Lvovsky. Und so gesehen waren Fredi M. Murers «Voll-
mond» und Daniel Schmids «Beresina» auch deutsche
oder Osterreichische Produktionen. Méglich macht
dies unter anderem das européische Koproduktions-
abkommen, ein Vertrag zwischen zwolf europdischen
Lindern, der die grenziiberschreitende Filmforde-
rung erleichtert.

Filme sind nichtnurarbeitsteilige Kunstwerke, son-
dern in fast allen Féllen auch kapitalintensive Unter-
nehmungen. Auf dem Schweizer Kinomarkt allein ldsst
sich die Investition in einen durchschnittlich teuren
Spielfilm nicht wieder einspielen und selbst wenn der
Bund, das Fernsehen und alle Forderstellen grossziigig
mitziehen, ist bei etwas {iber anderthalb Millionen
Schweizer Franken schon das Ende der Fahnenstange
erreicht: Mehr Geld ldsst sich hier zu Lande kaum auf-
treiben fiir einen Film. Nun ist das aber auch in Oster-
reich so oder in Belgien. Und selbst in Deutschland,
Italien oder Frankreich istes je nach Sujet oder Filmart
fast unmoglich, die gesamte Finanzierung eines Pro-
jektes innerhalb der Landesgrenzen zu realisieren.
Darum schauen sich alle Produzenten fiir ihre Projek-
teimmer wieder nach Partnern um. Die beteiligen sich
dann an der Arbeit, treiben in ihrem Territorium zu-
sétzliches Geld auf, im Austausch gegen die lokalen
oder andere definierte Auswertungsrechte. Ein
Schweizer Produzent mit einer solchen Minderheits-
beteiligung an einem auslédndischen Filmprojektkann
fiir seinen Anteil auch in der Schweiz Fordergesuche
stellen. Erfiillt das Projekt bestimmte Bedingungen,
wird es aus Schweizer Sicht zur so genannten «mino-
ritdren Koproduktion». Damit kommt der fertige Film
in der Schweiz dann auch anteilmaéssig in Genuss der
automatischen Forderung «succeés cinéma» (das
heisst, fiir jede in der Schweiz verkaufte Eintrittskarte
schreibt der Bund dem Produzenten einen bestimm-
ten Betrag gut) und kann sich um die «Qualitédtspra-
mien» fiir besonders gelungene Filme bewerben.

Ruth Waldburger, Vega Film

Ruth Waldburgerist sozusagen die Kénigin der Kopro-
duktionen. Thre 1988 gegriindete Ziircher Vega Film ist
ein international aktives Powerhouse. Fernsehpro-
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duktionen wie «Die Direktorin» (1994, 26 Folgen),
amerikanisches Independent Cinema wie «Johnny
Suede» von Tom DiCillo (1991, mit Brad Pitt), franzosi-
sches Autorenkino wie «Pola X» von Leos Carax (1999)
oder «On connaitlachanson» von Alain Resnais stehen
ebenso in ihrem Produktionskatalog wie alle jiingeren
FilmevonJean-Luc Godard oder dessen Lebenspartne-
rin Anne-Marie Miéville. Aber auch «richtige», sozusa-
gen «majoritdre» Schweizer Filme wie die «Katzen-
diebe» von Markus Imboden (1996) oder «F. est un
salaud» (De Fogi isch en Souhund, 1998) von Marcel
Gisler wurden von Vega Film auf die Beine gestellt.

Filialen in New York und Paris
VegaFilmgibtesauchin NewYorkund die franzdsische
Firma von Ruth Waldburger heisst passenderweise
«Avventura»-Films. Wozu diese Internationalitdt? Ware
es nicht einfacher und beschaulicher, jedes Jahr einen
Schweizer Film zu produzieren? «Tun wirja», lacht Ruth
Waldburger: «wenigstens einer ist fast jedes Jahr dabei.
Aberfiireinenrichtigen Marktistdieses Land einfach zu
Klein. Die Zukunft liegt bei Filmen, die zwar regional-
spezifisch eine klare Identitdt haben, aber auch bei ei-
nem weiteren europdischen oder gar weltweiten Publi-
kum eine Chance haben. Nur so kommen wir an gegen
dieamerikanische Dominanz auf dem Weltmarkt.» Das
leuchtet ja ein: Die Schweiz ist zu klein ...

Auch grosse Lander sind knapp bei Kasse

Was aber machtsie als Schweizer Produzentininteres-
sant fiir ausldndische Partner? Hier zégert Ruth Wald-
burger wie auch ihre Produzentenkollegen bei dieser
Frage gezogert haben. Ist es vielleicht doch das Geld,
das in der Schweiz zu holen ist? Ware das so peinlich?
Nein. Das Geld allein sei nicht ausschlaggebend. Na-
turlich sind nur jene Partner interessant, die auch we-
sentlich zur Finanzierung eines Projektes beitragen
kénnen. Und natiirlich helfen da die Filmférderung
und das Koproduktionsabkommen - aber das gilt
auch fiir die deutschen oder franzosischen Partner.
Auch in diesen verhiltnismédssig grossen Landern
reicht das Geld meistens nicht fiir autonome Produk-
tionen, gerade im Dokumentar- und Autorenfilm-
bereich. Abervielwichtiger, meint Ruth Waldburgerin
Ubereinstimmung mitihren Kollegen, sei das Vertrau-
ensverhdltnis der Partnerinnen und Partner. Man ar-




Beat Schiatter in «Komi-
ker» - Die Vega-Produkti-
on ist ab Mérz im Kino zu
sehen

beite immer wieder mit den gleichen Leuten zusam-
men, die Abldufe spielen sich ein, jeder weiss vom an-
deren, was er oder sie in ein Projekt einbringen kann.

«Komiker» folgt auf «Katzendiebe»
Trotzdem bemiiht sich auch Ruth Waldburger immer
wieder um den inldndischen Markt. Nach dem Erfolg
der «Katzendiebe» hat sie nun fiir <KKomiker» mit dem
gleichen Team (Markus Imboden, Regie; Beat Schlat-
ter und Patrick Frey in den Hauptrollen) das Budget
von 2,6 Millionen vollstédndig in der Schweiz aufgetrie-
ben, nichtzuletzt natiirlich dank der «automatischen»
Filmférderung, die den relativen Erfolg der «Katzen-
diebe» finanziell zu einem absoluten gemacht hat —
was ja auch den eigentlichen Zweck dieses Forder-
modells darstellt.

«Komiker» ist abgedreht und soll im Mérz in die
Schweizer Kinos kommen. Das wird zugleich auch der
Startschuss fiir «Vega Distribution», den neu gegriin-
detenVerleiharm von Waldburgers Firma. Vega Distri-
bution soll sich in erster Linie darum kiimmern, die
hauseigenen Produktionen in die Schweizer Kinos zu
bringen. Dass damit auch der Verleih-Anteil der auto-
matischen Filmforderung sozusagen im Haus bleibt,
istwohl ein nicht unwesentlicher Aspekt dieser jiings-
ten Geschiftserweiterung.

In der Produktionspipeline stecken bei Vega Film
derzeit auch noch «Eloge de 'amour» von Jean-Luc
Godard (Koproduktion mit Frankreich), «<Samsara» von
Pan Nalin (Koproduktion mit Frankreich und Deutsch-
land), «Hier» von Silvio Soldini (Koproduktion mit Itali-
en und Frankreich) sowie ein «Heidi»-Kinofilm.

Alfi Sinniger, Catpics

Er ist der bisher einzige Produzent von neueren
Schweizer Filmen, der zu Oscar-Ehren gekommen ist.
Alfi Sinniger hat mit seiner Firma Catpics Xavier Kol-
lers «Reise der Hoffnung» (1990) produziert—mit tiirki-
scherBeteiligung. Und vielleichtwinktnoch ein golde-
nes Minnchen, denn die Catpics-Koproduktion
«Emporte-moi» von Léa Pool ist nicht nur fiir den
Schweizer Filmpreis nominiert, der im Januar verlie-

hen wird (siehe Seite 19) sondern gleichzeitig von Ka-
nada ins Rennen um den Academy Award fiir den be-
stennicht-englischsprachigen Film geschicktworden.

Sinniger ist ein bedédchtiger Mann, mit einem ver-
schmitzten Lacheln und riesigen Hinden. Das Produ-
zieren von Filmen ist auch fiir ihn nicht einfach eine
Arbeit, sondern eine Passion, die ganzen Einsatz erfor-
dert. Konsequent hélt er daher seine Firma klein. Es
habe eine Zeit gegeben, da seien Catpics und der (ge-
meinsam mit Marcel Hoehns T&C Produktion betrie-
bene) Verleih Columbus-Film deutlich grosser gewe-
sen. Aber das setze einen unter Druck, je mehr Ange-
stelltevom Geschéftsgang abhdngigseien, desto weni-
ger Bewegungsfreiheit habe man, wenn es um die ein-
zelnen Projekte gehe. So hat Sinnigerin der Regel zwei,
hochstens drei Projekte parallel in Arbeit und fast im-
mer sind das Koproduktionen, mal mit minoritdrer
Beteiligung, dann wieder mit mehrheitlicher, wie zum
Beispiel bei Ulrike Kochs Dokumentarfilm «Die Salz-
ménner von Tibet» von 1997. Daran war er mit 51 Pro-
zent des Budgets beteiligt, Deutschland mit 49 Pro-
zent, Sinniger hatte also theoretisch «das Sagen» bei
dem Film, wie auch bei Dani Helfers «Jazz» von 1994.
Dort trieb Sinniger {iber die Catpics 42 Prozent des
Budegts auf, 38 Prozent kamen aus Deutschland und
20 Prozent aus Osterreich.

15 bis 20 Prozent des Budgets

sind «minoritar»

Damit ein Film offiziell als minoritdre Koproduktion
anerkannt wird, muss der Anteil wenigstens 20 Pro-
zent des Budgets ausmachen. Aber das sei immer
auch eine Frage des Gesamtbudgets. «Gripsholmn,
eine deutsch-schweizerisch-osterreichische Kopro-
duktion nach Kurt Tucholskys immergriinem Ro-
man, wurde vor kurzem abgedreht. Regie fiihrte
Xavier Koller, den Sinniger in das Projekt des deut-
schen Produzenten Thomas Wilkening eingebracht
hatte — nachdem der urspriinglich vorgesehene Re-
gisseur wegen Terminproblemen absagen musste.
Die grosse Produktion mit Heike Makatsch, Jasmin
Tabatabei, Ulrich Noethen und dem Newcomer
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Marcus Thomas hatte ein Gesambudgetvon 10,4 Mil-
lionen Mark. Um daauf20Prozentaus der Schweizzu
kommen, hétte Sinniger fast zwei Millionen Franken
auftreiben miissen: «Das ist das absolute Maximum,
das in der Schweiz zu organisieren wire, wenn alles,
aber auch wirklich alles «geigt.» Daher ist fiir die klei-
nen Lander wie die Schweiz, Belgien oder Osterreich
ein Sonderabkommen getroffen worden: Bei Part-
nerschaften aus diesen Liandern sind 15 Prozent be-
reits hinreichend fiir eine minoritédre Beteiligung.

Lokal rein - lokal raus
In der Regel sind mit Férdergeldern auch Auflagen ver-
bunden: Arbeitskréfte miissen in den entsprechenden
Landern angeheuert werden, oder ein Teil der Subven-
tionen (manchmal gar alles oder ein Mehrfaches da-
von) muss lokal ausgegeben werden. Das macht die
Produktionen zusitzlich abenteuerlich, weil die Dreh-
orte auch noch nach solchen Kriterien zusammenge-
stellt werden miissen. Dennoch begriisst Sinniger die-
ses System, denn es hilft natiirlich mit, die nationale
Infrastruktur und das Know-how vor Ort zu erhalten.
Dazu wird auch Wert gelegt auf die so genannten
«Schliisseltechniker», seien das Kameraleute, Beleuch-
ter oder Tonleute, die aus dem entsprechenden Land
stammen miissen. Fiir «Gripsholm» kamen neben Re-
gisseur Koller aus der Schweiz: der Kameramann, zwei
Kameraassistenten, Chef Maske, Chef Beleuchtung,
Maschinist, Garderobe, Regieassistenz und das gesam-
te Catering-Team. Gedrehtwurde in der Ndhe von Salz-
burg, in Wien, in Schweden und in Berlin. Wenn es um
Spezialisten gehe, sei der Transfer ja auch einfach zu
machen, was die Drehorte betreffe, kime es schon
eher mal zu Absurditdaten. Dani Helfers «Jazz» zum
Beispiel wurde in Wuppertal gedreht, obwohl der Film
in Ziirich spielt. Aber ungefahr anderthalb Millionen
seien eben von Nordrhein-Westfalen gekommen und
dort gelte die Auflage, dass man das Anderthalbfache
der Beitrdge auch wieder lokal ausgeben miisse ...
Das gesamte «Gripsholm»-Budget kam aus 14 ver-
schiedenen Quellen. Den Schweizer Anteil hat Sinni-
gerzusammenbekommen iiber die Filmférderungdes
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Léa Pools «kEmporte-moi»
wurde von Alfi Sinnigers
Catpics koproduziert und
von Kanada als bester
nicht-englischsprachiger
Film ins kommende
Oscar-Rennen geschickt

Bundes, «succés cinéma», das Parallelprogramm
«succes passage antenne» (das den Erfolg einer Fern-
sehausstrahlung analog zu «succés cinéma» pra-
miert), das Schweizer Fernsehen, den Teleclub und
iiber Eurimages, ein europdisches Forderprogramm,
das die Schweiz mitbegriindet hat.

Auch Sinniger héltfest: Ohne auslandische Partner
lassen sich in der Schweiz Dokumentarfilme bis héch-
stens 800’000 Franken finanzieren, Spielfilme bis ma-
ximal 1,5 Millionen, und auch das nur mit viel Gliick.

Marcel Hoehn, T&C Film

Marcel Hoehn hat einige der grossen und ganz grossen
Erfolge des jiingeren Schweizer Films produziert, Rolf
Lyssys legendéren «Schweizermacher» von 1979 etwa,
aber auch Fredi M. Murers «Vollmond» (1998) oder die
jiingeren Filme von Daniel Schmid wie «Zwischen-
saison» (1992) oder «Beresina» (1999). Sowohl bei «Voll-
mond» wie auch bei «Beresina» kam zwar der grosste
Teil des Geldes aus dem Ausland, entscheidend sei
aber, dass aus der Schweiz der grosste Prozentanteil
stamme. Bei «Beresina» waren das 45 Prozent Schwei-
zer Anteil gegeniiber 55 Prozent aus dem Ausland
(Deutschland 35 Prozent, Osterreich 20 Prozent).
Hoehn war damit nicht nur federfiihrender Produzent,
sondern vor allem auch verantwortlich fiir die Fertig-
stellungsgarantie.

Aber warum beteiligen sich ausldndische Partner
an so «urtiimlich schweizerischen» Filmen wie «Voll-
mond» oder «Beresina»? Beide Filme erweisen sich
ausserhalb der Schweizer Grenzen als nur sehr schwer
auswertbar. «Vollmond» seizwar sowohlin Frankreich
wie auch in Deutschland ins Kino gekommen, betont
Hoehn. Bloss sei der Film halt wirklich nicht sehr gut
gelaufen. Bei «Beresina» liege der Fall ein wenig an-
ders. Den hat er (wie iibrigens auch «Vollmond»!)
schon im Vorverkauf - das heisst wahrend der Vor-
produktion — nach Japan verkaufen kénnen und in
Osterreich, dem einen Partnerland, ist auch die Kino-
auswertung fix geplant. In Deutschland dagegen hat
der «Vollmond»-Produktionspartner Pandora, der die
Kinoauswertung tibernehmen wollte, in der Zwi-




Yvon Marcianos «Le cri de
la soie» (1996) wurde von
Marcel Hoehns T & C Film
«minoritar» koproduziert

schenzeit seinen Verleih verkaufen miissen. Fiir
Hoehn ist es trotzdem selbstverstdndlich, dass er mit
ausldndischen Partnern zusammenarbeitet. Film sei
ein Medium, das mdglichst viel Publikum finden soll.
Ausldndische Partner bringen nicht nur Geld mit ein,
sondern — zumindest im Normalfall — auch eine Aus-
weitung der Auswertungsmoglichkeiten. Und die Ar-
beit mit ausldndischen Kollegen, Autorinnen oder
Technikern fordere jenen grundsitzlichen gedankli-
chen Austausch der erst garantiere, dass man nicht ei-
nes Tages einfach in lokaler Kurzsichtigkeit versinke.
Andererseits seien minoritdre Koproduktionen auch
eineFrage derReziprozitit: «Ausldndische Partner, die
in meine Filme investieren, konnen wohl zu Recht er-
warten, dass sie dann auch Gegenrecht halten kénnen
bei ihren eigenen Projekten.»

Wer riskiert was?

Gerade Deutschland sei zwar fiir kommerzielle Pro-
duktionen gross genug, aber im Bereich Studio- und
Dokumentarfilm seien auch die deutschen Produzen-
ten dankbar fiir europdische Partner. Aber ist es denn
nichtauch so, dass mit den aktuellen Férdersystemen
die nationalen Produzenten relativ gut abgesichert
sind, sobald sie ein verniinftiges Projekt mit auslandi-
schen Partnern auf die Beine stellen konnen? Wenn
alle Bedingungen des europdischen Koproduktions-
abkommens erfiillt sind, riskiert der jeweilige Produ-
zentjaam Ende bloss die Fordergelder, die er zuhause
bekommt? Das stimme auch nur theoretisch, meint
Hoehn. Aber erstens wiirden die Gelder ja zuriickge-
fordert, wenn nicht schliesslich ein fertiger Film vor-
liegt und dieses Risiko kénne man nur mit zuverlassi-
gen und verantwortungsbewussten Partnern einge-
hen. Und im Ubrigen arbeite ja jeder Produzent mit
seinem Ruf, seinen Erfolgen und seinem guten Na-
men. Uberhaupt sei die Finanzierung der Projekte nur
die eine Seite der Medaille. Mindestens ebenso wich-
tig sei die Partnerschaft. Nicht umsonst fdanden sich
immer wieder die gleichen Seilschaften fiir neue Fil-
me, jeder arbeite schliesslich mit Leuten, die er moge
und denen er vertraue.

Unter Marcel Hoehns nédchsten Projekten ist auch
der deutsche Spielfilm «Martha» von Sandra Nettelbeck,
den er mit «Vollmond»- und «Beresina»-Partner Pan-
dora koproduziert — diesmal seinerseits minoritér.

Schweizer Filmpreis 2000

Zum dritten Mal wird am 19. Januar wahrend der
Solothurner Filmtage der Schweizer Filmpreis ver-
liechen. Und zum ersten Mal gibt es dabei auch
Auszeichnungen flr die beste Darstellerin und den
besten Darsteller. Eine Jury unter Vorsitz von Pipi-
lotti Rist hat die Gewinnerinnen und Gewinner aus
den folgenden Nominationen ausgewahit:

Bester Kurzfilm

«Babami hirsizlar caldi» (vVaterdiebe)

von Esen Isik

«Blush» von Barbara Kulcsar

«Carcasses et crustacés» von Zoltan Horvath
«Fugue» von Georges Schwizgebel

«Triumph of Iron» von Mano Khalil

Bester Dokumentarfilm

«Chronique vigneronne» von Jacqueline Veuve
«Der Duft des Geldes» von Dieter Granicher
«ID Swiss» von Fulvio Bernasconi, Christian
Davi, Nadia Fares, Wageh George, Kamal Musale,
Thomas Thiimena, Stina Werenfels

«Schlagen und Abtun» von Norbert Wiedmer
«Une synagogue a la campagne»

von Franz Rickenbach

Bester Spielfilm

«Attention aux chiens»

von Francois-Christophe Marzal

«Beresina oder Die letzten Tage der
Schweiz» von Daniel Schmid
«Emporte-moi» von Léa Pool

«Jonas et Lila, a demain» von Alain Tanner
«Pas de café, pas de télé, pas de sexe»
von Romed Wyder

Beste Darstellerin

Delphine Lanza (als Lorette in: «Attention aux
chiens» von Francois Christophe Marzal)
Alexandra Tiedemann (als Nina in «Pas de café,
pas de télé, pas de sexe» von Romed Wyder)
Tonia Maria Zindel (als Marie in «Bill Diamond»
von Wolfgang Panzer)

Bester Darsteller

Jean-Pierre Gos (als Vater von Lila in «Jonas et
Lila, & demain» von Alain Tanner)

Jacques Roman (als Alex in «Attention aux
chiens» von Frangois-Christophe Marzal)
Stefan Suske (als Linus in «Grosse Gefiihle»
von Christof Schertenleib)

Michael Sennhauser ist Redaktor von FILM
und der Branchenzeitschrift Ciné-Bulletin.
Beide Publikationen sind majoritare Kopro-
duktionen der Stiftung Ciné-Communication.
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