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«Ich liehe die
Ambivalenz»

FILM traf Kevin Spacey vor der Premiere von «<American Beauty».
Spacey wurde bekannt durch seine Rolle in «The Usual Suspects», fiir

die er einen Oscar erhielt. Mit seinem neusten Film dringt er in andere
Dimensionen vor. Zum Termin erschien er nach einem langeren Ferien-

trip vollig ausgeruht, nachdem er die letzten Jahre sténdig zwischen
London und Hollywood, Theater und Film hin- und herpendelte.

Dominik Slappnig

Was ist ihre Definition von Schonheit? Hier
liegt wahrscheinlich der wahre Grund, warum
ich diesen Film unbedingt machen wollte. Die
ganze Idee des american dream wird in die-
sem Film auseinander genommen: der Drang
erfolgreich zu sein, Sachen zu besitzen, die
Idee verheiratet zu sein, eine Familie zu ha-
ben. Und am Schluss des Tages realisiert man
vielleicht, dass das Schonste nichtin alldiesen
dusseren Dingen liegt, sondern dass es in ei-
nem selber steckt.

Sie haben in letzter Zeit atypische Rollen
libernommen. Hat diese Wahl auch mit
einer persénlichen Veranderung zu tun?
Tatsachlich bin ich seit ein paar Jahren auf
meiner eigenen Reise. Das ist der Grund, wa-
rum ich mich sehr mit Lester identifiziere.
Endlich ausbrechen aus dem taglichen Trott,
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neu anfangen oder in Lesters Fall: seinem
Boss wirklich erzaéhlen, was man von ihm hélt.
So habe auch ich in den letzten Jahren ver-
sucht, meinen eigenen Weg zu gehen und
ganz andere Rollen zu suchen, als mir angebo-
tenwurden. Sehr oftwollenmich die Zuschau-
erimmer noch so sehenwie sie mich entdeckt
haben. Diese Rolle habe ich aber schon ge-
spielt. Von «L. A. Confidential» an habe ich nun
resolut angefangen, Rollen zu tibernehmen,
die ambivalenter ausgelegt sind, Charaktere,
die zweifeln, die mit ihrem eigenen Unterbe-
wusstsein konfrontiert werden. Bei denen der
moralische Kompass angefangen hat, eine
andere Richtung zu zeigen.

Folglich lag die Rolle von Lester genau auf
lhrer Linie? Als mir Sam Mendes die Rolle
anbot, war es fiir mich keine Frage, dass ich
sie wollte. Die Ambivalenz dieses Charakters
geht genau in die Richtung, die ich persénlich
auch in meiner Entwicklung als Schauspieler
suche. Und dass ich diese Ambivalenz auch
voll ausspielen konnte, da hat auch
DreamWorks einen grossen Verdienst daran.
Das Studio liess uns die totale Freiheit. Daraus
wurde die reichste Erfahrung, die ich beim
Drehen eines Films je machte.

Lester ist ein Mensch, der Grenzen liber-
schreitet. Beispielsweise verfiihrt er die
Schulfreundin seiner Tochter. In der USA
wurden dem Film deswegen schonim Vor-
feld padophile Tendenzen vorgeworfen...
Nattirlich kénnen Sie hier auf vieles, was im
Film vorkommt, den Finger legen: Kiffen, Sex
mit Minderjahrigen, Homosexualitgt. Und Sie
konnen diese Sachen aus dem Zusammen-
hang reissen und aufblasen. Aber wenn Sie die
einzelnen Szenen im Zusammenhang betrach-
ten, werden Sie diese verstehen. Natrlich ist
es kein Film Uber eine Beziehung zwischen
einem alteren Mann und einer jlingeren Frau.
Der Filmspieltvielmehrauf der Fantasieebene
von Lester. Und fantasieren st nichtverboten.
Was den Vorwurf der padophilen Tendenzen

angeht: Dieser Film ist ehrlich. Diese Sachen
passieren. Nichtnurin den USA. Sondern (iber-
all. Ich hore dauernd Leute sagen: Wie konnte
das und das bloss passieren. Dieser Film fangt
an zu erkléren, wie es dazu kommen konnte.

Mit Sam Mendes haben Sie erstmals mit
einem erfahrenen Theaterregisseur fiir
den Film gearbeitet. Hatte er im Vergleich
zu Filmregisseuren unterschiedliche An-
satze? Ich wusste damals schon, dass ihm
viele Drehblicher zur Verfilmung angeboten
worden sind und dass er sie konstant abge-
lehnt hatte. Als wir uns dann trafen, zeigte
sich bald, dass er die zentralen Elemente ei-
nes Films —den Erzahlbogen, die Entwicklung
der Charaktere und die Beziehung zwischen
den einzelnen Schauspielern - vollig im Griff
hatte. Auf was ich nicht gefasst war, ist, dass
Sam sich als dieser absolut unglaublich wahn-
sinnige visuelle Stilist herausstellte. Er dachte
richtiggehend inKinobildern wie beispielswei-
se die rote Ture oder die Rosenblatter.

Gab es ein Konzept fiir Ihre Rolle? Der Trick
mit Lester war, dass die Zuschauer keinen
einzigen Moment im Film entdecken sollten,
in dem sie Lesters Veranderung sehen. Es
sollte vielmehr dieses organische, immer wei-
tergehende Wiedergeborenwerden sein. So-
wohl spirituell wie auch emotional und kor-
perlich. Die Schwierigkeit bestand darin, dass
wir nicht chronologisch drehten, sondernviel-
leicht am Morgen eine Szene aus dem Leben
des friihen Lesters, des resignierten Schlaffis
mit Hangeschultern, machten und am Nach-
mittag dann etwas mit dem spéateren, befrei-
ten Lester. So war es sehr wichtig, dass Sam
mir immer genau sagen konnte, wer ich nun
sein sollte. Damit es am Schluss des Films
diesen schénen Bogen geben konnte.

Sie haben hier mit drei sehr jungen Schau-
spielerinnen und Schauspielern zusam-
mengearbeitet, denen Sie von Ihrer Erfah-
rung her weit voraus sind. Wie gehen Sie
mit dieser Vorbildrolle um? Ich versuchte
von Anfang an, mich mit ihnen zu verstehen
und moglichst viel iiber die Rolle zu sprechen,
so dass sie Vertrauen gewannen und nicht
verletzt waren, wenn etwas nicht auf Anhieb
klappte. Ich erinnere mich noch genau, alsich
meine erste Rolle beim Film hatte. Ich spielte
1986 an der Seite von Meryl Streep in «Heart-
burn». Ich war unglaublich nervos. Ich bewun-
derte sie und war deswegen sehr unsicher.
Aber gliicklicherweise verstanden wir uns
sehr gut. Es war flirmich wichtig, diese positi-
ve Erfahrung selber gemacht zu haben. W

Kritik zu «American Beauty» S. 24.
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