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3 Aus HOLLYWOOD

Magie der Computerchips

Bei der Filmproduktion haben digitale Technologien langst Einzug gehalten.
Anders bei der Projektion: In den Kinos werden nach wie vor teure Zelluloid-
Kopien mit beschrankter Lebensdauer vorgefuhrt. Das durfte sich bald andern.

Franz Everschor

H eutige Kinos haben nur noch wenig

mit denjenigen unserer Grosseltern
zu tun. Aus der kleinen, fast quadrati-
schen Leinwand der Anfangszeit ist das
gigantische Rechteck der Breitleinwand-
projektion geworden. Der Ton rochelt
nicht mehr aus einem hinter der Lein-
wand versteckten, rachitischen Lautspre-
cher, sondern hiillt das Publikum in ein
stereophones Klangspektrum ein. Der
storanfillige Lichtton ist dem digitalen
surround-sound-Erlebnis gewichen. Selbst
die Sitzanordnung im modernen Multi-
plex hat keine Ahnlichkeit mehr mit den
traditionellen Reihen in den Silen der
«alten» Kinos: Das Amphitheater-Kon-
zept hat mit dem #rgerlichen «Kopf im
Bild» ein fiir allemal aufgeriumt. Was
sich jedoch seit Edisons Kinetoscop und
den Filmen der Briider Lumiére nicht
gedndert hat, ist die Projektion selbst:
Film besteht immer noch aus Zelluloid,
ist nach wie vor auf Spulen aufgewickelt
und muss durch einen Projektor laufen.

Kino der Zukunft

Die Filme selbst, deren bewegte Bilder auf
die Leinwand projiziert werden, leben
jedoch lingst von den Errungenschaften
der digitalen Technologie. Ohne deren
Maglichkeiten hitte es keinen «Jurassic
Park» (Steven Spielberg, 1993), kein
«Armageddon» (Michael Bay, 1998) und
auch keine «Truman Show» (Peter Weir,
1998) gegeben. Auch die Postproduktion
heutiger Filme ist ohne Digitaltechnik
nicht mehr denkbar. Wen wundert es da,
dass die Projektion — dieses letzte Fossil
des guten alten Kinematographen-Thea-
ters — das Interesse moderner Techniker
gewecke hat, dass Firmen wie Texas In-
struments und CyberStar heute mit
Hochdruck an deren Umgestaltung ar-
beiten? Das Kino der Zukunft wird sich
einer rechteckigen Plastikbox bedienen,
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deren Inneres mit winzig kleinen
Computerchips bestiicktist, deren digita-
le Mikrospiegel Lichtsignale millionen-
fach reflektieren und jede erhaltene
Digitalinformation in Bilder verwandeln,
die dann auf eine Leinwand projiziert
werden kénnen.

Die Hauptproblematik dieser Tech-
nologie war bisher ihre Anfilligkeit fiir
Farbverinderungen. Wie eine Demonstra-
tionsvorfiihrung wihrend der ShoWest,
des grossen amerikanischen Kongresses
derKinobesitzer in Las Vegas, gezeigt hat,
gibt es beispielsweise immer noch
Schwierigkeiten mit der Farbe Weiss: In
der Digitalprojektion nimmt sie gern ei-
nen blassgelben Ton an. Doch der in den
letzten Monaten erzielte Fortschritt ist so
beeindruckend, dass sich sogar George
Lucas entschlossen hat, seinen mit Span-
nung erwarteten Film «Star Wars: Episo-
de 1 — The Phantom Menace» in zwei
amerikanischen Filmtheatern digital vor-
zufithren, mit dem von Texas Instru-
ments entwickelten, Digital Light Pro-
cessing (DLP) genannten Verfahren.

Hinter der Umstellung des Projek-

tionsbetriebs auf Digitaltechnik steht

Wird in zwei US-Kinos digital projiziert: George Lucas’ «Star Wars: Episode 1 - The Phantom Menac

nicht nur die Elektronikindustrie, son-
dern auch Hollywoods Studiosystem.
Dort verspricht man sich von einer radi-
kalen Verinderung der Filmprojektion
eine erhebliche Kostensenkung. Bisher
miissen von jedem Film Tausende von
Kopien angefertigt werden, die pro Stiick
2000 Dollar kosten kénnen. Die Zellu-
loid-Kopien werden dann via Kurier zu
den einzelnen Kinos transportiert. Da sie
stetiger Abnutzung und fotochemischer
Zersetzung unterliegen, ist ihre Lebens-
dauer iiberdies begrenzt. Millionen miis-
sen darum fiir spezielle Lagereinrichtun-
gen, die stindiger Uberwachung bediir-
fen, damit der im Zeitalter multimedialer
Auswertung immer wertvollere Film-
stock in seiner urspriingliche Qualitit
erhalten bleibt, ausgegeben werden.
Schluss mit all dem im Zeitalter der
Digitaltechnik! Digitalkameras lassen es
zu, auf die Verwendung herkdmmlichen
Filmmaterials ganz zu verzichten. Doch
selbst weiterhin auf Zelluloid belichtete
Filme kénnen gleich anschliessend ins
Digitalformat konvertiert werden. Fiir
die Distribution an die Kinos bedarf es
damit keines umstindlichen und kost-
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spieligen Versands mehr: Der Film lsst
sich iiber Satellit oder Kabelleitung lie-
fern. Die Multiplexe der Zukunft werden
von Kopienlagern zu download-Zentren,
die iiberdies in der Lage sind, sich selbst so
viele «Kopien» eines Films zu machen,
wie sie notig haben.

Letzteres ist ein deutliches Plus fiir
den modernen Multiplex-Betrieb. Stellt
sich etwa ein Film als grosserer Publi-
kumserfolg heraus als urspriinglich ange-
nommen, so ist der Kinomanager nicht
mehrvon der Lieferbarkeit weiterer Kopi-
en abhingig, um die Vorfithrung auf
mehrere Sile auszuweiten. Allerdings ge-
ben sich die Eigentiimer der grossen ame-
rikanischen Kinoketten noch sehr zu-
riickhaltend gegeniiber einer Umstellung
auf digitale Projektion. Was die Produk-
tionsstudios nimlich weniger Geld ko-
stet, ist auf der Kinoseite mit neuen Inve-
stitionen  verbunden. Ein Digital-
projektor kostet bis zu 100’000 Dollar,
wihrend ein traditioneller Filmprojektor
schon fiir 30’000 Dollar zu haben ist. Die
hoheren Kosten auf den Eintrittspreis ab-
zuwilzen, scheintausgeschlossen, weil die
Preise fiir einen Grossteil des amerikani-
schen Publikums an einer Schmerzgrenze
angekommen sind. Bei einer Erhhung
wird sich wohl manch einer iiberlegen,
auf'den Kinobesuch zu verzichten und zu
warten, bis der entsprechende Film auf
Video erscheint. Die Geriteindustrie ist
sich des Widerstands vieler Kinobesitzer
bewusst und sucht deshalb nach Auswe-
gen. Die in Los Angeles ansissige Firma
CineComm Digital Cinema rechnet da-
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Ohne digitale Technologie undenkbar: Peter Weirs «The Truman Show»

mit, den Kinos innerhalb Jahresfrist digi-
tale Projektoren nebst den notwendigen
Satellitenschiisseln auf Mietbasis anbie-
ten zu kénnen.

Die Entwicklung der digitalen Tech-
nologie fiir die Filmprojektion hat in den
beiden letzten Jahren rasante Fortschritte
gemacht. Was nochvoreinem Jahrvon der
Mehrzahl der Interessenten als unausge-
reift und mit heutiger Projektionsqualitit
unvergleichbar abgelehnt wurde, stiess bei
der Vorfithrung an der ShoWest in Las
Vegas auf Ausserungen wie die eines Ver-
treters der Kinokette Signature Theaters:
«Die Qualitit hat mich sehr beeindruckt.
Der Punkt, wo nichts mehr verbessert wer-

den muss, scheint bald erreicht zu sein.»

Angst vor Piraterie
Nur ein Problem beunruhigt weiterhin
alle Beteiligten: die Piraterie. Schon bei
Videokassetten und dem Internet hat die
Filmindustrie die unberechtigte Uber-
spielung und Nutzung ihres urheber-
rechtlich geschiitzten Eigentums nicht
hundertprozentig verhindern kénnen. Es
erstaunt deshalb nicht, dass man be-
trichtliche Angst hat vor dem, was alles
passieren kdnnte, wenn erst einmal jeder
neue Film tausendfach durch Satelliten-
signale an die Kinos tibermittelt wird.
Sind der Piraterie heute noch Gren-
zen gesetzt, weil die Qualitit des Raub-
produkts meist der des Originals nicht
standhilt, so wiirde jede angezapfte Satel-
liteniibertragung zu einem digitalen
master fithren, von dem ohne Schwierig-
keit beliebig viele technisch perfekte
Videodisks hergestellt werden kénnten.
Die Digitalindustrie beruhigt die Gemii-
ter mit der Aussicht auf Schutzprogram-
me zur Chiffrierung der iibermittelten
Signale. Doch ein Sprecher von Eastman-
Kodak hat vor zuviel Optimismus ge-
warnt, denn eine dieser angeblich todsi-
cheren Chiffrierungen sei bereits ge-
knackt worden. Fiir das Geschift von
Eastman-Kodak stellen die Piraten aller-
dings auch die einzige Hoffnung dar,
denn auf Kodak-Film werden zur Zeit
noch die meisten Filme gedreht.

zoom 6-7,99 15



	Magie der Computerchips

