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3 DOKUMENTARFILMFESTIVAL NYON

Von Tod und unbandiger Lebenskraft

Funf Jahre «Visions du réel», 30 Jahre Dokumentarfilmfestival Nyon — Grund
genug zum Feiern. Am Genfersee war dies jedoch kein Anlass fur rauschende
Feste oder nostalgische Riuckschau: Das reichhaltige Programm vom 19. bis 25.
April stand ganz im Zeichen der Uberzeugung, dass der Dokumentarfilm auch
weiterhin eine Zukunft hat.

Franz Ulrich

neinem bescheidenen Festake wiirdig-

te Bundesprisidentin Ruth Dreifuss

die Verdienste von Moritz und Erika
de Hadeln, die das Festival gegriindetund
25 Jahre lang geleitet hatten, und von
Jean Perret, der mitseinem Team seit fiinf
Jahren neue Akzente gesetzt hat — mit
Erfolg, denn mit rund 15’000 Eintritten
konnte erneut ein Zuwachs verzeichnet
werden. Dieser Erfolg ist der UBS, dem
Hauptsponsor des Festivals, zu wenig,
denn die reichste Schweizer Bank will ihre
Unterstiitzung nach dem Jahr 2000 been-
den und stattdessen den werbewirksame-
ren Sport sponsern. Der kulturelle Wert
einer Veranstaltung wie der von Nyon,
wo immer wieder die grossen Themen
unserer Zeit und des menschlichen Le-
bens dargestellt, befragt und analysiert
werden, spielen offenbar gegeniiber rein
kommerziellen Erwigungen keine Rolle
mehr.

Dabei hat das Festival Nyon mit der
diesjahrigen Ausgabe erneut gezeigt, dass
das Dokumentarfilmschaffen nach wie
vor {iber eine erstaunliche Vitalitit, Viel-
falt und Relevanz der Themen verfiigt.
Wihrend die Wettbewerbsfilme der mei-
sten grossen Spielfilmfestivals bis zur
Hiilfte lingst Bekanntes aufwirmen und
mehr oder weniger iiberfliissig sind, gab
es im «Concours» von Nyon hdchstens
zwel, drei Filme, auf die man hitte ver-
zichten kénnen. Zum Wettbewerb ka-
men als weitere Schwerpunkte Sonder-
veranstaltungen mit Werken der Oster-
reicherin Lisl Ponger, des Amerika-
Schweizers Robert Frank (vgl. ZOOM 5/
99) und der Amerikanerin Jennifer Fox,
deren zehnteiliger Zyklus «An American
Love Story», eine ungewdhnlich umfas-
sende Dokumentation des Privatlebens
einer US-Mittelstandsfamilie, ein beson-

ders zahlreiches Publikum zu interessie-
ren vermochte (und der auch am Fernse-
hen DRS zu sehen sein wird). Aufgeteilt
auf sieben Sektionen, waren rund 110
Werke programmiert, von denen ein ein-
zelner Zuschauer bestenfalls rund die
Hilfte zu «bewiltigen» vermochte.

Dokumentarfilme sind fiir viele ver-
mutlich deshalb so interessant, weil sie
tiber Lebensumstinde, Probleme und Er-
fahrungen berichten, mitdenensichauch
der Zuschauer konfrontiert sieht, oder
weil sie seinen Erfahrungshorizont mit
ganz anderen, fremdartigen Schicksalen
und Lebensweisen bereichern. Besonders
spannend wird ein Festival immer dann,
wenn mehrere Filme zum gleichen oder
einem dhnlichen Thema gezeigt werden.
Im Kopf des Zuschauers treten die Werke
zueinander in Bezug, es kommtzwischen
ihnen zu einem faszinierenden Dialog. In
diesem Jahr waren es u. a. Themen wie
Tod, Tschernobyl, Gewalt, Macht, starke
Frauen. Dieser Bericht muss sich aus
Platzgriinden auf wenige Beispiele be-
schrinken.

Der Tod an der Arbeit

Ein «Monstrum» von Film ist der fast
fiinfeinhalbstiindige ~ Bericht  «Halozz
kepke szall tova...» (Tote Fliigel fliegen...)
des Ungarn Gabriel Dettre, der das iiber
mehrere Wochen sich hinziehende Ster-
ben eines alten Mannes mit der Kamera
begleitet. Um den Tod seines Vaters ver-
arbeiten zu kénnen, suchte Dettre eine
direkte Auseinandersetzung mit dem
Tod. In einem Sterbehospiz wird er mit
Sandor Tavaszy bekannt gemacht, der
sich bereit erklirt, sein Sterben bei sich
zuhause filmen zu lassen. Dettre instal-
liert sein Kamera- und Tonteam im Ster-

bezimmer. Wihrend der Todkranke sich

an seine Vergangenheit erinnert, enthiil-
len sich den Filmern (und den Zuschau-
ern) die Etappen eines intellektuell rei-
chen und bewegten Lebens. Er war
Schriftsteller, aber sein spirituell und reli-
gios engagiertes Werk war zwei Jahrzehn-
te lang verboten. Als Sekretir des von den
Kommunisten zu lebenslinglicher Haft
verurteilten Kardinal Mindszenty wurde
er ebenfalls verhaftet, interniert und ge-
foltert. Als Ubersetzer aus dem Engli-
schen, Italienischen, Lateinischen, Portu-
giesischen und Spanischen machte er vor
allem Lateinamerikaner wie Asturias,
Marquez und Neruda in Ungarn be-
kannt. Die Kamera nimmt teil an Gespri-
chen mit Besuchern und Freunden, an
alltiglichen Verrichtungen, vor allem
aber an der innigen Verbundenheit
Tavaszys mit seiner Frau, die ihn uner-
miidlich pflegt, und an seiner stindigen
Angst, dass sie in der Stunde des Todes
nicht bei ihm sei. In solchen Szenen er-
zihlt der Film auch die Geschichte einer
innigen, unverwiistlichen Liebe.
Unvergesslich das schéne, von einem
schlohweissen Bart umrahmte Gesicht
dieses Greises, sein allmihliches Ermat-
ten und Verdimmern, bis ihn eines
Nachts der Tod erlost, von der Kamera
zum Gliick nicht beobachtet, denn die
intimsten Momente menschlichen Le-
bens—Zeugungund Tod —gehéren nicht
an die Offentlichkeit gezerrt. Was diesen
Film zu einem ergreifenden Dokument
macht, sind — neben der Wiirde dieses
Sterbens — Respekt und Sensibilitit, mit
denen Dettre es méglich und ertriglich
macht, einem Prozess beizuwohnen, der
jedem von uns unausweichlich bevorsteht.
Und man erhofft sich, das eigene Sterben
ereigne sich in einer dhnlichen Atmosphi-
re der Geborgenheit und Liebe. | 2
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P Wihrend Dettre als Beobachter im-
mer eine gewisse Distanz behilt, sucht
Johan von der Keuken in «Laaste worden
— mijn zusje Joke» (Letzte Worte — meine
Schwester Joke) mit seiner Videokamera
der an einem tddlichen Krebs leidenden
Schwester ganz nahe zu kommen. Mit
einfachsten Mitteln und fast unbewegter,
aber liebevoll anteilnehmender Kamera
hat van der Keuken 51 Minuten zweier
Gespriche mit ihr aufgezeichnet. Hinter
der Kamera stehend, stellt er ihr Fragen.
Die Psychotherapeutin zieht eine sehr
bewegende Bilanz ihres Lebens, spricht
iiber ihre Krankheit, ihren Tod und die fiir
sie wichtigsten Dinge im Le-
ben und Sterben. Ein sehr
beriihrender Film — und
doch beginnt man, an den
ungarischen Film denkend,
etwas zu vermissen, und man
mochte dem Bruderzurufen:
Stell doch die Kamera weg
und nimm deine Schwester
in die Arme...

Im Mittelpunkt von
«Pawel i Ljalja» des Russen
Viktor Kossakowski (ausge-
zeichnet mit dem Preis
«TSR-Visions du réel», ex
aequo mit «Pripyat, vgl.
ZOOM 5/99, S. 43) steht
nicht der sterbende Pawel, sondern seine
Frau Ljalja. In St. Petersburg waren die
beiden Lehrer des angehenden Filmema-
chers Kossakowski. Als Pavel erkrankte,
zog das Paar nach Jerusalem, wo sie
Kossakowski fiinf Jahre spiter mit der
Kamera besucht. Pawel ist inzwischen
todkrank und wird von seiner Frau mit
usserster Selbstlosigkeit und Hingabe
gepflegt. In nur 30 Minuten zeichnet der
Film ein liebevolles, intimes Bild Ljaljas,
dieser ungeheuer vitalen, scheinbar un-
verwiistlichen Frau, wobei es ihm mehr-
mals gelingt, packende und in ihrer Art
einmalige Szenen festzuhalten: etwa
wenn Ljalja ihr tippiges, hiiftelanges und
ergrauendes Haar biirstet und von ihrer
Mutter erzihlt, oder wenn sie sich selbst
das Weinen verbietet, sich Mut zuspricht
und sich auf einmal tréstend an
Kossakowski wendet, der hinter der Ka-
mera in Schluchzen ausgebrochen ist.

Einen ganz anderen Ton schligt der
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Deutsche Jan Peters in «Dezember 1 —31»
an, der entstanden ist, weil Peters — dhn-
lich wie Gabriel Dettre — eine Maglich-
keit suchte, um den Tod eines Freundes
zu verarbeiten. Jeden Tag hat Peters sich
selbst, seine Umgebung und seine alltig-
lichen Verrichtungen gefilmg, stindig auf
der Suche nach Spuren des Freundes und
Erinnerungen an ihn. Nach drei Minuten
zeigt einfallendes Licht jeweils das Ende
der Filmspule an, worauf die Szene ab-
bricht, oft mitten in einem Satz. Das auf
Video, Super-8 und 16mm gedrehte Ma-
terial wurde zu einem 31-teiligen Tage-

buch zusammengehingt. Alle 31 Teile

«Divorce Iranian Style» von Kim Longinotto und Ziba Mir-Hosseini

unterscheiden sich formal voneinander,
das Ganze wirkt anarchistisch, experi-
mentell, im Off stindig begleitet von
einem nie abbrechenden Gequassel voller
pseudophilosophischer Ergiisse, das je-
doch nie zur blossen Geschwitzigkeit
ausufert, weil alle drei Minuten Pause ist.
Trotzallerverspielten Schnoddrigkeit und
Zufilligkeit kommen immer wieder Be-
troffenheit, Schmerz und Trauer iiber den
Verlust des Freundes zum Vorschein. Der
auf den ersten Blick extrem individualisti-
sche und wie eine Parodie auf dokumenta-
rische Authentizitit wirkende Film wird
tiberraschenderweise zu einem provokati-
ven (Zerr-)Bild einer verunsicherten Welt.

Unzerstorbare Lebens-
energie

In dreider bisher genannten Filme sind es
Frauen, die ganz starke Krifte mobilisie-
ren konnen, um dem Tod Widerstand zu
leisten. Ein ganz ungewdhnliches Massan

Lebensenergie prigt auch die Rom-Zi-
geunerin Ceijka Stoika, die der Osterrei-
cherin Karin Berger in «Ceijka Stoika» ihr
Leben erzihlt. Als Kind kam sie in die KZ
von Auschwitz und Bergen-Belsen, wo
die meisten ihrer Angehérigen umge-
bracht wurden. Nach dem Krieg gelang
es ihr, trotz Schwierigkeiten und rassisti-
schen Anfeindungen fiir sich und ihre
Kinder eine Existenz als Geschiftsfrau
aufzubauen. Heute ist sie auch eine ange-
sehene Buchautorin, Malerin und Singe-
rin. Wie stark das Trauma der Vergan-
genheit diese Frau immer noch bedriicke,
wird offenbar, als sie bei der Beschreibung
des KZ-Horrors und der
stindig rauchenden Kamine
nach Worten ringt und dann
dieses Bild erfindet: «Sogar
der Tod hat Angst gehabt,
weil er so viele Tote nicht auf
einmal wegbringen konnte.»

Ums Uberleben geht es
auch in Michel Daérons «La
chaconne d’Auschwitz» (Preis
der Jugend): Nach iiber 40
Jahren berichten zwolf Mit-
glieder des Frauenorches-
ters, fiir das sie bei der An-
kunft im KZ ausgewihlt
wurden, wihrend Eltern,
Geschwister und andere An-
gehorige in die Gaskammern geschicke
wurden. Das Orchester musste manch-
mal zum Vergniigen der Schergen auf-
spielen, meist jedoch fiir deren Opfer an
der Lagerrampe: Die Tanzmusik sollte
die Opferablenken, ihnen eine heile Welt
vorgaukeln, um sie gefligiger in die
Todeskammern zu bekommen. Das Or-
chester war fiir diese Frauen lebensret-
tend, aber noch heute quilen sie Schuld-
gefiihle, weil sie den Nazis geholfen ha-
ben, die Opfer zu tiuschen — bis zum
letzten Augenblick.

Ein ungewdhnlicher Film tiber starke
Frauen ist auch «Divorce Iranian Style»
von Kim Longinotto und Ziba Mir-
Hosseini. Die britisch-iranische Kopro-
duktion vermittelt einen Einblick in den
Alltag eines Ehe- und Familienrichters in
Teheran, was im Westen so nicht gedreht
werden kénnte und schon gar nicht im
Iran, hitte man bisher geglaubt. Ein
Richter hortsich mit salomonischer Ruhe
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«Herr Zwilling und Frau Zuckermann» von Volker Koepp

und Geduld Tag fiir Tag die Klagen der
Frauen iiber ihre Minner an. Obwohl die
rechtliche Stellung der Frauen im Iran
gegeniiber den Minnern schlecht und
ungerecht ist, verbreitet der Film keines-
wegs Resignation oder Mutlosigkeit. Im
Gegenteil, diese Frauen wehren sich mit
unglaublicher Nachdriicklichkeit und
Hartnickigkeit, mit List und Finten und
einer Wortgewandtheit, die des Richters
Geduld bis aufs Letzte fordert. Eindriick-
lich auch die Solidaritit der Frauen: Im
Eingang zum Gerichtsgebiude halten
sich immer ein paar Frauen auf und bera-
ten die vor Gericht Geladenen in Klei-
dungs- und Make-up-Fragen, damit sie
nicht durch ihr blosses Aussehen schon
den Unwillen der gestrengen Herren auf
sich ziehen. Geradezu eine Kino-Stern-
stunde ist die Szene, in der die kleine
Tochter der Sekretirin in Abwesenheit
des Richters, der zum Gebet in die Mo-
schee gegangen ist, seinen Amtssitz be-
steigt und den Richter parodiert.

Ein Hohepunkt des Programms war
der mit dem Hauptpreis ausgezeichnete
Film «Herr Zwilling und Frau Zucker-
mann»des Deutschen Volker Koepp. Die
beiden Protagonisten leben in Czerno-

witz im Osten der Ukraine und gehéren
zu den letzten Juden, die dort geboren
sind. Beide haben den schlimmsten Hor-
ror des Holocaust und widrigste politi-
sche Wechselfille tiberlebt, auf eine fiir
den Mann und die Frau sehr unterschied-
liche Weise: Herr Zuckermann ist ein
abgrundtiefer Pessimist und rechnet im-
mer mit dem Schlimmsten, Frau Zucker-
mann nimmt alles mit stoischer Ruhe zur
Kenntnis und lisst sich nicht unterkrie-
gen. Jeden Abend treffen sie sich, wobei
Herr Zuckermann meist eine Hiobsbot-
schaft mitzuteilen hat, die Frau Zucker-
mann sarkastisch zu kontern weiss. Sie
tauschen Erinnerungen an das tragische
Schicksal der Juden aus und iiben sich —
als letzte Uberlebende einer Kultur, die
Deutsche auf brutalste Weise auszumer-
zen suchten —im Gebrauch der deutschen
Sprache; Frau Zuckermann ist u. a. eine
exzellente Celan-Kennerin. Diese 90-jih-
rige Frau, die immer noch Sprachunter-
richt erteilt, besitzt eine unverwiistliche
Vitalitit, die stindig in ihrem Sarkasmus,
ihrer Lakonik und ihrem jiidisch gefirb-
ten, umwerfenden Mutterwitz zum Aus-
druck kommt. Dieses dusserst gegensitz-
liche, sich jedoch auch auf seltsame Weise

erginzende Paar ist ein beeindruckendes
Beispiel fiir Menschenwiirde, das den
grossten Respekt verdient.

Stehaufménnchen

Als Schweizer Urauffiihrung zeigte Alfre-
do Knuchel «Vaglietti zum dritten», seinen
zweiten langen Dokumentarfilm. Wih-
rend anderthalb Jahren hat Knuchel Stefa-
no Vaglietti begleitet, der 1989 und 1991
Schweizermeister im Amateurboxen war
und sich zur Zeit vorbereitet, um den Titel
eindrittes Mal zu gewinnen. Wie schon bei
«besser und besser» (1996) hat Knuchel
einen Protagonisten gewihlt, der nicht
zum vornherein mit der Sympathie der
Zuschauer rechnen kann. Vaglietti stammt
aus der sozialen Unterschicht, ist in schwie-
rigen Verhiltnissen aufgewachsen, war
drogensiichtig und hat eine Anklage we-
gen Vergewaltigung am Hals. Scheinbar
ein geborener Verlierer und Geschlagener,
rappelt er sich wie ein Stehaufminnchen —
typisch Boxer? —immer wieder auf, schligt
zuriick und sucht seinen Weg zwischen
Aggressivitit und einem unzerstorbaren
Uberlebenswillen. Auf diesen Film wird
ZOOM zuriickkommen, wenn er im
Herbst ins Kino kommt.
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