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m CLAUDE CHABROL

«Warum darf ein Linker

keinen Kaviar essen,
L

wenns thm schmeckt?»

Interview mit Claude Chabrol iiber «Au ceur du
mensonge», seine Filmfamilie, die Bourgeoisie und
den amerikanischen und europdiischen Film.

Margret Kohler

Bei Threm neuen Film «Au coeur du mensonge» hat man
den Eindruck, Sie gehen zu Ihren Wurzeln zuriick.

Ich habe versucht, einen Film zu machen, der Elemente
aus meinen ilteren Filmen aufgreift und in einen aktuelle-
ren Kontextsetzt. Die Liige als Sujetist fiir mich nichtneu,
ich habe nur die Entwicklung der Gesellschaft beriicksich-
tigt, die Arbeitslosigkeit, die Angst vor der Zukunft.

In vielen Ihrer Werke spielt die Liige eine grosse Rolle. Was
Jasziniert Sie daran? Es heisst: Ohne Liige wiire die Gesell-
schaft unertriglich.

Liigen gehoren zum Leben, sie sind notwendig. Gerade in
der Liebe sind wir manchmal auf die Liige angewiesen, um
zu iiberleben. Jeder von uns benutzt kleine Liigen im
Alltag. Das fingt schon damit an, dass ich am Telefon
ausrichten lasse, ich sei nicht da, weil ich keine Lust zu
einem Gesprich habe. Ernster wird es, wenn die Liige die
Welt determiniert, wenn die Realitidt hinter dem Schein
verschwindet. Das ist gefahrlich.

Ste sind seit iiber 40 Jahren im Filmgeschiift — verlieren Sie
nicht manchmal die Lust daran?

Uberhaupt nicht. Das Filmemachen amiisiert mich noch
wie am ersten Tag. Inzwischen dauert es manchmal etwas
linger, bis ich eine Entscheidung fille. Aber ich kann mir
nichts anderes vorstellen. Arbeiten macht mich gliicklich.
Allerdings méchte ich mich nicht wie in jungen Jahren
total abrackern. Ich werde verniinftig sein und nur noch
die Projekte durchziehen, die mir gefallen.

Siewerden in diesem Jahr 69. Macht Ihnen das Alter Angst?
Das Alter kommt, ob ich nun Angst habe oder nicht. Jede
Altersphase hat positive Seiten. Solange keine gesundheit-
lichen Probleme auftreten, sehe ich keinen Grund, meinen
Eifer zu ziigeln. Ich méchte so arbeiten wie bisher, viel-
leicht mit etwas weniger Stress.

Sie arbeiten oft mit den gleichen Schauspielerinnen —
Stéphane Audran, Isabelle Huppert, jetzt wieder Sandrine
Bonnaire. Wird Ihnen das nicht langweilig?

Warum sollte ich wechseln, wenn die Zusammenarbeit opti-
mal funktioniert? Bei diesen Schauspielerinnenn weiss ich,
welche Rolle ihnen liegt, als eingespieltes Team spornen wir
uns gegenseitig zu Bestleistungen an. Es ist ein sechrangeneh-
mes Arbeiten. Fiir die Hauptrolle in «Au coeur du mensonge»
dachteich auch an Juliette Binoche. Aber bei «La cérémonie»
verbliiffte mich Sandrine Bonnaire durch ihr Einfithlungs-
vermdgen, ich war iiberzeugt, dass sie auch ihre neue Rolle
wieder fabelhaft spielen wiirde. Wie bei Isabelle Huppert
benétigen wir keine Erklirungen, wir verstehen uns fast wie
selbstverstindlich, auch in den kleinsten Nuancen.

Formen Sie Schauspieler nach Ihrem Bild?

Ich will niemanden formen und méchte auch nicht, dass
mich jemand formt. Ein Regisseur sollte einen Schauspie-
ler nie einschrinken, sondern ithm so viel Freiheit wie
moglich lassen, das perfektioniert seine Darstellungskunst.
Ich halte es fiir einen grossen Fehler, einen Schauspieler
immer wieder in die gleiche Rolle schliipfen zu lassen.

Neben Ihrer gewohnten Filmfamilie spannen Sie auch Ihre
eigene Familie bei Ihren Filmen ein.

Selbst bei Technikern liebe ich eine langfristige Zusam-
menarbeit. Was mich nicht hindert, den Kreis meiner
Filmfamilie permanent zu erweitern. Und dass meine
eigene Familie mitmacht, finde ich wunderbar. Meine
Frau arbeitet beim Skript mit, mein Sohn macht genau die
Musik, die ich mir vorstelle und meine Tochter ist eine
gute Regie-Assistentin. Besser kénnte es gar nicht sein.

Auch Ihrem Produzenten halten Sie die Treue. Uber Jahre
war es André Génovés, dann Marin Karmitz, mit dem Sie
insgesamt zehn Filme produziert haben.

zoom 5,99 21



m CLAUDE CHABROL

Eine kontinuierliche Zusammenarbeit erleichtert vieles. Ich
muss keinen neuen Produzenten mehr suchen, sondern
kann mich auf das Wesentliche konzentrieren, d.h. ich kann
in Ruhe Projekte entwickeln und linger am Drehbuch
feilen. Ein stindiger Wechsel bringt nur Reibungsverluste.
Marin Karmitz und ich erginzen uns. Er liest immer das
Drehbuch, entwirft fiir jedes Projekt ein eigenes Konzept
und interessiert sich fiir alles. Kleine Meinungsverschieden-
heiten sind eher fruchtbar. Bei «Au coeur du mensonge» sass
ich im Schneideraum und wusste nicht weiter. Als Aussen-
stehender konnte er mir einen hilfreichen Tip geben, eben
weil er nicht so involviert war wie ich.

Sie gelten als einer der wichtigsten Repriisentanten des
franzisischen Films. Was sind fiir Sie die grssten Ande-
rungen seit «Le beau Serge» von 1958?

Vor allem auf dem Gebiet der Verwertung gab es Ande-
rungen. Als in den sechziger Jahren der Siegeszug des

beeindruckt durch Vielfiltigkeit und Innovation. Vor al-
lem junge Frauen iiberraschen durch aussergewshnliche
Filme. Sie trauen sich an minnliche Themen heran, setzen
sie nicht nur solide um, sondern auch mit einer Vision und
einer Portion weiblicher Sensibilitit, ohne in das Klischee
von «weiblich» zu verfallen. Der franzosische Film findet
seinen Glanz wieder, da bin ich mir ganz sicher.

Sind Sie auch so optimistisch fiir den europiiischen Film?
Es kommt darauf an, was man darunter versteht. Diese
Europudding-Filme mit zwei deutschen Schauspielern,
einer franzésischen Produktionsfirma, einem spanischen
Regisseur und einem italienischem Kameramann halte ich
fiir schwachsinnig. Die Filme miissen ihre nationale Ei-
genart behalten, das ist unsere Stirke. Die europiischen
Férdergelder sollten neutralisiert und in einen grossen
Topf geworfen werden, eine Art europiische Film-Bank
miisste die Finanzierung iibernehmen.

«Der franzisische Film findet seinen Glanz wieder, da bin ich sicher»

Fernsehens begann, war es schwierig, Filme ins Kino zu
bringen. Inzwischen sind die drei Auswertungswege Kino,
Fernsehen und Video klar definiert. Wirtschaftlich gese-
hen, halte ich das fiir verniinftig.

Und die Qualitiit und Machart?

Durch die Omnipotenz der Amerikaner auf dem europii-
schen Marke hat das europiische Kino Terrain verloren.
Die urspriingliche Lebendigkeit, Markenzeichen eines
guten Films, ist verschwunden. Die amerikanischen Filme
setzen mehr auf Effekte und Elektronik. Nicht zu verges-
sen die Gewalt, die Asthetisierung von Gewalt hat zuge-
nommen.

Den Zuschauern scheint der amerikanische Film zu
gefallen.

Das Kino vermittelt fast nur noch Bilder des amerikani-
schen Lebens, unsere Realitit kommt kaum noch vor. Der
Zuschauer kennt die Brooklyn Bridge in New York besser
als den Pont des Beaux Arts in Paris. Wir diirfen den
Amerikanern den Markt nicht kampflos iiberlassen.

Der Marktanteil des franzisischen Films lag 1998 unter
30 Prozent. Ist der Hohenflug zu Ende?

Klagen gehort zum Geschift. Der Fehler lag bei den Ver-
leihern. Siestarteten im Herbst/Winter keine Animations-
filme oder Filme fiir Kinder, sondern reine Erwachsenen-
filme. Die laufen in dieser Zeit nicht sehr gut. Deshalb der
Einbruch. Aber ich bin optimistisch. Der Nachwuchs
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Wenn Sie auf Ihr Lebenswerk zuriickschauen, gibt es eine
Art Bedauern?

Ich empfinde kein grosses Bedauern. Vielleicht war ich
manchmal zu vorsichtig und habe als Auftragsregisseur
Filme realisiert, die ich nicht hitte machen sollen —aus der
biirgerlichen Angst heraus, finanzielle Probleme zu be-
kommen. Aufetwa zehn Filme kénnte ich verzichten, aber
die Gesamtzahl rechtfertigt mein Schaffen. Schade wirees,
zu wenig Filme gedreht zu haben.

Stichwort biirgerlich: Sie attackieren gerne die Bourgeoisie
— aber gehiren sie nicht eigentlich auch dazu?

Meine familidre Herkunft ist natiirlich das Biirgercum.
Aber meine Mentalitit liegt zwischen Bourgeoisie und
Boheme. Ich bin nicht auf Eigentum oder Geld fixiert,
verabscheue jegliche Art sozialer Scheinheiligkeit, das sind
alles unbiirgerliche Eigenschaften. Andererseits liebe ich
die Bequemlichkeit und richte mich gerne hiuslich ein,
eine typisch biirgerliche Marotte. Man sollte nicht pipst-
licher sein als der Papst. Warum darf ein Linker keinen
Kaviar essen, wenn’s ihm schmeckt?

Sie gehiren zu den Filmemachern der Nouvelle Vague.
Was wurde aus den Triumen? Oder ist alles nur noch
Nostalgie?

Man hat uns damals in eine Gruppe gesteckt und einen
Namen verpasst, aber wir waren Individualisten. Vom ge-
meinsamen Ausgangspunkt, das franzésische Kino zu neu-
em Leben zu erwecken, ist jeder seinen eigenen Weg gegan-



gen. Inzwischen sind wir nicht mehr die Jiingsten! Es gibt
noch eine lose Verbindung zwischen uns, man verfolgt die
Arbeit der anderen, aber wir sind kein Stammitisch, der sich
regelmissig trifft. Sollte einer von uns mal Hilfe benétigen,
kénnen wir sicherlich aufeinander zihlen.

Ist das Publileum mit Ihnen alt geworden?

Bei den 35- bis 40jahrigen funktionieren meine Filme
noch. Bei den ganz jungen Multiplexgingern wird’s
schwierig. Die kriegen nur Fast-food-Kino angeboten und
wissen nicht, dass es iiberhaupt noch etwas anderes gibt. Es
ist eine Schande.

Hat Sie im Laufe der Jahre nie eine Hollywood-Karriere
gereizt?

Ich liebe amerikanische Filme, aber nicht das Leben in
Amerika. In Hollywood gibt man zuviel Geld fiir Schau-
spieler und Regisseure aus, das ist der pure Kapitalismus.
Ich fithle mich weniger als Kapitalist denn als Regisseur,
der seine ihm eigene Art des Filmemachens kuldviert.
Zwar bin ich im Vergleich zu meinen amerikanischen
Kollegen arm wie eine Kirchenmaus, aber dafiir arbeite ich
ohne irgendwelchen Druck.

Arbeiten Sie gerne mit Frauen zusammen? Koautorin
Odile Barski von «Au ceeur du mensonge» war schon bei
«Masques», «Le cri du hibou», «Le tueur est parmi nous»

V  Ein Regisseur sollte seine Schauspieler nie
einschriinken: Claude Chabrol mit

Sandrine Bonnaire bei den Dreharbeiten

zu «La cérémonie»

und «Violette Noziére» mit von der Partie. Auch Ihre Frau
Aurore wirke ifters als Ihre Koautorin.

Ich bewundere den weiblichen Blick fiir die Details in
einzelnen Personlichkeiten. Da in meinen Filmen fast
immer Frauenrollen im Mittelpunkt stehen, ist eine Koau-
torin fiir mich sehr wichtig. Wir entwickeln den dramatur-
gischen Spannungsbogen gemeinsam, auf dessen Basis ich
dannarbeite. Frauen gelingt es einfach besser, Geschichten
einzufideln.

Wie Sie sagten, stehen in Ihren Filmen oft Frauen im
Mittelpunkt: « Violette Noziére», « Une affaire de femmes»,
«Madame Bovary», um nur einige zu nennen. Haben Sie
ein Faible fiir tragische Frauenschicksale?

Fiir mich gibt es eine Verbindung zwischen den Begriffen
Tragik und Frau. Frauen miissen sich unheimlich anstren-
gen, um einem tragischen Schicksal iiberhaupt zu entge-
hen. Von Geburt an stehen sie in einer minner-dominier-
ten Weltauf verlorenem Posten. Eine Frau per se ist schon
ein spannender Filmstoff.

Was machen Sie als Nichstes?

Einen Film mit dem Titel «Affaire d’état», eine franzosi-
sche Produktion mit dem italienischen Produzenten An-
tonio Passalia, der u. a. auch schon «Le cri du hibou» und
«Jours tranquilles & Clichy» produzierte. Im Sommer be-
ginnen die Dreharbeiten in Paris. [l
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