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m DAS KOLOGISCHE KINOAUGE

Filme, die sich kritisch mit Okologiethemen befassen,
hatten und haben - je nach geselischaftlicher Grosswet-
terlage - eine sehr unterschiedliche Konjunktur und Ak-
zeptanz. Ein Uberblick iiber Themen und Entwicklungen
des Umweltfilms der letzten drei Jahrzehnte.

ANGELA LUTHIE

ie ein glutroter Ball hingt die nord-
schwedische Abendsonne am Himmel,
keine Wolke istzu sehen. Doch langsam

schiebt sich ein Hubschrauber in den
leeren Himmelsraum auf der Leinwand, vor dem Licht der
Sonne nur als dunkle Silhouette sichtbar. Die Rotoren
drehen sich stetig und machen laute, knatternde Geriu-
sche. Am Hubschrauber hingt etwas, ich recke meinen
Hals, um die an einem langen Seil befestigte Ladung
erkennen zu kénnen. Der Film kommt mir entgegen, im
Sinne des Wortes, die Kamera zoomt die hingende Last
niher heran: Entsetzt mache ich ein Netz aus, prall gefiille
mit Kadavern. Verdrehte Hilse, unnatiirlich abgeknickte
Beine, kurze Schwiinze ragen wie verwelkte Pflanzenteile
aus einzelnen Schlingen in die Luft. Minutenlang muss ich
diese Einstellungaushalten. Natiirlich hatte ich den ganzen
Film lang Zeit, um mich auf diese Bilder vorzubereiten.
Trotzdem sind sie der Gipfel des Zumutbaren. Darf man so
etwas auf diese Weise filmen? Das ist reine Provokation.

«Hotet» (Schweden 1987) heisst der Film, auf deutsch:
Bedrohung. Es ist Stefan Jarls Abrechnung mit Tscherno-
byl, ein Jahr danach. Diese Bilder vom Abtransport
verstrahlter, notgeschlachteter Rentiere als Sondermiill ha-
ben sich mir ins Gedichtnis eingegraben. Die Verletzung
unschuldigen Bodens durch die radioaktive Strahlung fin-
detin der provokanten Verletzung der Klischee-Asthetik ihr
Pendant. Das Schicksal der Samen in Nordschweden, die
Bedrohung ihrer Lebensweise und Lebensgrundlagen hat
mich durch diesen Film stirker beriihrt als dasjenige der
Menschen aus der Umgebung von Tschernobyl.

«Hotet» ist ein Film iiber ein Umweltthema, ein «Um-
weltfilm». So einengend der Begriff «Umweltfilm» auch
sein mag: Der Diskussionszusammenhang «Umwelt und
Film» existiert, Umwelt-/ Okologiethemen wurden in der
jiingeren Filmgeschichte vielfach bearbeitet. In der Folge
soll vom «umweltbezogenen Film» die Rede sein (in An-
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lehnung an den Bereich Film und Entwicklung), gerecht-
fertigt durch den thematischen Bezug zu den Angriffs-
punkten und Zielen der Umweltbewegung. Der Begriff
«Film» wird in Abgrenzung zur schnellen Fernsehproduk-
tion hier als Bezeichnung fiir ein Werk mit Drehbuch und
durchgingigem Willen zur Gestaltung in Inhalt und Form
gebraucht, das der gewerblichen und auch nichtgewerb-
lichen Filmauswertung zugefiihrt wird; in dem Wissen,
dass die Filmemacher in immer stirkerem Masse das Fern-
sehen brauchen, um ihre Vorhaben auf den Weg zu brin-
gen, dass aber auch positive Impulse und Weiterentwick-
lungen vom Fernsehen ausgingen.

Einsaat...

AufVorfahren und Verwandtschaften in der Filmgeschich-
te kann hier aus Platzgriinden nicht eingegangen werden.
Die Anfinge sind in zeitlicher Hinsicht fliessend und
liegen grossenteils in den siebziger Jahren, es gab aber, z.B.
im Naturfilmbereich, durchaus friithere Bearbeitungen,
die den Titel aus heutiger Sicht rechtfertigen (etwa Bern-
hard Grzimeks «Serengeti darf nichtsterben», BRD 1959).
Eines oder beide Kennzeichen lassen sich an allen Filmen
orten, die konstruktiv in den Diskussionszusammenhang
der Umweltbewegung Eingang fanden oder ihn hinter-
fragten und die hier betrachtet werden sollen. (Es werden
hier beispielhaft fast nur Langfilme aufgefiihrt. Die eben-
falls riihrige Kurzfilmszene, namentlich auch Trickfilme
einzubeziehen, wiirde hier zu weit fiihren.)

Der fruchtbare Boden fiir den umweltbezogenen Film
wurde weltanschaulich aus dem Zusammenschmelzen von
verschiedenen Stossrichtungen der spiten sechziger und
siebziger Jahre vorbereitet. Die Epoche des Kalten Krieges
schiirte die Angst vor erdumgreifender radioaktiver
Verstrahlung. Nichtregierungs-Gruppen und der entwick-
lungsbezogene Film der siebziger Jahre setzten sich, ausge-
16st durch 1968, zunehmend kritisch mit der Entwick-




lungshilfearbeit der ersten Weltauseinander. Eine interna-
tionale Bewegung nahm fiir den Schutz des Grosswildes
und seiner Lebensrdume Partei. Fast die ganzen siebziger
Jahre hindurch tolerierte und férderte das Fernsehen mit
den Sendungen Horst Sternsund auch Bernhard Grzimeks
einen sehr kritischen Journalismus, der vom Tier- und
Naturschutz ausging und dann umweltthematisch wei-
ter Raum griff. Die erste Umweltkonferenz der UNO
fand 1972 in Stockholm statt. Es folgten die Publikation
des Manifests des Club of Rome «Die Grenzen des Wachs-
tums» 1972, dann diejenige von «Global 2000 — Berichtan
den amerikanischen Prisidenten» und «Das Uberleben
sichern» (Bericht der Nord-Siid-Kommission) — beide
1980, mit grosser Wirkung in der Offentlichkeit. Das
Waldsterben war in aller Munde und sorgte fiir Zukunfts-

angst. Verschiedene schwere Umweltkatastrophen im
Weltgeschehen wie Tankerunfille, Seveso, Bhopal, Harris-
burg, dann Tschernobyl und Sandoz in Basel, spiter der
Krieg am Golf «besorgten den Rest»: Sie bewiesen ein-
dringlich, dass der Mensch nicht alles im Griff hatte und
versetzten der Ideologie des grenzenlosen Fortschritts
schwere Dampfer. Griindungen von alternativen For-
schungsinstituten und Widerstandsbewegungen gegen
diese Ideologie waren ebenfalls eine direkte Folge von
1968 und setzten die damals erfolgreich erprobten Weisen
gesellschaftlichen Widerstands fort. Sie fanden Zuspruch
quer durch alle Bevolkerungsschichten hindurch. Sie wa-
ren eingebettet in eine allgemeine Euphorie des Aufbruchs
in eine bessere Welt und trieben den Prozess der
Bewusstseinsverinderung und Radikalisierung voran, in-
dem sie entweder investigativ oder anprangernd den Ist-
Zustand bearbeiteten oder sich en einer schwer vorstellba-
ren schlimmen Zukunft orientierten.

Ernte: vor Tschernobyl

Das Ungewisse der Zukunft, die Kassandragebirden der
Warner und Mahner regten die Phantasie von Regisseu-
rinnen und Regisseuren an. Hier war Drehbuchpotential
gegeben in der Form des Zukunftsszenarios, das in der
Regel diistere Endzeitvisionen zeichnete. So entstanden
bis in die achtziger Jahre hinein eine Reihe Spielfilme, u. a.
«The China Syndrome» (James Bridges, USA 1979) iiber
einen angenommenen Reaktorunfall; in Frankreich
«Malévil» (Christian de Chalonge, 1980) und «Le dernier
combat» (LucBesson, 1982), beides Visionen nach atoma-
ren Katastrophen. In Osteuropa sind die Filme Konstan-
tin Lopuschanskijs zu nennen, etwa «Pisma mjortwogo
tscheloweka» (Briefe eines Toten 1986, oder Elem Kli-
mows Film «Proschtschanije s Matjora»( Abschied von
Matjora, UdSSR 1983) iiber ein in einem Stausee unterge-
hendes Dorf, der erst wihrend der Perestroika in den
Westen gelangte, aber auch Andrej Tarkowskijs Filme
«Stalker» (UdSSR, 1980) und «Offret» (Das Opfer, Schwe-
den/Frankreich 1986) kénnen hier einbezogen werden.
Einenabendfiillenden Kino-Trickfilm in der gleichen Tra-
dition steuerte Jimmy T. Murakami mit «When the Wind
Blows» (GB 1986) bei: Ein alterndes Paar versucht sich
dilettantisch vor radioaktiver Strahlung zu schiitzen, mit
tragischem Ausgang.

In der BRD spielte man gern mit den Erzihlebenen
und mischte Fiktives mit Dokumentarischem, immer die
gesellschaftliche Realitit im Blick. Rainer Erler schuf mit
«Die Halde» (1975) ein treffendes Abbild unserer gedan-
kenlosen Wegwerfgesellschaft, dasallerdings erstzehn Jah-
re spiter richtig gewiirdigt wurde, und fuhr dann fort, in
«fiktiven Dokumentarspielen» wie «Plutonium» (1978),

«Das schéne Ende dieser Welt» (1982), «News» (1988)

ZOOM 9/98 17



m DAS KOLOGISCHE KINOAUGE

oder «Zucker» (1989) problematische Zustinde in unserer
technokratischen Gesellschaft in Krimiform unterhaltsam
zu iiberzeichnen und anzuprangern. Peter Krieg drehte
1982 das «Packeis-Syndrom», 1984 den «Bericht von ei-
nem verlassenen Planeten» und 1988 «Maschinentriume»
und analysierte in komplizierter Verquickung von doku-
mentarischer Ausrichtung mit fiktiver Erzdhlperspektive
fiktiver Protagonisten aktuelle gesellschaftliche Zustinde.
Auch das Fernsehen mischte mit: Schon 1972/73 drehte
Wolfgang Menge sein visionires Fernsehspiel «Smogpy.

Im internationalen Spielfilmbereich gab es aber auch
noch andere Sujets: Mike Nichols zeichnete z.B. in «Silk-
wood» (USA 1983) den Fall der Karen Silkwood nach, die
den Machenschaften in einer Plutoniumfabrik auf die
Schliche kommt. Ebenfalls 1983 entstand «Local Hero»
(GB) von Bill Forsyth, der auch einmal unbeschwert eine
positive Weltsicht gegen die Herrschaft der Technokraten
gewinnen liess. Alain Tanners «Lightyears Away» (CH/F)
thematisierte 1981 das Verhiltnis des Menschen zur Na-
tur in der Generationenfolge.

Dokumentarfilme
Im Dokumentarbereich beginnt 1976 mit Nina Gladitz’
Film «Lieber heute aktiv als morgen radioaktiv» (BRD)
tiber den Widerstand gegen das geplante KKW Wyhl eine
Periode hichst produktiven, formal anspruchsvollen und
diversen Filmschaffens, die in die achtziger Jahre hinein
andauert. Die engagierten Dokumentarfilme waren ge-
prigt durch ihren kompromisslosen Willen zur Aufdek-
kung und Aufklirung. Zu nennen sind etwa
die frithen US-Produktionen «Lovejoy’s Nu-
clear War» (Dan Keller und Charles Light,
1976), «Paul Jacobs and the Nuclear Gangy
(Jack Willis und Saul Landau, 1979), im glei-
chen Jahr «Das Uran gehort der Regenbogen-
schlange» iiber die Ureinwohner Australiens
und ihrestrahlenden Schitze von Nina Gladitz
(1984 nochmals von Werner Herzog in «Wo
die griinen Ameisen triumen» bearbeitet).
Fredi M. Murer («Wir Bergler in den Bergen
..», 1974), Beatrice Leuthold und Hans Stiirm
(«Gossliwil» 1985) und auch Erich Langjahr
(«Ex voto», 1986) liessen in der Schweiz die
Menschen iiber ihre Befindlichkeit in einer
verinderten Welt sinnieren. 1980 drehte Pe-
ter Krieg «Septemberweizen» (BRD) iiber den
Weizen, die Mythen, die sich um ihn ranken,
und den Hunger, der durch den Umgang mit

e

ihm erzeugt wird: ein Lehrstiick in Welt-
handelsstrukturen. « The Atomic Café» (Pierce
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& Kevin Rafferty), das Satirestiick iiber die Verharm-
losung atomarer Bedrohung in den USA, und «Koyaanis-
qatsi» (Godfrey Reggio), ein filmisches Experiment zum
Thema «Leben im Gleichgewicht, kamen 1982 in den
USA ins Kino.

«Vergiftet oder arbeitslos» hiess die filmische und in-
haltliche Provokation von Bernward Wember (BRD) iiber
den Gegensatz zwischen Umweltschutz und Wirtschafts-
interessen, die hitzige TV-Debatten nach sich zog. Sie
entstand ebenfalls 1982, wie auch «Do it yourself» des
Schweizers Erich Langjahr, der sich mit der europiischen
Wirtschaft und ihren Strukturen auseinandersetzte, und
Franco Piavolis «Il pianeta azzurro» (Italien 1982), der
Schiénes und Meditatives gegen schwerverdauliches stell-
te. Der Schwede Stefan Jarl meldete sich 1983 zu Wort mit
dem provokanten «Naturens himnd» (Die Rache der Na-
tur), der viele Diskussionen ausloste. Peter Heller setzte
1985 mit «Dschungelburger» in Deutschland Massstibe
in der Beschreibung der desastrosen Auswirkungen unse-
res Lebensstils auf die Linder des Stidens und den ganzen
Planeten und rang MacDonald’s das Gestindnis ab, dass
Produktion und Konsum von Hamburgern zerstorerische
Auswirkungen auf den Regenwald haben.

Das Umweltengagement hatte lingstauch die Produk-
tion von entwicklungsbezogenen Filmen eingeholt. So
sind Petervon Guntens «Terraroubada» (1980) und «Terra
prometida» (1992) iiber den Sobradinho-Staudamm hier
zu nennen. «Half Life» (Dennis O’Rourke, Australien
1985) und «Bikini — mon amour» (Oliver Herbrich, BRD

'«N’qturen'; ilﬁqu»
(Die Rache der Natur):
ven Stefan jarl




1987) deckten die US-Atomversuche im Pazifik als gigan-
tische Verletzung der Menschenrechte indigener Vélker
auf. Auch im Naturfilmbereich zeigte die Fokussierung
der Diskussionen Wirkung: Kein Naturfilm konnte mehr
gedreht werden, ohne dass er Flora und Fauna innerhalb
ihrer Lebensriume thematisierte und auf deren Zerbrech-
lichkeit und Bedrohtheit aufmerksam machte — und sei es
als Topos am Schluss.

Weiterhin haben zu jener Zeit Medienwerkstitten und
Videoproduzenten lz cause du peuple mit der Video-Kame-
ra begleitet und dokumentiert — von Wyhl bis Wackers-
dorf, von Creys-Malville zum Larzac: iiberall dort, wo es
um die bedrohte Umwelt ging. Video bedeutete mehr
Flexibilitit, mehr Nihe und in der Auffassung der Macher
auch mehr Authentizitit als aufwendige filmische Drehar-
beiten. Bezahlt wurde diese grossere Nihe und Spontanei-
tit mit formalen Verlusten. Es gibt wenige Videos, die den
Qualititsstandards des Dokumentarfilms geniigen — posi-
tiv ausgedriicke: die Videomacher hatten eine eigene As-
thetik des Mediums entwickelt. Dafiir stehen sie sehr
eindringlich fiir den verwirklichten Wunsch nach Gegen-
offentlichkeit, wenn es z.B. um Teilnehmerzahlen bei
Demonstrationen oder Ubergriffe durch die Polizei ging.
Diese Videofilme wurden z.T. klandestin gedreht und
weitergegeben und korrigierten oftmals Aussagen offiziel-
ler Medien, die meist kritiklos den Angaben der Polizei
folgten (z.B. «s"Weschpenischt, Medienwerkstatt Frei-
burg, BRD 1982, mit der Chronik der Ereignisse von
Wyhl).

ompromissiosen Willen zur Aufdeckung und Aufklarung.

Ultima ratio

Eine engagierte Verleihszene sorgte dafiir, dass die Filme
unter die Leute kamen: Con-Film, Barfuss-Film, Cine
Terz, der Verleih der Filmemacher (damals noch die Ver-
leihgenossenschaft), Atlas, Unidoc, AV-Film, EZEF, die
Medienwerkstatt Freiburg, um einige stellvertretend zu
nennen, fiihlten sich in Deutschland der Unterstiitzung
einer umweltbewussten Gegenoffentlichkeit verpflichtet,
die Filmcooperative in Ziirich, das Film Institut in Bern
und der ZOOM-Verleih u. a. in der Schweiz. Die staatli-
chen und kirchlichen Medienzentralen fiir die nicht-
gewerbliche Filmarbeit gingen allerdings eher zogerlich
und regional sehr unterschiedlich mit der Ablésung von
Rechten fiir umweltbezogene Filme um. Dort fanden sich
bis zur Mitte der achtziger Jahre grossenteils angepasstere
Produktionen aus der Industrie und aus dem politischen
Verlautbarungsbereich. Diese Filme verbreiteten oft noch
sehr ungebrochen die Maxime der technischen Machbar-
keit. Nichtregierungs-Gruppen, Kommunale Kinos und
auch engagierte Programmkinos organisierten Kampag-
nen mit Filmbegleitung, thematisch orientierte Filmpro-
gramme, thematische Filmabende. Manche Filme schaff-
ten sogar eine Kino-Auswertung. Nie wieder haben Filme
soviel identititsstiftendes politisches Verdnderungspoten-
tial getragen und umgesetzt wie in der Dekade zwischen
1976 und dem Ende der achtziger Jahre.

Mitte der achtziger Jahre erhielt der umweltbezogene
Film verschiedene Foren, auf denen die Produktionen
einem interessierten Publikum zur Diskussion vorgestellt
wurden: Auf EU-Ebene, friih in der T'schecho-
slowakei, dazu in Frankreich, Grossbritannien
und Deutschland, spiter in weiteren Lindern
entstanden Umweltfilmfestivals. Diese Ent-
wicklungwurde damals nicht nurvon der Um-
weltszene, sondern auch von Filmemachern
und engagierten Verleithern enthusiastisch
begriisst. Damit wurden die Filme in grossem
Stilin einen eindeutigen Wirkungszusammen-
hang gestellt, man erhoffte sich, dass der um-
weltbezogene Film iiber die bereits geleistete
politische Einmischung hinaus ein Mittel zur
Férderung des Umweltbewusstseins beim Zu-
schauer sein mége.

Das grosse damalige Credo des Films als
Retter der Natur und damit auch der Mensch-
heit moge ein Zitat Hoimar von Ditfurths aus
einer Festivallaudatio 1987 verdeutlichen: Da
der Mensch «ein Augentier» sei, «... stellt ... der
Film die ultima ratio der 6kologischen Aufkli-
rung dar, das letzte Mittel, an das sich Hoff-
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nung kniipfen lisst, die Képfe der Zeitgenossen vielleicht
doch noch rechtzeitig, in der letzten Stunde, zum Nach-
denken anstiften zu kénnen». Bernd Lotsch, Leiter des
Wiener Instituts fiir Umweltwissenschaften, konnte Stu-
dien vorlegen, nach denen der emotionale Bezug und die
Zustimmung zu Umweltschutzprojekten bei Zuschauern
eines Films nachher ungleich hoher waren als bei Zuhé-
rern nach einem Vortrag zu derselben Sache. Man begann,
sich tiber Form und Inhalte umweltbezogener Filme nor-
mierend Gedanken zu machen: Bernward Wember kon-
statierte 1986, dass sie eine Art «Resignationsrecyclingy
betrieben und den Zuschauer eher verzagen liessen. Man
verlangte positive, perspektivische Zuginge zur Thematik,
eine Forderung, die sich bis heute gehalten hat und spir-
lich eingelést wurde. Die Sache der Umwelt sollte filmisch
vorangetriecben werden. Tschernobyl forcierte diesen
Wunsch, aber auch das Gefiihl der Machtlosigkeit: Ange-
sichts der Katastrophe stellten die versammelten Filmema-
cher 1986 auf einem Festival resigniert fest: «Wir kénnen
doch nicht mit dem Bleistift oder der Kamera Atomkraft-
werke abschalten...»

Ernte: nach Tschernobyl

Das Tschernobyljahr 1986, die Offnung nach Osteuropa
ab 1987/88 und die deutsch-deutsche Vereinigung gaben
der Produktion bis in den Beginn der neunziger Jahre
hinein nochmaligen Auftrieb und begiinstigten aufgrund
der Tatsachen wiederum das Verharren in Negativ-
darstellungen. Mit dem Film «Hotet» von Stefan Jarl (s. 0.)
beginnt eine kritische Aufarbeitung der Fol-

gen von Tschernobyl und der Risiken der
internationalen und europiischer Atom-
industrie, die bis heute dauert. Zu nennen

sind hier die Atom-Trilogie von Bertram
Verhaag/Claus Strigel «Spaltprozesse» (1987),
«Restrisiko» (1988), «Das achte Gebot» (1991,

alle BRD), osteuropiische Produktionen zu
Tschernobyl wie Rollan Sergijenkos « T'scherno-

byl» (UdSSR 1989) und andere. 1991 dann

«Javna» von Stefan Jarl iiber einen jungen ;
Samenbhirten, der trotz Bodenverstrahlung in , ..
Lappland hoffnungsfroh in die Zukunft blicks; k
«Polygon» (1990), eine kasachische Produkti-

onvon W. Rerich und O. Rymschanow iiber

die Atomversuche in Kasachstan und die rus-

sische Atomindustrie; «Tscheljabinsk» (USA

1994) von Slawomir Griinberg iiber die ver-

heimlichten Unfille in der dortigen Atom- B

fabrik Mayak und «Oasis» (Weissrussland
1996) von Jurij Schaschtschewatskij tiber heu-
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«Die bittere Pille der Information muss unterhailtsam verpa

tiges Leben in der Zone rund um Tschernobyl. Fredi M.
Murer widmete sich 1990 mit «Der griine Berg» dem
Endlagerungsproblem schweizerischen Atommiills, Peter
Liechd in «Grimsel» unangepassten Grossprojekten. Die
schlechte Umweltsituation in Ostdeutschland und Ost-
europa wird in Filmen einsehbar, etwa in «Sehnsucht nach
Bitterfeld» (BRD 1992) von Thomas Freudner/Ralph
Hopfner oder «Olfresser» (CSFR 1987), die kostliche
Abschlussarbeit des jungen Jan Sverak an der FAMU in
Prag iiber ein mutiertes krtendhnliches Wesen, fiir das
reine sauerstoffhaltige Luft den sofortigen Tod bedeutet
und das deshalb in den stinkenden Braunkohlegebieten
Tschechiens besonders gute Uberlebenschancen hat... Die
Aussichtslosigkeit auf Besserung der Lebensqualitit in
Osteuropa wurde vielfach thematisiert, u.a. im Film «Der
Fluch des schwarzen Goldes» (1993) des ruminischen
Autors Sinisa Dragin.

Stoppelfeld...

In den neunziger Jahren dann zerfiel der enge gesellschaft-
liche Diskussionszusammenhang Umwelt und Film un-
authaltsam, wurde aber weiterhin durch die Strukturen
okologischer Filmfestivals zusammengehalten. Festivals
waren fiir viele Regisseure der einzige Abspielort geworden
— sie zeigten sich froh um jedes Forum. Soziale und wirt-
schaftliche Probleme gewannen in der Gesellschaft der
neunziger Jahre die Oberhand, auch auf der UNCED-
Konferenz in Rio 1992 wurden sie als der Sprengstoff der
neunziger Jahre in der Welt ausgemacht. Rio 92 war




nochmals Impuls fiir neues Filmschaffen zu Umwelt- und
Entwicklungsthemen, diesmal allerdings konsequent ein-
gefordert aus der Sicht des Siidens. Das Kennzeichen
dieser Filme ist, dass sie nicht — wie der Norden erwartete
— die Umweltzerstorung in den Lindern des Siidens an-
prangerten, ausgeldst durch die ausbeuterische Haltung
der Wirtschaftssysteme der Ersten Welt, sondern deren
soziale Folgen (siche die Staffel der «Developing Stories»,
GB 1992). Die neunziger Jahre brachten zwar als Einzel-
kidmpfer weitere wichtige und interessante Filme, aber
nachdenkliche Betrachtung tiberwog nun eindeutig, kriti-
sche Stossrichtungen traten in den Hintergrund: in Frank-
reich «Aux guerriers du silence» (César Paes, 1992), «Un
animal, des animaux» (Nicolas Philibert, 1994), in der
Schweiz «Die Insel» (Martin Schaub, 1993), «Rendez-
vous im Zoo» (Christoph Schaub, 1995) und «Sennen-
Ballade» (Erich Langjahr, 1996).

Die Entpolitisierung des Einzelnen, die ab dem ersten
Drittel der neunziger Jahre feststellbar war, legte die filmi-
sche Behandlung von Fragen des Lebensstils nahe, etwa
Fridrik Thér Fridrikssons «Born naturunnar» (Kinder der
Natur, Island 1991) iiber zwei alte Leute, die im Einklang
mit der Natur sterben m6chten. Dokumente der Reflexi-
onentstanden angesichts der Ausbeutungvon Ressourcen,
z.B. <DerKongress der Pinguine» (Hans-Ulrich Schlumpf,
Schweiz 1993). Die Verinnerlichung gesellschaftlicher
Probleme fiihrte unweigerlich in die Nihe der Esoterik:
«Baraka» (Ron Fricke, USA 1992), «Now, a Moment on
Earth» (Peter Engberg, Dinemark 1992). Eine Belebung

ossliwil» von'
jce Leuthold

fiir den Filmbereich stellte sicherlich die Einrichtung des
Fernsehsenders Arte dar, der viele interessante Produktio-
nen mitfinanzierte. Der Diskussionszusammenhang Um-
weltschutz erweiterte sich um die Komponenten Umwelt-
schutz in der Wirtschaft, UVP etc. — Aspekte, die filmisch
schwer darstellbar sind und deshalb nicht aufgegriffen
wurden. Die Castortransporte belebten noch einmal die
Widerstandsszene und die Film-, mehr noch Video-
produktion. Auch der Bereich der Nord-Siid-Beziehun-
gen barg und birgt noch Kapazititen und Perspektiven der
Aufdeckung oder Reflexion.

So machte sich denn in der Szene zur Mitte der neun-
ziger Jahre Erniichterung breit. So viele erstklassige Filme
waren gedreht, gezeigt, diskutiert worden, und doch ging
die Umweltzerstérung in grossem Stile weiter, waren kaum
Zeichen von Bewusstseinsverinderung des Einzelnen aus-
zumachen. Wo war die funktionierende Gegenéffentlich-
keit geblieben? Waren die Erwartungen in das filmische
Medium zu hoch angesetzt gewesen? Die Themen der
Umweltbewegung waren in aller Munde und abgegriffen,
das Fernsehen brachte Nachrichten iiber die Zerstérung
der Umwelt tiglich in iiber 20 Kanilen, die Lehrer im
Unterricht, die Volkshochschule in ihren Veranstaltungen
sprachen davon. Der Widerstand war hoffihig geworden,
der Gegenoéffentlichkeit war nun der Wind aus den Segeln
genommen, denn sie war etabliert — und damit unschid-
lich und abgestumptft. Jeder hatte die Umwelt im Kopf —
und sie betraf ihn doch nur, wenn er selbst unmittelbar
betroffen war. Kassenerfolg war nur garantiert, wenn es
um Aussergewdhnliches in Form und Inhalt
ging: «Microcosmos» von Claude Nuridsany
und Marie Pérennou (Frankreich 1995).

Untergepfliigt?

Nicht erst, als in der Umweltszene die Auf-
bruchstimmung der achtziger Jahre verflogen
war, stand die sonstige Film- und Festival-
szeneden Einrichtungen, die sich mitumwelt-
bezogenem Filmschaffen befassten, eher skep-
tisch gegeniiber. Thematisch festgelegte Festi-
vals, die als Zielsetzung «niitzliche» Wirkun-
gen der dort gezeigten Filme auf die Meinung
eines zu gewinnenden Publikums anstrebten,
dasroch nach Bildungsarbeit, Meinungsmani-
pulation, moralinsaurem Besserwissertum so-
wie Subsumierung und Verkiirzung filmischer
Qualitit unter einen «guten Zweck». Lange
hatten Produktionen dies widerlegt. Aber nun
dusserten selbst Filmemacher das Gefiihl, sub-
sumiert worden zu sein. Werner Herzog for-
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mulierte es anlisslich der Vorfithrung der «Lektionen in
Finsternis» 1992 aufeinem Umweltfilmfestival sinngemiiss
so: «Auch wenn ich nicht glaube, dass sich mein Film bei
Thnen auf dem richtigen Forum befindet, wiinsche ich
TIhnen fiir Thr Festival dennoch viel Gliick...» Es traf sicher
in zunehmendem Masse zu, dass der Diskussionszusam-
menhang Umweltschutz Produktionen «schluckte», die
nicht eigens fiir ihn gemacht waren. Er mutete nun an wie
ein Reliktaus vergangenen Zeiten. Sinkende Besucherzah-
len bestitigten eine gewisse Realititsferne von Festivals,
die sich zu wenig auf Filmisches, zu stark auf bestimmte
Inhalte festgelegt hatten. Nun wurden sie von einer Flut
von TV-Produktionen iiberschwemmt, nun geriet filmi-
sche Mittelmissigkeit ihrer Reputation zum Verhingnis.

Auch der Verleih umweltbezogener Filme liegt heute
darnieder, das bestitigen der Verleih der Filmemacher in
Miinchen, die Filmcooperative in Ziirich, EZEF in Stutt-
gart und die Medienwerkstatt Freiburg einhellig. Héch-
stens fiir bestimmte Zielpublika findet allenfalls noch die
eine oder andere Vorfiihrung statt. «Wenn wir unsere
Klassiker dreimal im Jahr ausleihen, sind wir gliicklich»,
sagt Wolfgang Stickel von der Medienwerkstatt Freiburg.
«Spaltprozesse» wird inzwischen eher als Lehrstiick fiir
politischen Widerstand, nicht mehr aus Umweltschutz-
griinden ausgeliehen, fihrter fort, und das « Weschpenischt»
ist gar bereits Geschichte geworden, da zeigt der Grossvater
sein Umweltengagement nun seinem Enkel. Trotzdem wiir-
den die Verleihe qualititvolle umweltbezogene Filme nach
wie vor aus Uberzeugung ankaufen, wenn sie es sich denn
finanziell leisten kénnen.

Und die Regisseure? Peter Krieg hat bereits
1993 deutlich gemacht, dass er sich sehr weit
von den Uberzeugungen entfernt hat, die ihn
1984 zur Griindung eines Umweltfilmfestivals
gefiihrt hatten. Der Zuschauer soll bei seinen
neuen Produktionen nun autonomer sein und
nicht mehr indoktriniert werden. «Interaktivi-
tidt im Film» lautete 1995 das Zauberwort. Rai-
ner Erler dagegen steht hinter seinen Uberzeu-
gungen und wiirde seine Filme auch heute —
natiirlich akcualisiert — wieder genauso drehen
wiein densiebziger Jahren. «Diebittere Pille der
Information muss unterhaltsam verpackt wer-
den, damit der Zuschauer sie annimmu, sagte
er 1986, als sein Film «Die Halde» in der allge-
meinen Ratlosigkeit der Filmemacher direke
nach Tschernobyl wie ein Phénix aus der Asche
erschien. Indoktrination? Von wegen. «Ich bie-
te ja in meinen Filmen keine Losungen», kon-
tert er. «Ich will Reales weiterprojizieren, Er-
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kenntnisse anbieten.» Gerade lief die ganze Staffel seiner
Filmewiederumim ZDF, mitguten Quoten. Aber—sind sie
nun nicht auch schon «Klassiker»? Kénnen sie heute noch
systemkritisch wirken? Erler schreibt heute Drehbiicher.
Doch sein Projekt iiber Landminen — aktueller und wichti-
gerdenn je —konnteerbis dato noch nirgends unterbringen,
das Engagement fehlt allenthalben...

Umwelt und Film — geht damit ein Kapitel der neueren
Filmgeschichte zu Ende? Der Zusammenhang trug offen-
bar nur so lange, wie er systemkritische Relevanz in der
Gesellschaft hatte. Seine Einzigartigkeit lag offenbar gerade
in der von den Filmen geschaffenen und vorangetriebenen
identititsstiftenden Gegenéffentlichkeit. Doch die Gesell-
schaft hat lingst andere Priorititen gesetzt, und Gegen-
offentlichkeiten sind im Moment nicht gefragt. Viele der
genannten Filme haben Umweltskandale aufgedeckt, poli-
tische Stellungnahmen provoziert, Themen auf die gesell-
schaftliche Tagesordnung gesetzt. Politische Einmischung
hat in grossem Massstab stattgefunden. Die Erwartung,
Menschen zu verindern, hat der umweltbezogene Film
nichterfiillen kénnen —aber kann dies eine einzelne Instanz
unserer Gesellschaft erreichen? Warum vom Film mehr
erwarten als von anderen Medien? Ist das nichste Medium,
das Gegenoéffentlichkeit—welcher Artauch immer —beher-
bergt, das Internet? Lassen wir uns iiberraschen. [l
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