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3l PORTRAT CINDY SHERMAN

«Ich arbeite am liebsten allein»

An Auktionen erzielen ihre Fotos HOochstpreise, als Gegenwartskunstlerin
fihrt sie die Hitlisten verschiedener Zeitschriften an. Nun hat die New Yorker
Starfotografin Cindy Sherman auch einen Film gemacht. Warum?

Dominik Slappnig

996 kauft das New Yorker Museum

of Modern Art Cindy Shermans

Serie «Untitled Film Stills» fiir 1, 5
Millionen Franken. Einzelne Fotos der
Serie wechselten noch im gleichen Jahr
bei Sotheby fiir 100’000 Franken den
Besitzer. Ein Jahr spiter lduft ihr erster
Film «Office Killer» als Weltpremiere
am Internationalen Filmfestival von Lo-
carno.

Dort treffe ich Cindy Sherman
im grossen Saal des Grand Hotel.
Wir setzen uns beidean einen Tisch
und trinken Mineralwasser. Sie
scheint genau so zuriickhaltend
und scheu, wie in den vielen Zei-
tungsartikeln beschrieben, die ich
iiber sie gelesen habe. Bevor ich
ihren Film «Office Killer» gesehen
habe, stelle ich ihn mir als geniale
Verschmelzung ihrer Fotoarbeit
mit den Mitteln des Films vor, bei-
spielsweise inspiriert durch ihre
jingeren Arbeiten wie «Disasters
Fairy Tales» (1985 — 89). Da liegt
der Kopf einer Frau (Cindy
Sherman) véllig verdreckt und leb-
los auf einer Art Waldboden, oder
man sieht in einem anderen Bild
Nase, Mund und Ohr einer toten
Frau, die hastig mit einer Schaufel
Dreck verschiittet wurde.

Alsich diese Bilder das erste Mal gese-
hen hatte, dachte ich sofort an David
Lynchs «Blue Velver» (1985) und die be-
rithmte Sequenz mitdem abgeschnittenen
Ohr im Gras. Beide, Sherman und Lynch,
spiegeln mit ihren Arbeiten Alptraume, in
die der Zuschauer eintauchen und in de-
nen er sich im Horror verlieren kann. Und
wenn er daraus aufwacht, scheint alles un-
versehrt wie eh und je. Doch eine leichte
Verunsicherung bleibt zuriick. So sind
Sherman und Lynch wie zwei Seelenver-
wandte. Die Bilder der Fotografin sind wie
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Blitze aus dem Unterbewusstsein des Fil-
memachers.

«lch wurde iiberredet»

Nachdem ich den Film gesehen habe, bin
ich erniichtert. Meine Erwartungen wur-
den nicht erfiillt. Cindy Shermans Film
ist misslungen, und weil ich meine Ent-
tiuschung nicht verbergen kann, spreche

Untitled, No.
“153,1985

ichsie gleich zu Beginn unseres Gesprichs
darauf an. Sie sagt mir, dass sie von einer
langjihrigen Freundin, die Filmprodu-
zentin sei, iiberredet wurde. «Meine
Freundin meinte, das sei die Gelegenheit,
dieich miraufkeinen Fall entgehen lassen
sollte. Ein Horrorfilm wiirde genau zu
meiner Arbeit passen. Zuerst habe ich
mich nicht darauf eingelassen. Bei all
meinen Fotos arbeite ich véllig allein, ich
habe nicht einmal eine Assistentin, und
nun sollte ich plstzlich mit einer ganzen
Crew arbeiten! Aber meine Freundin be-
ruhigte mich und sagte: ,Kein Problem,

ich kiimmere mich um die Crew. Wenn
du am Drehort einen Wunsch hast,
kannst du ihn mir zufliistern, und ich
erfiille ihn dir!». Cindy Sherman lichelt
erstmals. Natiirlich sei das ein Witz gewe-
sen. Aber es zeige doch, wie verloren sie
sich nur schon bei der Vorstellung einer

Crew gefiihlt habe.

Mit der Fotokamera hat Cindy Sher-
man eine hohe Meisterschaft er-
reicht. Bei der Arbeit mit der Film-
kamera musste sie nun ins zweite
Glied zuriicktreten. Ich wollte wis-
sen, wie sich die Zusammenarbeit
zwischen ihr und dem Kamera-
mann Russell Fine gestaltet habe.
«Wir schauten uns Filme an, deren
Kameraarbeit ich mag, wie bei-
spielsweise die von Dario Argento.».
Gab eskeine Meinungsverschieden-
heiten? «Wir haben die Eréffnungs-
sequenz, wihrend der man nur ein-
zelnen Korperteile von Dorine
Douglas (Carol Kane) sicht, genau
miteinander besprochen. Danach
wusste er, wie ich es haben wollte,
und ich liess ihn frei arbeiten.»

Das Drehbuch zu «Office Kil-
ler» wurde aufgrund einer Idee von
Cindy Sherman geschrieben. Ich
frage sie, wo der Unterschied liegt

zwischen einer Geschichte, die sie mit
einem Foto zu erzihlen versucht, und
einer Geschichte, die sie mit einem Film
erzihlt. «Wenn ich Fotos mache, denke
ich nie an eine Geschichte. Ich hoffe
allerdings, dass die Leute, die sie ansehen,
sich ihre eigenen Gedanken machen. Oft
interpretieren die Leute viel zu viel hinein.

Wenn ich meine Fotos mit Titeln versehen

hitte wie ‘Aufwachende Frau mit Kater

bei Sonnenaufgang’ wiren sie wohl nie so
interessant geworden, wie wenn sich je-

mand das Bild ‘Untitled Film Still 52’

anschaut und denkt: ‘Oh mein Gott, P
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3l PORTRAT CINDY SHERMAN

P diese arme Frau wurde wahrschein-
lich gerade vergewaltigt und geschlagen
und als nichstes wird sie ans Bett gefes-
selt..”»

Einzelgangerin

Aberwire es nicht ihre Aufgabe als Regis-
seurin, diese Geschichten auch den Figu-
ren im Film zu entlocken? «Natiirlich,
daran leidet dieser Film ja auch! Ich habe
gemerk, dass ich beim Filmen nicht auf
die Ambiguitit setzen kann, auf die ich
mich bei meinen Fotos verlassen habe.»
In ihren «Untitled Film Stills» (1975 —
80) imitiert sie selber Filmschauspielerin-
nen wie Marilyn Monroe oder Monica
Vitti. In den «History Portraits» (1988 —
90) stellt sie Frauen und Minner nach, die
von grossen Malern des 19. Jahrhunderts
portritiert worden sind wie «Madame
Moitessier» von Jean Auguste Dominique
Ingres. Fiir den Film «Office Killer» hatsie
nun erstmals mit richtigen Schauspielerin-
nenund Schauspielern gearbeitet. Wiewar
diese Erfahrung? «Ich liess sie improvisie-
ren. Viele hatten konkrete Vorstellungen,
wiesie gewisse Szenen machen wollten. Ich
liess sie gewihren.»

Hier liegt das Problem ihrer Film-
arbeit. Entscheide, die sich Cindy Sher-
man als alleinarbeitende Fotografin in
Ruhe durch den Kopf gehen lassen kann,
miissen bei Dreharbeiten in Bruchteilen
der Zeit gefillt sein. Laufend kommen
weitere Probleme hinzu. Eine gute Regis-
seurin muss alle Fiden zusammenhalten
kénnen. Weil sie zuwenig Erfahrung ge-
habt habe, habe ihr schlicht die Autoritit
gefehlt. «Ich arbeite am liebsten allein
und ich passe mich anderen Menschen
und jhren Meinungen an. Wenn in einer
Gruppe gefragt wird, wohin wir essen
gehen, ist mir das meistens egal.»

Eineinziges Mal habe sie doch durch-
greifen miissen. Im Drehbuch seien eini-
ge Horrorszenen gewesen, die sie sich zu
drehen geweigert habe. «Es waren Szenen
vorgesehen, in denen Dorine die Leute
mit einem Messer aufschneidet. Das
wollte ich nicht. Die Gewalt sollte in den
Kopfen des Publikums stattfinden und
nicht auf der Leinwand.» Ein Grundsatz,
von dem auch ihre Fotos leben. Sogar die
medizinischen Puppen, deren Glieder sie
fiir ihre «Sex Pictures» (1992) zum Teil

ds. Das Branchenblatt «Variety» war
bei der Besprechung von Cindy Sher-
mans erstem Film «Office Killer» nicht
zimperlich. «Ausgestattet mit trotteli-
ger Regie, anfangerhafter Schauspie-
lerfihrung und einem Drehbuch, das
so schlechtist, dass man nicht einmal
mehr darUber lachen kann, versinkt
,Office Killer’ wie ein Stein.» Harte
Worte. Wahr daran ist, dass der Film
ohne Cindy Sherman als Regisseurin
nie ins Kino gekommen ware. Weil er
aber im Kino ist, wird er mit anderen
Kinofilmen gemessen, und da schnei-
det er schlecht ab. Im Vergleich mit
anderen Horrorfilmen fehlt dem Film
ein Spannungsbogen, er ist dilettan-
tisch gemacht und wirkt wie ein
uninspirierter Anfangerfilm. Interes-
sant ist er einzig im Zusammenhang
mit dem Fotowerk Cindy Shermans.
Dabei wird allerdings bald klar, dass
Sherman als Fotografin kunstlerisch

viel weiter gegangenist, als sie das als
Filmemacherin konnte.

Die Geschichte: Die Journalistin Dorine
(Carol Kane) istzusammen mit weiteren
Angestellten Opfer des Managements
ihrer Konsumentenzeitschrift. Arbeits-
platze werden wegrationalisiert, die
Journalisten muissen ihre Buros rau-
men und neu von zu Hause aus uber E-
Mail ihre Texte schreiben. Als Dorine
eines Abends spat einen Angestellten,
derversucht, ihren Computer wieder in-
stand zu setzen, unabsichtlich durch
einen Stromstoss tétet, kommt sie auf
den Geschmack und fangt an, der Rei-
he nach weitere Arbeitskollegen «weg-
zurationalisieren». Die Toten sammelt
sie und stellt sieim Kellerihres Hauses
aus. Dieses bewohnt sie zusammen
mit ihrer pflegebedurftigen Mutter und
mehreren Katzen. Als ihr die Polizei auf
die Spurkommt, verkleidet sie sich und
flichtet.

amputiert und neu zusammengesetzt hat,
reflektieren sexuelle Gewalt am Men-
schen, ohne diese zu zeigen.

So frage ich Cindy Sherman, ob sie
ihren Film als Befreiungsversuch einer
Frau interpretieren wiirde? «Natiirlich.
Mit der Zeit blitht Dorine richtigaufund
kannsich vonihrer Vergangenheit, ihrem
Biiro und ihrer Familie losmachen. Fiir
mich ist es akzeptierbarer, wenn sie Lei-
chen in einer Sitzgruppe vor dem Fernse-
her arrangiert und mit ihnen spielt, als
wenn man sihe, wie sie die Menschen

einzeln umbringt».

Schon jetzt kann man sagen, dass
Cindy Sherman mit ihrem Film nicht an-
nihernd solche Geldsummen verdienen
wird wie mit ihren Fotos. «Gehen Sie nun
zuriick in die USA und drehen ihren nich-
sten Film?», will ich von ihr schmunzelnd
wissen. Durch ihre Brillengliser schaut sie
mich lachend an. «Ich weiss nicht so
recht... Ich wire nicht traurig, wenn ich nie
mehr in meinem Leben einen Film ma-
chen miisste. Aber Fotos werde ich noch
eine ganze Menge machen...» ll
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