Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 50 (1998)

Heft: 1

Artikel: "Aufstieg und Fall der Ratten"
Autor: Everschor, Franz

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-931583

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 10.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-931583
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

3 Aus HoLLYWOOD

«Aufstieg und Fall der Ratten»

Vor dreissig Jahren kam «Bonnie and Clyde» in die Kinos. Die US-Medien attak-
kierten den Film aufs heftigste, sogar Warner Brothers, welche den Film produ-
ziert hatte, tat alles, um ihn méglichst schnell von der Bildflache verschwinden
zu lassen. Doch es kam alles anders. Die Geschichte eines Mythos.

Franz Everschor

ur wenige Filme haben Holly-

wood so provoziert wie der vor

dreissig Jahren entstandene Film
«Bonnie and Clyde» (1967) von Arthur
Penn. Es war die Zeit, als die Vereinigten
Staaten eine halbe Million Soldaten zum
Kriegseinsatz nach Vietnam verschifften.
Es war die Zeit, als sich eine jugendliche
Protestwelle gegen das Establishment
iiber die ganze Weltauszubreiten begann.

Rebellen wie wir
Penns Film schien vordergriin-
dig nur eine kleine Gangster-
geschichte aus dem Stidwesten
der USA zu sein, scheinbar
nichts anderes als ein nostalgi-
scher Blick zuriick auf die
zwanziger Jahre und auf ein
Filmgenre, das mit James Cag-
ney und Humphrey Bogart sei-
ne Bliitezeit schon lange hinter
sich gelassen hatte. Doch die
Jugend von damals verstand
den Film als etwas anderes. Ar-
thur Penn: «Siesahen in Bonnie
und Clyde Rebellen, wie sie
selbst es waren. Der Film fand die Auf-
merksamkeit einer ganzen Generation,
was keiner von uns erwartet hatte.» Die
konservative amerikanische Kritik hinge-
gen hatte sofort begriffen, was die Wir-
kung des Films sein kénnte: Die Story
vonzwei jungen Menschen, diesich ihren
Traum von Freiheit erfiillen, indem sie
sich ihr eigenes Recht nehmen und ihr
eigenes Gesetz machen, kénnte Modell-
charakter annehmen fiir die unzufriede-
ne, aufbegehrende Jugend der ausgehen-
den sechziger Jahre. Einflussreiche Publi-
kationen von der New York Times bis
zum Time-Magazin verschworen sich zu
einer wiitenden Attacke gegen den Film.
Selbst das Studio, das «Bonnie and
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Clyde» produziert hatte, tat sein Még-
lichstes, um den Film so schnell wie nur
machbar hinter sich zu bringen. In den
meisten Stidten wurde er in schlecht be-
leumundeten Action-Kinos gespielt und
schon im Spitherbst wieder aus dem Ver-
leih genommen. Doch die wenigen Mo-
nate hatten gereicht, um dem Film beim
jungen Publikum zum Nimbus des

Ausserordentlichen zu verhelfen. «The

Ballad of Bonnieand Clyde» stand auf der
Hitliste, die Moden des Films wurden
nachgeahmt, die Verhaltensweisen der
Helden ritualisiert.

Plotzliche Aufmerksamkeit

Im Februar 1968 kam «Bonnie und
Clyde» erneut in die amerikanischen Ki-
nos. Inzwischen verbreitete sich nimlich
aus Europa der spontane Ruhm, den der
Film dort gefunden hatte. Obwohl War-
ner Brothers immer noch Zweifel hatte,
zeichnete sich doch ab, dass der Film ein
Kassenerfolg werden — mehr noch, dasser
es vielleicht sogar bei der Oscar-Verlei-
hung zu etwas bringen kénnte. Seit De-
zember 1967 fanden auch in den USA

immer mehr Kritiker Gehér, die den Film
als das erkannten, was er wirklich war: ein
kiinstlerisch innovativer Film und eine
(bewusste oder unbewusste) Umsetzung
jener Protesthaltung, die spiter allein
durch die Jahreszahl 1968 hinlinglich
charakterisiert werdensollte. Der Kritiker
von Newsweek zog seine negative Kritik
zuriick und schrieb eine neue — ein in der
Geschichte des renommierten Magazins
einmaliger Vorgang. Auch
Time entschloss sich zur Wie-
dergutmachung, brachte den
Film auf die Titelseite einer
Dezemberausgabe und widme-
te ihm ploezlich uneinge-
schrinkte Aufmerksambkeit.
«Bonnie and Clyde» er-
hielt zehn Oscar-Nominierun-
gen, jedoch nur zwei Preise (fiir
Estelle Parsons als beste Neben-
darstellerin und fiir die Kame-
rafithrung). Wie so oft vorher
und nachher war die Akademie
nichtreiffiireinen Film, der die
Grenzen der konventionellen
Filmproduktion zu rigoros
iiberschritt. Sie hielt es lieber mit dem
vergleichsweise ~ kompromissbelasteten
«In the Heat of the Night» und mit der
gutgemeinten Rassenkomédie «Guess
Who’s Coming to Dinner». Leslie Caron,
die in jenem Jahr den Preis fiir die beste
Regie zu iibergeben hatte, zeigte sich
sichtbar erleichtert, daf§ es nicht Arthur
Penn war, dem sie die Trophie iiberrei-
chen musste, sondern Mike Nichols (fiir
«The Graduate»). Die Gegner des Films
konnten nicht verhindern, dass jeder, der
in «Bonnie and Clyde» mitgespielt hatte,
auch ohne Oscar-Ehren augenblicklich
zum Star wurde: Faye Dunaway, Gene
Hackman und MichaelJ. Pollard verdan-

ken ihm ihre Karriere.



Faye
Dunaway

‘Wihrend der Produktionsphase hat-
te Warner Brothers oberster Boss, Jack L.
Warner, das folgende Memo abgesetzt:
«Ich habe 'Bonnie and Clyde’ zu Ende
gelesen und kann nichtverstehen, was der
Unterhaltungswert dieser Story sein soll.
Wer will schon den Aufstieg und Fall von
ein paar Ratten sehen. Tut mir leid, dass
ich das Drehbuch nicht lesen konnte,
bevor ich ja gesagt habe.» Spiter, als er
ohnehin schon seinen Anteil an Warner
Brothers verkauft hatte, trostete er sich
damit, dass «Bonnie and Clyde» zu War-
ners zweitgrosstem Geschiftserfolg (nach
«My Fair Lady», 1963) geworden war.

Auf den Spuren der nouvelle
vague

In einem jedoch hatte Jack Warner recht:
Es war das Drehbuch, das den Grund fiir
die Aussergewshnlichkeit des Films ge-
legt hatte. Die beiden Autoren Robert
Benton und David Newman hatten nie
zuvor ein Filmmanuskript geschrieben.
Sie waren Jungredakteure beim Esquire-
Magazin. Thre Filmbegeisterung entziin-
dete sich hauptsichlich an den Arbeiten
der franzésischen nouvelle vague. Godard
und Truffaut waren ihre Gétter. Im Zeit-

raum von zwei Monaten hatte sich Ben-
ton Truffauts «Jules et Jim» (1962) acht-
mal angesehen. Aber auch Hitchcock
spielte eine Rolle. Ein Film wie dessen
«Rope» (1948), den die beiden im Muse-
um of Modern Art gesehen hatten, war
ihre stirkste Querverbindung zu Holly-
wood. Natiirlich besassen Benton und
Newman auch nur zwei Favoriten fiir die
Regie des Films: Godard und Truffaut. Es
blieb Warren Beatty vorbehalten, anders
zu entscheiden: «Ihr habt schon einen
Film der franzésischen nouvelle vague ge-
schrieben. Was ihr jetzt braucht, ist ein
guter amerikanischer Regisseur.»

Mit dem damals 44jihrigen Arthur
Penn kam ein Regisseur an Bord, dessen
bisherige Filme ein grosseres Echo in
Ubersee als beim amerikanischen Publi-
kum gefunden hatten. Die Helden von
«The Left Handed Gun» (1958) und
«Mickey One» (1965) haben—wie Bonny
und Clyde — nur dusserliche Ahnlichkeit
mitden Vorbildern friiherer Actionfilme.
Penns Helden sind verunsicherte Aus-
senseiter, abgeschieden von der Realitit,
auf der Suche nach sich selbst und nach
einem Platz im Leben. Aus der Distanz
verkdrpern sie und Penns Filme am deut-

lichsten die Jugend der sechziger Jahre.
Die vielzitierte Machart des Films mit
ihrem schnellen Schnitt und ihrer Zeit-
lupenfotografie, aber auch mit ihren stili-
stischen Gegensitzen von brutaler Ge-
walt und romantischer Intimitit versinn-
bildlicht in gleichem Masse die Epoche,
in der die Handlung angesiedelt ist, wie
die Zeit, in der der Film herauskam. Fiir
die jugendlichen Zuschauer stimmten
alle Voraussetzungen, um sich selbst in
den Figuren von «Bonnie and Clyde»
wiederzufinden.

30 Jahre spiter erleben die Vereinig-
ten Staaten (und mit ihnen der Rest der
Welt) eine neue Periode gesellschaftlicher
Verunsicherung und jugendlicher Orien-
tierungssuche. Gewalt eskaliert in Stras-
sen und Schulen, undifferenzierter Radi-
kalismus feiert ideologische Auferste-
hung. Arthur Penns 30 Jahre alter Film
wire wieder hochakruell, gibe esihn noch
in den Kinos zu sehen. Doch das offizielle
Hollywood, das ihn ebensowenig geliebt
und verstanden hat wie die Filme Sam
Peckinpahs, versteckt ihn auch im Jubili-
umsjahr lieber im Archiv und iiberlisst
das Feld Mickey und Mallory, den Epigo-

nen unserer Tage. H
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