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estler,
5 dem Osten

Andreas Furler

ine gewisse Betretenheit machte sich an
Hongkongs erster Konferenz zur Geschichte
und aktuellen Lage seines Kinos im vergange-
nen April jeweils breit, wenn begeisterte
Westler den Namen Wong Kar-wai ins Spiel

brachten. «Schon wieder», schienen die stum-

men Gesichter von Hongkongs versammel-
ter Produzenten-, Regie- und Drehbuchprominenz zu
sagen, leicht konsterniert iiber die Tatsache, dass der eine
ihrer Kollegen im westlichen Ausland derzeit offenbar als
Synonym fiirinnovatives Hongkong-Kino gehandelt wird.
Wong Kar-wai selbst war bezeichnenderweise abwesend,
da er fieberhaft an der Fertigstellung seines neuen Films
«Happy Together» fiir den Wettbewerb von Cannes arbei-
tete, den er —ebenso bezeichnend — in Argentinien gedreht
hatte, um sich von der Typologie und Topographie des
Hongkong-Kinos ein Stiick weit zu 16sen.

Was Wong Kar-wai beim westlichen Studiopublikum
in den letzten drei Jahren einen gewissen Kultstatus einge-
bracht hat, ist die neue Vision eines alten Themas: Gross-
stadtmelancholie — berauschende Ungebundenheit bei
anhaltender Sehnsucht nach einer Geborgenheit vermit-
telnden Liebe. Letztere jedoch wird nicht erwidert oder
erfiillesich nur fiir Momente. Wongs Neo-Existentialisten
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, Hongkongs grosster Exportschlager fur den

westlichen Kunstkino-Markt ist seit einigen
Jahren der geburtige Shanghai-Chinese
Wong Kar-wai, der in Cannes mit dem Re-
giepreis ausgezeichnet wurde. Seine Filme
zeugen von einer unverwechselbaren Vision
moderner Grossstadtmelancholie.

erzdhlen von ihrem Weltschmerz mit woice-over, jenem
Stilmittel, das wir Westler vom amerikanischen film noir
als Zeichen der Verlorenheit und Souverinitit zugleich
kennen, weil es einerseits ans Selbstgesprich erinnert, an-
derseits ironische Selbstdistanz markiert.

Diskontinuitat

Ein zweites Charakteristikum Wongs ist europiischen
Cinephilen ebenso vertraut: die Sprunghaftigkeit, die sich
vom Erzihlganzen bis in die einzelnen Szenen erstreckt.
Wo Lebensliufe keine Kontinuitit mehr haben, sondern
von Moment zu Moment neu definiert und improvisiert
werden, brichtauch das geschlossene Gefiige der Narration
auf. Im Fall des 1994 fertiggestellten «Chungking Express»
(Chongging senlin, ZOOM 6-7/95) geht dies soweit, dass
in der Hilfte des Films unversehens eine neue Geschichte
beginnt, wihrend im 1995 fertiggestellten «Fallen Angels»
(Duoluo tianshi, ZOOM 1/97) zwei inhaltlich unverbun-
dene Episoden parallel montiert werden.

Wo der Lebensrhythmus schliesslich eine derartige
Beschleunigung erfihrt, dass sich die «Dromologie»
(Virilios Geschwindigkeitslehre) als eigener Wissenschafts-
zweig etablieren kann, lassen sich auch ganze Blécke aus
Szenen und jedes zweite frame aus dem Filmfluss heraus-

U<
T3




hacken. So entstehen jene jump cuts und hypnotischen
Actionsequenzen, die wie riumliche Metaphern der
Orientierungslosigkeit — beziechungsweise wie Zeitlupen-
aufnahmen der Hektik — wirken und Wongs eigentliches
Markenzeichen geworden sind.

Wongs phinomenaler Kameramann, der gebiirtige Au-
stralier und Wahl-Hongkonger Christopher Doyle, erzihlt
in einem Tagebuchberichtvom Dreh zu «Happy Together»
denn auch, dass der establishing shotbei Wong niemals der
riumlichen, sondern ausschliesslich der atmosphirischen
Orientierung diene. Die genialisch-verwischten Aufnah-
men der Bewegungsdynamik wiederum erzielen die bei-
den, indem sie die Kamera auf acht bis zwdlf Bilder pro
Sekunde drosseln und die komprimierte Zeit beim Umko-
pieren aufs Positiv wieder dehnen. Dadurch entsteht der
Effeke, dass der Zeitfluss jeweils etwa drei Bilder lang stockt
und dann mit einer kleinen Auslassung vorwirtsspringt.

Was den Reiz dieser cinematografischen Attraktionen
fiir ein westliches Publikum zusitzlich erhéht, ist der exo-
tische soziale und filmgeschichtliche Kontext, in dem sie
angesiedeltsind. « Chungking Express» portritiert in intimer
Autorenfilm-Manier verlassene und unbeachtete Lieben-
de, kiimmert sich aber kaum um die Psychologie seiner
Figuren. «Fallen Angels» lisst sich einerseits wie ein
Melvillesches Gangsterportritlesen, unterbricht dieses aber
regelmissig mit burlesken Einlagen und funktioniert zu-
gleich wie ein typischer Hongkong-Actionstreifen, in dem
allezehn Minuten eine wilde Schiesserei vorkommen muss.

Zwischen den Stiihlen?

Das Befremden der Hongkonger Kollegen iiber die west-
liche Wong-Euphorie mag sich unter anderem damit er-
kldren, dass Wong fiir den lokalen Geschmack teilweise
wenig revolutionir wirkt und mit zunehmender Systema-
tik an Hongkoner Genrekonventionen vorbeiinszeniert.

Sein Zugang zum Filmgeschift entsprach noch dem
tiblichen Werdegang der Hongkonger new-wave-Regis-
seure der frithen achtziger Jahre. 1963 mit den Eltern von
Shanghai nach Hongkong iibersiedelt, begann Wong mit
achtzehn ein Grafikstudium und nahm zwei Jahre spiter
an cinem Ausbildungsgang fiir Fernsehspiel-Produktion
der Hongkonger Regisseurschmiede TVB teil. Kurze Zeit
arbeitete er als Produktionsassistent fiir Drama-Serien,
dann als Autor fiir eine erfolgreiche Seifenoper. 1982
machte er sich als Drehbuchautor selbstindig; bis 1988
beteiligte er sich an der Entwicklung von rund 50 Scripts
aller Genres, wobei er nur in zehn Fillen offiziell als Autor
fungierte.

Auch Wongs Regiedebiit «As Tears Go By» (Mongkok
Carmen, 1988) war noch ein durchaus konventioneller
Gangsterfilm, der mit dem Popstar Andy Lau und der
iibersteigerten Farbdramaturgie von Karaoke-Videos gin-
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gige Mittel der lokalen Vermarktungs-Strategie einsetzte.
Erklirtermassen war er von Martin Scorseses «Mean
Streets» (1973) inspiriert—dies allerdings, ohne die dortige
Figuren-Konstellation schauspielerisch gleich iiberzeu-
gend umsetzen zu kénnen. Die Beziehung des verantwor-
tungsvollen Harvey Keitel zum unberechenbaren Robert
De Niro spieltin «As Tears Go By» zwischen zwei Briidern,
die im Gegensatz zu Scorseses Figuren fest zur Mafia
gehéren. Die notorische Verschuldung und cholerische
Ader des jiingeren Bruders jedoch unterlaufen den Ge-
schiftsgang des organisierten Verbrechens, was sich vom
dlteren immer weniger zurechtbiegen ldsst. Bereits in die-
ser genretypischen Konstellation zeigen sich Elemente, die
im lokalen Kontext ungewshnlich sind und von Wong
spiter weiterentwickelt werden: Einerseits sind die beiden
Helden nur momentweise jene Ubermenschen, die da-
mals gerade die Kassenschlager eines John Woo dominier-
ten. Anderseits findet sich am Rande schon das Motiv der
Liebe zu einer jener cigenstindigen Frauenfiugren, die in
kantonesischen Schwertkampf-Epen auch den Minnern
Paroli bieten. Schon hier bleibt die Liebe freilich in
Wongscher Manier Episode.

Unhappy together

In jeder Hinsicht ambitionierter als der kommerziell er-
folgreiche Erstling war Wongs zweiter Film «Days of Being
Wild» (Afei zhengzhuan, 1990), der einerseits ein Portrit
der jungen Generation von 1960 werden sollte, anderseits
als einziger Film Wongs eine eher psychologische als my-
thologische Darstellung des Hauptcharakters liefert. An-
gelegt als Zweiteiler, war der Film mit einem luxuridsen
Budget und gleich mit sechs der gréssten kantonesischen
Stars ausgestattet. Doch der Drehkalender geriet ausser
Kontrolle, Geriichte von einem kantonesischen «Heaven’s
Gate» zirkulierten, und als der erste Teil bei der Kino-
lancierung 1990 zum finanziellen Fiasko geriet, wurden
die Dreharbeiten zum zweiten gestoppt.

Die Briiskierung des lokalen Publikums war gleich
mehrfach: Erstens zeigte Wong trotz komfortablem Bud-
get so gut wie nichts von der stidtischen Szenerie, sondern
fokussierte radikal auf das Figuren-Ensemble eines Kam-
merspiels, das so auch in der Gegenwart denkbar war.
Zweitens war der Held (Leslie Cheung) ein androgyner
Miissigganger und Gigolo, der den ganzen Film lang kaum
mehr unternahm, als zwischen zwei Frauen zu lavieren
und sich durch eine dubiose Tante aushalten zu lassen. Im
tibrigen schien er durch die ungeklirte Frage nach seiner
Herkunft und Identitit weitgehend gelihmt.

Vielleicht lag freilich gerade in diesem Affront die
Pointe, ist die ungeklirte Identitit doch ein Trauma der
verwohntesten aller chinesischen Stidte. Erstmals ver-
schirfte es Wong hier tiberdies mit dem konstanten Ver-
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len, doch als man nach
dere Seite der Erdkugel -
Beziehung. Ho verlésst
gelassene arbeitet nun in
in einer Tangobar. Das

ill er sich zusam-
'Schicksal legt sein

mensparen, ¢

Veto ein.

Von ein zeichnet wie ein rdudiger
Kater, drangt ais Leben. Roh fordert er
die Liebe, die erraten hat, zurlick. Zwei

ungleich veréatzte Seelen tasten sich aneinander
heran, doch eine gemelnsame Existenz ist nicht mehr
denkbar. Ho, suchtlg nach anonymen Afféren, taucht
immer tiefer ins Milieu ein. Und Lai? Er arbeitet jetzt
als Kuchenbursche in einem Chinarestaurant und
freundet sich mit einem sanften Kollegen aus Taiwan
an. Wieder ist Raum fiir Trdume in einer Welt, die sich
mit Traumen S| ‘hwertut «Happy Together»? :

Anfangs onIte Wong Kar-wai seine filmische
Odyssee mit einem Hetero-Duo besetzen, dann hat e
sich anders entschieden. «Doch», sagt der Regisseur,
«ich habe keine Schwulenstory realisiert, sondern eine
Liebesgeschichte». Drei Filmstunden lang héatte sie
urspriinglich dauern sollen, rund 90 Minuten dauert
sie nun. «Happy Together» ist ein stilistisch faszinie-

rendes, impressionistisches Wechsel- und Vexierspiel :
in kdrnigen Farben und Schwarzweiss, ein ;
Szenenfluss von sprédem, violentem Charme und
tangohafter Melancholie; ein Rondo, on the road
spielend und in den Nischen urbaner Einsamkeit.
Nicht die Logik der Handlung sorgt fir eine Sog-
wirkung, dafir d|e experimentelle Originalitat der

wai mit dem Regiepreis ausgezeichnet
worden. Irgendwann will er in Shanghai drehen, in
der Stadt, die er als Funfjéhriger verlassen hat, dort,
wo sein Bruder lebt. Michael Lang




«As Tears Go By»

wels auf jene Zeitultimaten, die in seinen letzten beiden
Filmen zur Obsession geworden sind. Selbstreferenzen
dieser Art, die unter anderem auf ein wohlbemessenes
auktoriales Ego schliessen lassen, ziehen sich durch Wongs
ganzes Werk. Der Titel seines neuen Films etwa, «Happy
Together», nimmt einen Satz aus «Days of Being Wild»
auf, wo der Held und seine Tante mangels Selbstklirung
«unhappy together» leben.

Im Labyrinth des Manierismus

Dem vorangegangenen Flop zum Trotz konnte Wong mit
«Ashes of Time» (Dongxie xidu) von 1992 bis 1994 ein
Werk realisieren, das bis dato der teuerste kantonesische
Film iiberhaupt sein soll und die Ambitionen noch steiger-
te. Der kommerziell aussichtsreiche Clou bestand diesmal
darin, dass Wong auf das traditionelle Genre der Schwert-
kampf-Geschichten zuriickgriff und sich beim Bestseller-
Autor Yong Jin bediente, dessen Romane bislang aus-
nahmslos verfilmt worden sind.

Erneut inszenierte Wong aber gezielt am Mainstream
vorbei. Aus Yongs Vorlage («The Eagle Shooting Hero»)
iibernahm er nur drei Nebenfiguren, deren Jugendzeit er
iiberdies frei ausgestaltete. Die Szenerie ist chinesisches
Odland im zeitlichen und geografischen Nirgendwo, und
die Helden sind vor lauter melancholischer Intro- und
Retrospektion nurmehr notfalls zu jenen Akrobatikein-
lagen bereit, die sie normalerweise auszeichnen. Thr Liebes-
leid schliesslich iiberlagertsich durch mehrfache Identitits-
brechungen, deren symbolische Verschliisselung minde-
stens fiir ein westliches Publikum kaum auf Anhieb zu
durchschauen ist.

Optisch freilich trieb Wong den Manierismus mit
einer Opulenz auf die Spitze, die das Ritselspiel zum
visuellen Vergniigen macht. Jeder Schwertstreich 16st Was-
serfontidnen aus, als miissten ganze Meere mit Dynamit
leergefischtwerden. Diezerfliessenden Identititen erschei-

«Days of Being Wild»

«Chungking
Express»

«Fallen
Angels»

nen geradezu als Vorwand fiir hinreissende Vexierspiele.
Es war dieser Bildersturm, mit dem Wong anschliessend
die westliche Kinowelt eroberte, als er mit «Ashes of Time»

dem Ruin nahe war und das billige guickie «Chunking
Express» in Angriff nahm. Mochten ahnungslose Westler
vorerst nicht einmal imstande sein, die beiden minnlichen
Hauptfiguren jenes Films (den Japaner Takeshi Kaneshiro
und den Hongkong-Chinesen Tony Leung) zu unter-
scheiden — instinktiv ahnten sie doch, dass ein neuer Stern
aus dem Osten am Westhimmel aufgegangen war. i

Andreas Furler ist Fiimredaktor beim ZUrcher Tages-Anzeiger.
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