Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 49 (1997)

Heft: 6-7

Artikel: Fremdsein im Global Village

Autor: Martig, Charles

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-932043

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 05.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-932043
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Ol FILMFESTIVAL NYON

Fremdsein im Global Village

Die 28. Ausgabe des Dokumentarfilmfestivals zog nicht nur mehr Publikum an,
sondern stiess auch zunehmend auf internationales Interesse. Eine Nach-lese
und Eindricke von den im Wettbewerb gezeigten Filmen.

Charles Martig

nter der Leitung von Jean Perretist
das Festival am Genfersee in den
letzten drei Jahren aufgebliiht.
Qualitativ hochstehende Filme waren in
Nyon schon immer zu schen, doch erst
das neue Konzept mit dem programmati-
schen Titel «Visions du réel» erlaubte die
Offnungzum Festival als Treffpunke. Auf
die Einladung zum Rendezvous hat das
Publikum mit einem Zuwachs von 25
Prozent bei den Einzeleintritten reagiert.
Damit setzt sich der Trend zur Veranke-
rung des Festivals in der Region erfolg-
reich fort. Als Ort der Begegnung hat
Nyon immer mehr auch eine Briicken-
funktion zwischen West- und Deutsch-
schweiz. Die Schweizer Filmbranche traf
sich vorallem zu Sitzungen von Kommis-
sionen und Verbinden, in den Kinosilen
—zumindest im Wettbewerb — traten die
Branchenleute jedoch nicht markant in
Erscheinung. Als positive Tendenz ldsst
sich das zunehmende internationale In-
teresse an der Veranstaltung festhalten.
Mit dem Besuch von Bundesritin
Ruth Dreifuss setzte das Bundesamt fiir
Kultur ein deutliches Zeichen dafiir, dass
Nyon einer der drei wichtigsten Film-
anlisse in der Schweiz ist. Neben dem
Filmfestival Locarno und den Solothur-
ner Filmtagen hat sich das Filmfest im
historischen Stidtchen am Genfersee zu
einer attraktiven Veranstaltung mit eige-
nem Profil gemausert. Besonders die
Diskussionskultur wirkte iiberzeugend:
die tiglichen Gespriche mit Regisseuren
und Regisseurinnen im Forum, das Ate-
lier mitdem Filmemacher Robert Kramer
oder auch das Kolloquium mit Verant-
wortlichen des Kultursenders ARTE.
Statt Hekrik und tiberfiillte Kinosile gab
es in Nyon Zeit zum Nachdenken und
Verarbeiten. Ausschlaggebend fiir die
anregende Atmosphire war die Nutzung
der wusine & gaz, die als Festivalzentrum

den idealen Rahmen
bot und entscheidend
zur Aufwertung des An-
lasses beigetragen hat.

Dramaturgie der
Langsamkeit
In der Programmaus-
wahl hat Jean Perret
dem formal Unkonven-
tionellen den Vorrang
gegeniiber dem thema-
tisch Interessanten ge-
geben. Er wolle in Ny-
on ein wenig die Zeit verlangsamen, be-
merkte er gegeniiber Ruth Dreifuss. Dies
ist ihm zweifellos gelungen. Im Umfeld
der stindigen Beschleunigung von Infor-
mationen und Bildern in der Medien-
gesellschaft bildet das dokumentarische
Filmschaffen einen deutlichen Gegenpol.
Die Strategie der Verlangsamung ist ein
kraftvolles Stilmittel, das auch im Wett-
bewerb stark prisent war.

Mit dem Eréffnungsfilm «Die Salz-
ménner von Tibet» (ZOOM 5/97) von

Ulrike Koch setzte das epische Leitmotiv
ein: innehalten und sich Zeit nehmen.
Der Film lebt von der Dramaturgie der
Reise, die sich dem langsamen und be-
harrlichen Rhythmus der Nomaden
anpasst. Koch verldsst sich auf die Beharr-
lichkeit der teilnehmenden Beobach-
tung, verfolgt achtsam jede Geste des
Rituals: die Vorbereitung, die Reise der
Yak-Karawanen in die mythische Land-
schaft der Salzseen, die Salzgewinnung.
Auf derselben dramaturgischen Spur — P

«De winnaars»
von Claudia
Heuermann
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P aber nicht ganz so iiberzeugend —
begibt sich Anne-Claire Poirier auf eine
Erinnerungsreise. Hinter dem zweispra-
chigen Titel « 7 as crié let me go» (Kanada
1996) verbirgt sich ein sehr personliches
filmisches Trauergedicht. Der Tod der
Tochter, die im Drogenmilieu umge-
bracht wird, l6st die filmische Bewegung
aus. Die monochromen Bilder sind in
einer kalten und weissen Landschaft an-
gesiedelt: das Packeis, die Friihlingsblu-
men, der Schnee, das Grab eines Kindes,
die menschenleeren Strassen, die Schub-
laden im Leichenschauhaus und die lang-
same Trauerarbeit.

Beharrlich am Thema

Zur Strategie der Verlangsamung gehort
auch der Aspekt der Beharrlichkeit.
Durch die Arbeit an einem Thema iiber
mehrere Jahrzehnte entsteht eine Ent-
wicklungslinie, eine filmische Verdich-
tung der Alltagsgeschichte. «Die Filme
miissten nach dem Happy-End eigent-
lich weitergehen», sagt eine der drei por-
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tritierten Frauen in der Langzeitstudie
«Wittstock ~ Wittstock»  (Deutschland
1997). Daseigentliche Leben beginnterst
danach. Das Hinschauen und Zuhéren
nach dem Ende macht Volker Koepp
zum gestalterischen Prinzip, indem er sei-

ste

Litl i

«Wittstock
Wittstock» von
Volker Koepp

ne Wittstock-Saga erneut aufgreift und
im siebten Anlauf nun zum (vorliufigen?)
Abschluss bringt.

Musikalische Hohepunkte setzte ne-
ben «Sabbath in Paradise» (Deutschland
1997), Claudia Heuermanns beachtli-
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chem Film iiber die jiidische Musikszene
in New York, vor allem «De winnaars»
(Die Gewinner, Niederlande 1996). Paul
Cohen geht hier dem Schicksal von vier
Musikern nach, die den Kénigin-Elisa-
beth-Wettbewerb in Briissel gewonnen
hatten, diesen Triumph jedoch fiir ihre
weitere berufliche Entwicklung nicht
nutzen konnten. Hinter den ruhigen und
stillen Portrits entpuppt sich die Karriere
in der Musikwelt als Uberlebenskunst.
Im tragischen Schicksal des genialen Vio-
linisten Philippe Hirschhorn éffnet sich
die Kluft zwischen individueller Erfah-
rung und Anspriichen der Offentlichkeit.
Cohen gelingt eine faszinierende Ver-
dichtung aus dem Leben nach dem
Happy-End.

Spielerisch beschleunigen

Alan Berliner ist demgegeniiber ein
Spielertyp, der simtliche Formen der klas-
sischen Filmdokumentation durcheinan-
derwirbelt und mit Leichtigkeit in ein
Familienportrit giesst. Am Anfang von
«Nobody’s Business» (USA 1996), der als
Siegerfilm aus dem Wettbewerb hervor-
gegangen ist, steht ein Witz: Ein Mann
besucht einen Maler und bestellt ein Bild.
«Wir unterscheiden zwischen Portrits
und Landschaftsbildern», antwortet der
Maler. Darauf der Mann: «In diesem Fall
mochte ich gerne ein Landschaftsbild von
mir.» Uber diesen Witz lachen Vater und
Sohn im Film. Doch dann eréffnet Alan
seinem Vater, dass er mehr iiber ithn und
seine Geschichte wissen méchte. Der ver-
bale Schlagabtausch beginnt, und im Bild
ist tatsichlich ein «Boxkampf» zu sehen.

. el
«Ricardo, Miriam

Berliner versenkt sich in Fluten von Do-
Archivbildern,

filmen und Kommentaren, um seinen

kumenten, Familien-
wortkargen und stoischen Vater zu por-
tritieren. Damit ist ihm mit Mitteln der
Ironie eine differenzierte Zeichnung der
Vater-Sohn-Bezichung gelungen; eine
Liebeserklirung im Zeitalter der vaterlo-
sen Gesellschaft.

Fremde Heimat

Die thematische Frage nach den Wur-
zeln, nach der Heimat in der fremden
Welt zog sich als roter Faden durch zahl-
reiche Filme. Gibt es noch ein Gefiihl der
Zugehérigkeit in einer erkalteten Lebens-
welt? In der britisch-deutschen Kopro-
duktion «Sreda» (1997) portritiert Vik-
tor Kossakowsky Menschen aus dem heu-
tigen St. Petersburg, zeigt sie in ihrer
alltdglichen Befangenheit. Das einzig
Verbindende zwischen diesen Leuten ist
ihr Geburtsdatum. Als Grundstimmung
durchdringt den Film eine existentielle
Unbehaustheit. Verletzliche Individuen
leben in einer Stadt, die sich in der sozia-
len Auflésung befindet.

Eine eigenstindige Vision in bezug
auf Heimat und Fremde entwickelt Johan
van der Keuken in «Amsterdam Global
Village» (Niederlande 1996). Die Weltist
in der multikulturellen Metropole zu ei-
nem Dorf zusammengeschrumpft. In
Amsterdam treffen sich—in «typisch Hol-
lindischem», etwa der Ankunft von St.
Niklaus oder der Begehung des «Kéni-
ginnentages» — unterschiedliche Kultu-
ren. Die Bilder von einem jungen marok-
kanischen Eilboten auf seinen Moped-

«Ghetto»
von Thomas

fahrten biindeln die Szenen des stidti-
schen Lebens: persénliche Schicksale von
Fliichtlingen, Musik-
stromungen, Vielfalt der Architektur und
der Lebensentwiirfe. Eindriicklich ist der
aussergewdhnliche Anspruch, die inter-

pulsierende

kulturelle Dimension der Stadt erlebbar
zu machen. In kithnem Schwung bewegt
sich die Kamera ins kriegsversehrte
Tschetschenien, wo van der Keuken be-
wegende Bilder gelingen, oder ins bolivia-
nische Hochland. Mit souverinem Ge-
stus entwirft der grosse Dokumentarfil-
mer ein pluralistisches Modell der Off-
nung, das die Andersartigkeit des Frem-
den zum vertrauten Gegeniiber werden
lsst.

Zwei herausragende Filme aus der
Schweiz kreisen ebenfalls um das Grund-
thema der Weltfremdheit. In «Ricardo,
Miriam y Fidel» (ZOOM 5/97) erzihlt
Christian Frei vom Schicksal einer Vater-
Tochter-Beziehung im heutigen Kuba.
Miriam wandert nach Miami aus und ist
auch dort nicht zu Hause. Der innovative
Ansatzvon Thomas Imbach in «Ghettor—
der bereits an den Solothurner Filmtagen
zu sehen war — zeigt das pulsierende Le-
bensgefiihl der jungen Generation in den
neunziger Jahren. Auf der Suche nach
einem Platz in der normierten Welt der
Erwachsenen besteht ihr Leben aus Frag-
menten und Momentaufnahmen. Beide
Filme sorgten—zusammen mitder ethno-
logischen Studie «Die Salzminner von
Tibet» — fiir eine iiberzeugende Prisenz
des Schweizer Dokumentarfilmschaffens
im internationalen Wettbewerbspro-

gramm. .
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