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3l Aus HoLLYWOOD

Antipasto, Primo und Secondo

Sag mir, was Du isst, und ich sage Dir, wer Du bist: Immer wieder werden im
Kino durch die Darstellung von Essgewohnheiten Figuren und Umstande charak-
terisiert. Zur Meisterschaft entwickelt haben dies die Regisseure der fur wenig
Geld produzierten, erfolgreichen Komaodie «Big Night».

Franz Everschor

infallsreichtum und Sensibilitit
amerikanischer Filmemacher

scheitern zweifellos mehr und
mehr an den uniformen Anforderungen
des Kommerzkinos. Es sind nicht nur die
aufwendigen Studioproduktionen, die
sich immer ausschliesslicher auf kalku-
lierte Technik verlassen: Essind auch vie-
le Unabhingige, die in ihrem Bestreben,
es den Grossen gleichzutun, die Vorziige
des filmischen Erzihlens und Beobach-
tens gegen die Ausserlichkeit spektakuli-
rer Situationen und Charaktere eintau-
schen.
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Leib und Seele

Stanley Tucci und Campbell Scott haben
jetzt einen Film gemacht, der von einem
anderen Kontinent zu kommen scheint.
«Big Night» ist der italienischste amerika-
nische Film, den man sich vorstellen
kann, und er pflegt all die schénen altmo-
dischen Tugenden, die im heutigen Hol-
lywood-Geschift so unpopulir geworden
sind. «Big Night» handelt von zwei italie-
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nischen Immigranten, die in
den fiinfziger Jahren nach New
Jersey gekommen sind. Sie ha-
ben dort ein kleines Restaurant
erdffnet, das vielsagend «Para-
dise» heisst, das sich aber gegen
den lauten Bumsbetrieb eines
geschiftstiichtigen Landsmanns
nicht behaupten kann.

Stanley Tuccis Gesicht ist
amerikanischen Freundinnen
und Freunden von Kino und
Fernsehen wohlvertraut — als hinterlisti-
ger, aalglatter Bésewicht vom Dienst, den
er zuletzt mit Eleganz und Verve in der
ersten Saison der Krimiserie «Murder
One» gespielt hat. Sein Debiit als Autor
und Regisseur zeigt Tucci von einer ganz
anderen Seite — schon das allein macht
den Film sehenswert. Doch was der un-
pritentiésen Story ihren Charakter ver-
leiht, ist ihre Abhingigkeit vom Hand-
werk, nein, man muss sagen: von der
Kunst ihrer beiden Protagonisten. Primo
ist Koch, einer von der raren Spezies, die
es mit Leib und Seele ist und Konzessio-
nen verabscheut; Secondo (den Tucci sel-
ber spielt) ist Primos jiingerer Bruder und
sorgt fiir die adéiquate Prisentation.

Gastronomische Banausen

Immer wieder wird in «Big Night» geges-
sen. Gleichgiiltig, ob es ein opulentes
Mahl ist, oder, wie zum Schluss, nur ein
geschlagenes Ei: In jedem Fall wird der
Vorgang des Kochens, des Servierens und
des Essens zelebriert, als ob es nichts
Wichtigeres im Leben geben kénne. Die
Kamera umkreist gedeckte Tische, Pfan-
nen und Teller, Tépfe und Schiisseln und
natiirlich all die vielen mit Liebe und
Konnerschaft zubereiteten Speisen, so
dass man beim spiteren Verlassen des
Kinos nach dem nichsten italienischen

Restaurant Ausschau halten wird, ob-

wohl die Aussicht, ein «Paradise» zu fin-
den, gering ist...

Stanley Tucci und Campbell Scott
gehen mit ihren Landsleuten nicht gerade
schonend um. Gleich die erste Szene des
Films identifiziert die amerikanischen
Giste, die sich ins «Paradise» verirrt ha-
ben, als gastronomische Banausen. Und
so, wie deren Reaktion auf das servierte
Risotto den — zumindest kulinarisch —
begrenzten Horizont beweist, werden die
Ereignisse in der Kiiche zum ersten Mal
ein Spiegelbild von Seelen und Charakte-
ren. Kein Psychoanalytiker kénnte plasti-
scher beschreiben, was Primo und Secon-
do fiir Menschen sind, als es in diesem
Film der Umgang mit Speisen und Ge-
trinken tut. Tucci und Scott machen aus
der Symbolik, mit welcher andere Filme-
macher vor ihnen das Essen betrachtet
haben, einen Stil. Personen und Ereignis-
se bewegen sich hier ums Essen, und das
Essen bewegt die Personen und Ereignis-
se. Was man iiber die Charaktere und das
Immigrantendasein erfihre, konstituiert
sich auf dem Umweg iiber das Essen; was
man iiber Freundschaften und Rivalititen

erfihre, beginnt und endet beim Essen.

Prazise Entlarvung
«Big Night» reiht sich mit dieser abend-




fiillenden Feier des Essens in eine lange
Kinotradition. Einige der gréssten Regis-
seure haben in ihren Filmen zum Essen,
zu Essgewohnheiten, ja zu einer Psycho-
logie und Soziologie des Speisekonsums
Zuflucht genommen, um ihre Figuren,
eine Zeitepoche oder eine gesellschaftli-
che Schicht zu charakterisieren. Nichts

Inserate

«Big Night»

kennzeichnet den Polizeiinspektor in Al-
fred Hitchcocks «Frenzy» (Grossbritan-
nien 1971) deutlicher als seine Essge-
wohnheiten. Wenn Claude Chabrol die
Exponenten einer spiessigen Biirgerlich-
keit an der Familientafel zusammenkom-
men lisst wie zuletzt in «La cérémonie

(Frankreich 1995), dann sind das stets

Augenblicke priziser Entlarvung. Und
Marco Ferreri hat in «La grande bouffe»
(Frankreich 1973) aus dem kulinarischen
Exzess eine regelrechte Allegorie auf die
Konsumlust gemacht.

Auch in neuerer Zeit findet die Beob-
achtung des Essens Aufmerksamkeit bei
Filmschaffenden und dem Kinopubli-
kum. Von Alfonso Aaraus «Como agua
para chocolate» (Mexiko 1992) bis zu
Ang Lees «Eat Drink Man Woman»
(USA/Taiwan 1994) geht die doppelbs-
dige Zelebration des Essens durch Filme
unterschiedlicher Herkunft und wird of-
fenbarauch vom Publikum entsprechend
goutiert: «Como agua para chocolate»
beispielsweise brachte es in den USA auf
das zweitbeste Kassenergebnis aller aus-
lindischen Filme. Auch der fiir bloss vier
Millionen Dollar gedrehte «Big Night»
hat in den ersten acht Wochen schon
neun Millionen Dollar eingespielt. Il

«Big Night» startet voraussichtlich im April
in den Deutschschweizer Kinos.
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