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I3 SOLOTHURNER FILMTAGE

Ziindstoff im Schweizer Film

Die 119 in Solothurn gezeigten Filme lassen sich zwar kaum als «fetten» Jahr-
gang bezeichnen, legen aber das Fazit nahe, dass das Schweizer Filmschaffen
weiterhin eine verhaltene Vitalitat besitzt und ermutigende Neuansatze aufweist,
wie einige wenige ausgewahlte Werke zeigen.

Franz Ulrich

s tut sich was im Schweizer Film:

Am 13. Dezember setzte Bundes-

ritin Dreifuss zwei Reglemente
des Bundesamtes fiir Kultur in Kraft, das
eine zur erfolgsabhingigen Filmforde-
rung (ZOOM 8/96), das andere zur se-
lektiven Filmférderung, die Beitrige in
fiinf Bereichen vorsieht: Projektentwick-
lung, Herstellung, Férderung der Film-
kultur, Auszeichnungen, Aus- und Wei-
terbildung. Bereits frither in Kraft gesetzt
wurde der Pacte de l'audiovisuel (ZOOM
1 und 2/97). In Solothurn angekiindigt
wurde ein «Schweizer Filmpreis», der
nichstes Jahr erstmals vergeben wird.
Diesen Massnahmen gemeinsam ist die
Férderung von Quali-
tit, Vielfalt und Konti-
nuitit  des

«Propeller-
blume»
von Gitta
Gsell

Schweizer
Filmschaffens, unter an-
derem auch mit dem
Ziel, eine grossere Publi-
kumsnihe zu erreichen.
Ob diese Ziele erfiillt
werden, ob insbesondere
eine grossere Publikums-
nihe nicht durch bessere
Qualitit, sondern durch
eine Verflachung von
Themen und Ansprii-
chen erkauft wird, wird
die Zukunft weisen.

Die
punkto Publikumserfolg erfiillen wird

Erwartungen

ganz gewiss «Das Schweigen der Minner.
Nahtlos anschliessend an «Die Gemmi —
ein Ubergang» (1994), setzt Clemens
Klopfenstein auf ein bewihrtes Konzept:
Er bringt zwei gegensitzliche Charaktere
— wie beispielsweise Laurel und Hardy
oder Don Camillo und Peppone — zusam-
men, die sich gegenseitig nerven und gif-
ten und handkehrum wieder ein Herzund
eine Seele sind. Wieder wandern die bei-

den Protagonisten, der Rocker Polo Hofer
und der Schauspieler Max Riidlinger, auf
den Gemmipass und quasseln iiber Gott
und die Welt, d. h. vor allem iiber die
Frauen. Auf der Gemmi trennen sich ihre
Wege: Max setzt seine Wanderung siid-
wirts fort durch ganz Italien, Richtung
Nordafrika, Polo kehrt nach Bern in seine
Stammbeiz zuriick, wohin thm Max von
Zeit zu Zeit per Telefon iiber den Fort-
gang seiner einsamen Wanderung berich-
tet. In Apulien scheint sich sein Macho-
traum von den «schénen Schwedinnen»
zu verwirklichen, aber der risonierende
Fiidlibiirger verschitzt sich bei den beiden

jungen Frauen, denen er sich anschliesst

und die sich als Holldnderinnen entpup-

pen. Die eine setzt sich schon bald ab,
wihrend die zweite Max bis Kairo beglei-
tet, um dort das Weite zu suchen. Da
zufillig auch Polo gerade in Kairo ist—als
Kulturbotschafter der Pro Helvetia in Sa-
chen Rockmusik — kénnen die beiden
Schwadroneure ihren Disput, der zwi-
schen banalsten Kalauern und trefflichen
Bonmots pendelt, fortsetzen. Klopfen-
steins auf Spontaneitit und Improvisati-

on setzende Low-Budget-Produktion ist
eine unterhaltende Mischung aus Hans-
wurstiade und Kabarett, gespickt mit ei-
ner Portion Selbstpersiflage und Seiten-
hieben auf Machotum, helvetischen
Griesgram und deutschschweizerische
Schwerfilligkeit, wobei der mittlere Teil,
die fast endlose Wanderung durch Italien,
etliche Male durchhiingt und zu versan-
den droht. Dafiir entschidigen Héhe-
punkte wie die Szene, in der die beiden
Freunde auf einem Kamel an den Pyrami-
denvorbeireiten, diese gewaltigen Kultur-
denkmiler der Menschheit aber keines
Blickes wiirdigen, sondern verbissen dar-
iiber diskutieren, wo es in Bern den besten
Waurstsalat gebe...

Thriller,
Phantasie

und Beziehungs-
kiste

Wihrend Klopfensteins
Film als improvisiert-
spontihaftes road movie
gemiitlich ~ dahinplit-
schert, unterhilt der
36miniitige Kurzspiel-
film «Die zweite Hand»
von Urs Biihler-Bhend
nicht weniger gut, aber
um einiges spannender.
Mit sparsamen Mitteln
kompakt und prizis inszeniert, entwik-
kelt sich aus einer Alltagssituation eine
alptraumhafte Horrorgeschichte. Der
mit einer Chirurgin verheiratete Erich
Kudelski betrinkt sich am Abend vor Be-
ginn seiner Ferien in einer Bar und wird
vom verirgerten Polizisten Truniger in
die seit langem nicht mehr benutzte Aus-
niichterungszelle im Keller des Polizei-
postens gesteckt. Da Truniger sich am
nichsten Morgen ins Spital begibt, weil
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eine Hand amputiert werden muss, und
mit Spritzen «ruhiggestellt» wird, nach-
dem er sich mit dem arroganten Oberarzt
samt Gefolge angelegt hat, fiihren ver-
schiedene, absolut logische Umstinde
dazu, dass Kudelski vergessen wird und
bei glithendem Ofen langsam verdurstet
und verhungert. Schliesslich gelingt es
ihm, einen Kurzschluss herbeizufiihren,
bei dem er sich eine Hand verbrennt. Der
Ohnmiichtige wird, bedeckt mit der Jak-
ke des Polizisten, in der des-
sen Auswetis stecke, als Not-
fall namens Truniger ins
Spital gefahren, wo er ins
gleiche Zimmer wie der Po-
lizist zu liegen kommt, bei-
de mit einer verbundenen
Hand. Haarstriubend, was
sich jetzt Zuschauerinnen
und Zuschauer vorstellen
miissen!

‘Weniger geradlinig und
direke, daftir mit fliessenden
Ubergiingen zwischen Reali-
tit und Traum entwickelt
sich «Kilroy — Voices from
New York» von Andreas Vetsch. Der
Spielfilm basiert auf Jiirg Federspiels
Buch «Kilroy. Stimmen in der Subway»
(1988). Kilroy, eine Art Gespenst im
Zweiten Weltkrieg, das jeder gekannt,
aber niemand gesehen habe, sei — wo
immer amerikanische Soldaten hinge-
kommen seien — bereits dagewesen.
Uberall sei auf eine Mauer oder ein Brett
gemalt gewesen: «Kilroy was here!» Ster-
bende Soldaten hitten als letztes Wort
«Kilroy» gefliistert. Federspiel lisst das
Phantom Kilroy in der New Yorker U-
Bahn die Leute beobachten und deren
innere Monologe mithéren. Andreas
Vetsch hat einige dieser Monologe fiir
seinen Film verwendet und aus Kilroy
einen schemenhaften Unbekannten ge-
macht, der als casting director angehende
Schauspielerinnen und Schauspieler fiir
die Rollen eines Biithnenstiicks vorspre-
chen ldsst. Einige dieser Frauen und Min-
ner lernt man niher kennen. Sie haben
alle einen Brotberuf: Sozialarbeiterin,
Tanzlehrerin, Musiker oder Eisenleger.
Im Mittelpunke steht Roxanna, die ihren
Go-Go-Girl ver-

dient. Vetsch ist es gelungen, verschiede-

Lebensunterhalt als
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ne Ebenen miteinander zu verbinden: das
Machtspiel des immer gesichtslos auftre-
tenden Kilroy, die nervése Biihnen-
atmosphire beim Vorsprechen, die Er-
wartungen und Triume in den Képfen
der Aspiranten, deren Alltag, in dem der
geheimnisvolle Kilroy immer wieder auf-
taucht. Thre Lebensgeschichten greifen
ineinander, sie agieren in einer Welt, in
der die Grenzen zwischen Biihne, Phan-
tasie und dokumentarischer Realitit

«Kenwin» von
Véronique Goél

zerfliessen. Das wirkt manchmal verwir-
rend, aber immer wieder fesselnd, wobeti
der etwas holzern agierende Kilroy das
Geschehen mehr stort als belebrt.

In zwei Welten und zwischen zwei
Minnern lebt die Protagonistin in «Pro-
pellerblume», dem ersten langen Film von
Gitta Gsell. 1953 in Ziirich geboren, leb-
te die Regisseurin elf Jahre in New York
und hat bereits eine 20jihrige Erfahrung
mit Kurzfilmen, Videos und Perfor-
mances. Nur mit diesem Hintergrund ist
die fiir einen Schweizer Spielfilm unge-
wohnliche professionelle Geschmeidig-
keit, mit der «Propellerblume» auf-
trumpft, erkldrbar. Claudia arbeitet hart
daran, Opernsingerin zu werden, nimmt
Stunden bei einer Gesangslehrerin, um
sichaufeinen Stipendienwettbewerb vor-
zubereiten. Sie lebt mit Stephan und des-
sen kleiner Tochter zusammen. Stephan
unterstiitzt sie emotional und finanziell
und plant eine Musikagentur, mit Clau-
dia als «Zugpferd». Diese fiihrt ein gere-
geltes, diszipliniertes Leben, bis es infolge
eines Taschendiebstahls plétzlich vollig
aus den Fugen gerit. Sie lernt Paul ken-
nen, einen chaotisch-kreativen Bildhau-

er, Objektgestalter, Maler und Lebens-
kiinstler, verliebt sich in ithn und zieht in
sein Atelier, wo sie sich mal lieben, mal
streiten. Claudia vernachlissigt ihre
Gesangsiibungen, versucht sich als Sin-
gerin einer Rockband. Sie ist hin- und
hergerissen zwischen der gesicherten, gut-
biirgerlichen und etwas sterilen Welt Ste-
phans und der chaotischen, stressig-unsi-
cheren Welt Pauls. Als sie den Wettbewerb
schliesslich doch noch gewinnt, lisst sie die
beiden iiberforderten Min-
ner stehen und setzt sich
nach Rom ab, um sich selb-
stindig weiter zu entwik-
keln. Diese Geschichte der
Irrungen und Wirrungen
und der Selbstfindung einer
jungen Frau und Kiinstlerin
hat Gitta Gsell als— manch-
mal allzu gestylte — Bezie-
hungskiste mit Witz und
Pointen und guten Schau-
spielerleistungen, aber auch
mit einigen Klischees tem-
poreich inszeniert.

Such- und Lebensbilder

Seit iiber dreissig Jahren zeichnet sich der
Schweizer Dokumentarfilm immer wie-
der durch Werke aus, die Vergangenheit
aufarbeiten, Menschen mit unterschied-
lichsten Schicksalen und Leistungen por-
tritieren und deren Lebensspuren si-
chern. Ein auf dem Hintergrund der ge-
genwirtig heftig gefithrten Auseinander-
setzungen um nachrichtenlose Vermsé-
gen aus der Zeit des Zweiten Weltkriegs
besonders aktuelles Beispiel ist «Kad-
disch» von Beatrice Michel und Hans
Stiirm. Nach der Beerdigung eines Shoa-
Uberlebenden, Vater des Schriftstellers
Daniel Ganzfried, erinnern sich Ver-
wandte und Freunde an den Toten und
versuchen, dessen Personlichkeit und
Schicksal anschaulich zu machen (siche
ausfiihrliche Kritik S. 38).

FEinen formal ganz anderen Weg geht
Véronique Goéls «Kenwin, ein facetten-
reicher dokumentarischer Essay iiber ein
Haus, seine Erbauer und Bewohnerinnen
und Bewohner. Das Haus steht in La
Tour-de-Peilz am Genfersee, wurde
1930/31 von Kenneth Macpherson und
Winifred Ellerman (Bryher) durch den




Architekten Hermann Henselmann nach
einem Projeke von Sandor Ferenczy als
Wohnhaus und Filmstudio im Bauhaus-
stil erbaut. Die Villa Kenwin giltals Ikone
der Architektur des 20. Jahrhunderts. Ihr
Name setzt sich aus den Anfangsbuchsta-
ben der Vornamen ihrer beiden Erbauer
zusammen. Das Haus beansprucht aber
nicht nur seiner Architektur, sondern
auch seiner Bewohnerinnen und Bewoh-
ner wegen Interesse: Bryher, Schriftstelle-
rin, Erbin eines grossen Ver-
mégens, Herausgeberin der
Filmzeitschrift «Close up»
(1927 -1933), war mit dem
Schriftsteller Robert McAl-
mon (einem Mitarbeiter Ja-
mes Joyces) verheiratet, der
mit ihrer Unterstiitzung
wichtige Werke der literari-
schen Avantgarde (Getrude
Stein, Djuna Barnes u. a.)
verlegt hat, und half nach
1933 vielen Verfolgten des
Faschismus; Hilda Doolittle
(H.D.), 1961 in Ziirich ver-
storbene amerikanische Ly-
rikerin, verheiratet mit dem Schriftsteller
Richard Aldington, Jugendfreundin Ezra
Pounds; Kenneth Macpherson, Kiinstler
und Filmemacher (u. a. drehte er 1930
zusammen mit Bryher in der Umgebung
der Villa den legendiren «Borderline»);
Perdita, die von Bryher adoptierte Toch-
ter von Hilda Doolittle. Ausgehend von
der Architektur des Hauses mit seinen
klaren Linien und Flichen und den im
Off gelesenen Ausziigen aus Briefen sei-
ner Bewohner, geschrieben zwischen
1924 und 1953, entwickelt sich nicht nur
die Beschreibung eines Lebensraumes
mit seinen Innen- und Aussenriumen,
sondern auch ein Bild der Lebensweise
der exzentrischen Bewohnerinnen und
Bewohner, die mit der literarischen Szene
um Sylvia Beachs Pariser Buchhandlung
«Shakespeare & Co» ebenso verbunden
waren wie mit der Filmszene in Berlin.
Bruchstiicke mannigfaltigster Art —
Archivfotos, Filmausschnitte, Text- und
Briefzitate etc. — 6ffnen Aus- und Durch-
blicke in Raum und Zeit, fiigen sich zum
Bild einer dusserst kreativen Epoche und
beschworen die Vision eines Zusammen-
lebens in Freundschaft und Liebe und

einer von Kreativitit geprigten, unkon-
ventionellen kiinstlerischen Titigkeit.
Als Such- und Lebensbilder zweier
Schriftsteller erwihnenswert sind auch
«Flucht ohne Ende» von Andres Pfiffli und
Elda Guidinetti iiber den Schriftsteller Jo-
seph Roth (1894 — 1939) und die Hotels,
dieaufseiner Fluchtvorden Nazis voriiber-
gehend zu seiner Behausung und zu Meta-
phern der Welt in seinem Werk wurden,
sowie «Pessoa» von Heinz Biitler, eine visu-

«Ghetto» von
Thomas Imbach

elle und musikalische Meditation iiber ei-
nen Textdes portugiesischen Dichters Fer-
nando Pessoa (1888 — 1935). Schliesslich
sei noch auf ein Portrit ganz anderer Art
hingewiesen: «Mehr Metall als Knochen»
von Annina Furrer, ein Video-Dokumen-
tarkurzfilm, dervon den ersten Bildern weg
unmittelbar beeindruckt. Die 24jihrige
Nicole leidet an der Glasknochen-Krank-
heit (Ostea Genesis Imperfecta), erlitt be-
reits 80 Briiche und 19 Operationen und
hat einen grossen Teil ihres Lebens im
Spital verbracht. Sie iststark behindertund
auf den Rollstuhl angewiesen. Von der
Kamera sehr prisent ins Bild gesetzt,
spricht sie klar und ohne Umschweife von
den Problemen, Méglichkeiten und Gren-
zen ihres Lebens. Verbliifft und fast etwas
beschimtgerit man alssogenannter Nicht-
behinderter in den Bann der ungeheuren
Lebendigkeit und Vitaliti, die diese junge
Frau verkérpert.

Goldkiisten-Kids

An einer Podiumsveranstaltung in Solo-
thurn wurde die Frage «Wo bleibt der
Ziindstoff im Schweizer Film?» disku-
tiert. Wenn man unter Ziindstoff nicht

nur kurzfristig wirkende Petarden und
Knallkérper versteht, sondern auch lin-
ger glimmende Ziindschniire, dann fehlt
er auch im jiingsten Filmschaffen keines-
wegs (etwa bei Peter von Guntens «They
Teach Us How to Be Happy», Werner
Schweizers «Noél Field — der erfundene
Spion», Erich Langjahrs «Sennenballa-
de», Alfredo Knuchels/Norbert Wied-
mers «besser und besser» u. a., alle bereits
im ZOOM besprochen). Ziindstoff ent-
hile sicher auch Thomas
Imbachs «Ghetto», das viel-
schichtige, in sechs Kapitel
(Ghetto Auto Techno Sex
Drugs Marroni) gegliederte
Portrit von 14 — 17jahrigen
Jugendlichen an  Ziirichs
Goldkiiste. Wihrend neun
Monaten haben Imbach
und sein Kameramann Jiirg
Hassler (dessen virtuose
Konnerschaft auch in der
fulminanten Montage sicht-
bar wird) Kids einer Schule
im Bezirk Meilen mit der
digitalen Videokamera be-
gleitet: in der Schule, zu Hause, in der
Freizeit, auf Feten, beim Dealen und bei
Abstechern nach Ziirich. Es ist der umfas-
sendste und intensivste filmische Ein-
blick in die «Jugendkultur», den es bisher
in der Schweiz gegeben hat, ein facetten-
reiches Panorama mit erheiternden, trau-
rigen, bewegenden, problematischen und
auch erschreckenden Aspekten. Dank
dem Einsatz extremer Nahaufnahmen
gelingt es, ganz nah an die Jugendlichen
und ihre Mentalitit(en) heranzukom-
men, ihr mal hektisch, mal abgestellt wir-
kendes Lebensgefiihl wird durch rasante
serielle Bildfolgen (ihnlich wie schon in
Imbachs «Well done», 1994) vermittelt.
Trotz aller Nihe zu den Jugendlichen
markieren die Filmemacher immer wie-
der Distanz zu thnen, nicht zuletzt durch
wie Inseln der Ruhe wirkende Land-
schaftsaufnahmen. Mit diesem packen-
den, manchmal fast monstrés und zuwei-
len zu lang wirkenden Film iiber eine
Jugend, die unsere Zukunft verksrpert,
wird sich ZOOM (anlisslich des Kino-
starts, wie auch mit anderen in Solothurn
gezeigten Filmen) noch eingehender be-

fassen. W
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