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2l ANSCHLUSS HONGKONGS AN CHINA

Die Wiirfel fallen

Mit der Ubergabe von Hongkong an China am 1. Juli des kommenden Jahres
verlieren chinesische Filmschaffende eine Fluchtburg. Fur das Kinobusiness der
jetzigen Kronkolonie erschliesst sich ein Milliardenpublikum.

Stefan Kramer

w irtschaftlich ist die Einheitlingst
vollzogen, und auch inhaltlich
und isthetisch fallen allmihlich die letz-
ten Barrieren. Wenn die Chinesen am 1.
Juli 1997 die rote Flagge tiber die briti-
sche Kronkolonie hissen, wird eine der
bedeutendsten Fluchtburgen fiir unab-
hingige und systemkritische Regisseure
aus der Volksrepublik China verloren
sein. Diese haben ihre Arbeiten seit den
spiten achtziger Jahren grosstenteils von
Hongkonger und taiwanesischen Inve-
storen produzieren und weltweit ver-
markten lassen. Diese Zusammenarbeit
sowie ihre internationale Popularitit, der
die Angriffe der Ideologen und Kultur-
biirokraten in der Heimat paradoxerwei-
se zusitzlichen Auftrieb gegeben haben,
bewahrten einige vor der Verfolgung.

Die Pekinger Zensoren werden mit
der Einnahme der Hongkonger Enklave
nach 1997 ihre Fesseln wohl noch enger
um ihre Kritiker ziehen und Kiinstlern
wie Wang Xiaoshuai oder Zhang Yuan
noch dichteraufden Leib riicken. Beson-
ders Zhang Yuan stemmtsich seit Jahren
gegen ein Berufsverbot und stellt dabei
dennoch glinzende Werke wie «Guang-
chang» (Der Platz, 1994) oder «Erzi»
(Sohn, 1996) fertig.

Offnung des Binnenmarktes

Demgegeniiber wird sich durch die Inbe-
sitznahme Hongkongs fiir Filmemacher
aus der Kronkolonie voraussichtlich
nichtallzuviel indern. Von wenigen Aus-
nahmen abgesehen, haben sie ihr Medi-
um seit jeher weniger als kiinstlerisches
oder gar politisches Produkt verstanden.
Vielmehr gelten der Film und die um ihn
herum angesiedelten Wirtschaftszweige
in der Kronkolonie in erster Linie als
Industrieprodukte mit 6konomischer
Bedeutung. Dies belegt die fiir den klei-
nen Stadtstaat ausserordentliche Anzahl

von jahrlich bis zu 200 Spielfilmen ge-
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nauso wie die publikumsorientierte
Gestaltung der meisten Kinowerke.
Selbst  gesellschaftskritische und
kiinstlerisch ambitionierte Filme,
etwa die von Ann Hui oder Yim
Ho, die dieses Jahr fiir «Tai yang
you er» (Die Sonne kann héren,
1995) in Berlin einen Silbernen
Biren erhielt, unterwerfen sich in
erster Linie den Marktgesetzen und
verpacken ihre sozialpolitischen
Aussagen in rasant choreografierte Er-
zihlhandlungen. Nur so kénnen sie ein
Massenpublikum im gesamten ost- und
siiddostasiatischen Raum, zusehends aber
auch im Westen ins Kino locken.

Neue Moglichkeiten

Fiir Filmemacher, Produzenten und
Verleiher in der Kronkolonie bedeutet
die Angliederungan Chinain erster Linie
die wirtschaftliche Offnung zum anson-
sten hermetisch abgeriegelten chinesi-
schen Binnenmarkt. Angesicht des von
der Pekinger Regierung — ungeachtet al-
ler GATT-Anniherungen — forcierten
Protektionismus werden sie diesen noch
iiber Jahre hinaus konkurrenzlos beherr-
schen und gemeinsam mit den allmih-
lich erstarkenden Produzenten in Peking
und Schanghai zu einem gut funktionie-
renden Wirtschaftssektor ausbauen. Zu
dessen Erfolg werden die iiberall aus dem
Boden

Kabelsender wie ein noch lange nicht

schiessenden Satelliten- und
ausgereizter Marke fiir Videokassetten
ihr tibriges tun.

Damit ergeben sich fiir das Hong-
konger Filmwesen wirtschaftliche, aber
auch gestalterische Méglichkeiten, wie
sie ihm der Stadtstaat durch seine rium-
liche Enge und das kleine Publikums-
potential bisher kaum bieten konnte.
Absehbar sind die Entwicklungen schon
heute im zunehmenden «Kiinstleraus-

tausch», in den grenziiberschreitenden

«Chungking
Express»
von Wong
Kar-wai

Vertriebsstrukturen und in einer wach-
senden Zahl von Koproduktionen, die
vom Pekinger Filmbiiro und von der
staatlichen ~ Koproduktionsgesellschaft
tiberwacht werden. Hongkonger Majors
profitieren von reizvollen Originalschau-
plitzen im chinesischen Mutterland, von
kostengiinstigen und immer besser aus-
gestatteten Studioeinrichtungen sowie
einem professionell arbeitenden Perso-
nal, fiir das Bruchteile der in der Kronko-
lonie iiblichen Honorare aufzubringen
sind.

Regisseure und insbesondere Schau-
spieler aus der Volksrepublik China, dar-
unter die Diva Gong Li oder ihr minnli-
cher Gegenpart Ge You, sind auch in
Hongkong zu berithmten einheimischen
Darstellerinnen und Darstellern in Kon-
kurrenz getreten. Sie garantieren die
wirtschaftlichen Erfolge der mit wach-
senden Budgets produzierten Spielfilme,
die den einst gefestigten Ruf der Enklave
als Low-Budget-Filmland hinter sich ge-
lassen haben. Dariiber hinaus zeugen sie
vom Fall der Ziune, der in diesem
Wirtschaftssektor lingst vollzogen ist.

Die Offnung der Hongkonger Film-
industrie zum chinesischen Binnenland
und damit zu einem Milliardenpubli-
kum hat einigen chinesischen Kiinstlern
einen—angesichts der prekiren finanziel-
len Situation chinesischer Studios und
Produzenten — willkommenen Zufluss
finanzieller Mittel beschert. Dadurch ist



die Realisierung von aufwendigen Histo-
rien- und exotischen Abenteuerfilmen
erst méglich geworden. So beispielsweise
auch der dieses Jahr in Berlin mit einer
Lobenden Erwihnung der Okumeni-
schen Jury bedachte «Ri guang xia gu»
(Tal der Sonne, 1995) des Pekinger Re-
gisseurs He Ping, eine prachtvoll insze-
nierte Abenteuer- und Liebesgeschichte.
Die marode Finanzlage in China erlaubte
bis heute kaum eigene Produktionen von
derart formaler und inhaltlicher Qualitit.

Bedeutungszuwachs

Zum anderen hat die Vereinigung der
Filmlinder dazu beigetragen, dass auch
im Filmwesen der Kronkolonie inhaltli-
che und isthetische Verinderungen
stattgefunden haben. Deren Produkte
haben sich lingst aus den Strassen-
schluchten der siidostasiatischen Metro-
pole hinausbegeben. Nach Jahrzehnten
thematischer Einténigkeit und einer —
mit wenigen Ausnahmen — stindig re-
produzierten Dramatisierung des urba-
nen Alltags wird nun die von der eigenen
Geschichte nicht zu trennende chinesi-
sche Vergangenheit mit ihren Mythen
und nostalgischen Verklirungen wieder-
entdeckt und gleichzeitig die Zukunft
des Stadtstaates antizipiert. Sie wird von
den einen in publikumswirksamen Ko-
médien und Melodramen voller Opti-
mismus gezeichnet. Andere Filmemacher
malen sie in Thrillern und realismus-
orientierten Alltagsgeschichten — nach
dem Vorbild des jungen chinesischen
und taiwanesischen Kinos — in apokalyp-
tischen Visionen. Dabei nutzten die
Honkonger Filmemacher kiinstlerische
Méglichkeiten, die dieses Filmland nicht
nur fiir die Region, sondern auch fiir den
Weltmarkt interessant machen. Gleich-
zeitig gewinnen sie ihm (nach seiner
Glanzzeit in den Nachkriegsjahren 1945
bis 1950, als die Kronkolonie zur Anlauf-
stelle gefliichteter Kiinstler aus China
wurde) seine kulturelle Relevanz fiir das
gesamte China zuriick.

Vom Bedeutungszuwachs des Hong-
konger Kinos und seiner Auseinanderset-
zung mit der Gegenwart und der — chine-
sischen — Zukunft zeugen auch «Chong-
quin senlin» (Chunking Express, 1994)
und «Duoluo tianshi» (Fallen Angels,

1995), die jiingsten Fil-
me von Wong Kar-wali.
Hinsichtlich der in je-
dem Filmbild rasantver-
rinnenden Zeit—des Le-
bens der Protagonisten
wie der Freiheit in der
Kronkolonie — und ei-
ner ungewissen Zu-
kunft sind diese Filme
von einem wehmiitig-
nostalgischen Blick ge-
zeichnet.

‘Wong Kar-wai weist
auf die Entfremdung der
Menschen in ihrer sozial
erkalteten Umwelt hin
und stellt sich damit in
die Fussstapfen des gros-
sen taiwanesischen Re-
gisseurs Edward Yang,
der in Filmen wie «Qing-
mei zhuma» (Taipei Sto-
ry, 1985) oder «Kongbu-
fenzi» (Spur des Schrek-
kens, 1986) eindringliche Bilder vom
Zerfall der traditionellen Kultur und apo-
kalyptische Visionen von der Zukunft
seiner Heimat auf die Leinwand gebannt
hat. Auchin seinem jiingsten Film «Mah-
Jong» (1995) riicke er das entfremdete
Leben in der taiwanesischen Hauptstadt
in den Mittelpunkt der Handlung und
gibt—sicher nicht zufillig — einem seiner
Protagonisten den Namen «Hong
Kongy. Greifbar zeigt auch Wong Kar-
wai das pulsierende Leben in der Metro-
pole. Die Namenlosigkeit und Aus-
tauschbarkeit der Helden, ihre Sprachlo-
sigkeit und ihre verpassten Chancen zeu-
gen vom Ende der Trdume und von einer
imaginiren konfuzianischen Harmonie
und antagonistischen Erklirbarkeit aller
Dinge. Die Filme von Wong Kar-wai und
Edward Yang sind zugleich Mahnmal
gegen die Entwicklungen im chinesi-
schen Mutterland.

Andere Perspektiven

Voller und  Zukunfts-
hoffnungen ist dagegen das Leben der
Menschen in der Archaik lindlicher
Umgebung, das sich als Ausweg aus Ur-

Emotionen

banisierung und Entfremdung anbietet.
«Taiyangyou er»(Die Sonne kann héren,

«Ri guang
Xia gu» von
He Ping

«Duoluo
tianshi»
von Wong
Kar-wai

1995) von Yim Ho beispielsweise wurde
im nordostchinesischen Changchun-
Filmstudio realisiert. Er spielt in der
Warlord-Periode in den zwanziger Jahren
im kargen Norden Chinas und eréffnet
schon dadurch vélligandere Perspektiven
auf die chinesische Gesellschaft als die
Bilder aus den urbanen Metropolen der
neunziger Jahre. Doch hinter der Folie
der Triaden-Kriege spiegeln sich — auch
in dieser scheinbar unberiihrt gebliebe-
nen Welt — die heutige Gesellschaft und
vorallem der immerwihrende Kampfder
Menschen zwischen der Realitit, ihren
Wiinschen und Lebenstriumen. In «Die
Sonne kann héren» hat die junge Youyou
zwischen ihrem im Teufelskreis der Ar-
mut gefangenen Leben und einer glanz-
vollen Partnerschaft mit dem Triaden-
boss Panhao zu wihlen — es ist die wich-
tigste Entscheidung ihres Lebens. Es ist
zugleich eine Gewissensentscheidung
zwischen berechnender Anbiederung
und Aufgabe der eigenen Persdnlichkeit
auf der einen Seite und einem steinigen,
gefahrvollen Weg in die Selbstbestim-
mung auf der anderen — eine Entschei-
dung, vor der jede Biirgerin und jeder
Biirger Hongkongs spitestens am 1. Juli
1997 stehen wird.
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