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Ol FILMFESTIVAL CANNES

Independent- und
Autorenfilmer im Aufwind

Fur einmal die Autoren mehr zu gewichten als die Stars, darauf besann sich
Cannes dieses Jahr — gezwungenermassen, denn die US-Majors glanzten
diesmal durch Abwesenheit, was dem guten Niveau jedoch keine Abbruch tat.

Michel Bodmer

1996 sei sein bisher erfolgreichstes
Programm  iiberhaupt, meinte
Festivaldirektor Gilles Jacob zum Schluss
stolz. Was eingangs von amerikanischen
Journalisten noch belichelt wurde —
«Who needs stars when you have au-
teurs? —, erwies sich in cinephiler Hin-
sicht tatsichlich als lohnend. Heuer war
an der Croisette nicht von Pamela An-
dersons Décolleté oder vom Stallone-
schen Bizeps die Rede, sondern von Fil-
men und Cineasten: Independent- und
Autorenfilmschaffen war Trumpf.

Das Niveau des Festivals war insge-
samt recht hoch und ausgeglichen; weni-
ge Filme wurden ausgebuht, anderseits
mangelte es an grossen Neuentdeckun-
gen. Immerhin gaben Regieneulinge wie
Al Pacino mit seiner didaktischen, aber
genussvollen Shakespeare-Studie «Loo-
king for Richard» und Anjelica Huston
mit ihrer kompromisslosen Verfilmung
von Dorothy Allisons autobiografischem
Roman «Bastard Out of Carolina» einen
iiberzeugenden Einstand hinter der Ka-
mera. Fast vollstindig durch Abwesen-
heit glinzten diesmal die US-Majors, als
schmollten sie iiber die erfolgreich vertei-
digte nationale Filmpolitik des Gastge-
berlandes. Einzig Michael Cimino trat
im Wettbewerb unter der Flagge von

Warner Bros. an. Sein ziigiges, aber kon-

ventionelles Roadmovie «Sunchaser»
tiber einen Krebsspezialisten, der von ei-
nem kriminellen Patienten entfithrt und
zur Anerkennung indianischer Mythen
und Heilmethoden gebracht wird, diirfte
den angeschlagenen Ruf des Filmema-

chers jedoch nicht massgeblich rehabili-

tieren.

Magere und minimalistische
Geschichten

Ahnlich kitschig und reissbretchaft wirk-
te Jaco Van Dormaels ersehnter Zweit-
ling «Le huitieme jour», in dem der ge-
stresste  Durchschnittsbiirger  Harry
durch die Konfrontation mit dem mon-
goloiden Georges erfahren muss, was
ihm im Leben entgeht. Die surrealen
Elemente aus Dormaels «Toto le héros»
(1991) stehen hier im Dienste des Gut-
gemeint-Kinos und wirken aufgesetzt.
Soerscheintder Darstellerpreis fiir Dani-
el Auteuil und Pascal Duquenne mehrals
politisch korrekte Verlegenheitslésung
denn als verdiente Wiirdigung.

Eine Neuerung des Festivals war der
film surprise, der ohne Titel, Vorspann
oder sonstige Angaben zur Herkunft vor-
gefithrt wurde, um keinen Medien-
rummel zu entfachen oder Kritiker-Vor-

urteile zu wecken. Diese an

o sich heilsame Form der Pri-

«The Quiet
Room» von
Rolf de

Heers

Rolf de Heers « The Quiet Room», die
Geschichte eines Midchens, das als Re-
aktion auf den wortstarken Zwist seiner
Eltern zu sprechen aufhére, wirkee im
Vergleich zu seinem furiosen «Bad Boy
Bubby» (1993) etwas karg. Auch «7he
Van», Stephen Frears’ Verfilmung des
letzten Teils von Roddy Doyles Barry-
town-Trilogie, tibernimmtzwar den lok-
keren Proletarier-Charme und -Witz von
«The Snapper»(1993), aber die tragiko-
mische Story um zwei Arbeitslose, die
einen Imbisswagen aufméobeln, hat weni-
ger Gehalt als der Vorldufer.

In den richtigen Hinden kann frei-
lich auch Minimalismus erfiillend wir-

ken: Aki Kaurismikis «Kauas pilvet kar-

sentation konnte kaavat» schildert mit asketischen Mitteln

jedoch

nicht verhindern, dass die

huitieme
jour» von
Jaco Van
Dormael

den Versuch des arbeitslosen Paars Ilona
Zuschauer bald reihenweise  und Louri, ein Restaurant aufzumachen.
den Saal verliessen; «Schizo-  Die Realitit hat Kaurismikis Stil einge-
polis», eine experimentelle,  holt: Das ist dusserlich wie inhaltlich

Dada-inspirierte  Komédie — Rezessionskino, aber eines, das Hoff-
nung macht (Siehe Kritik und Interview
Seite 30ff.). Von kleinen Leuten erzihlen

auch Joel und Ethan Coen in «Fargo».

von und mit Steven Soder-

U‘[
i’ 13

bergh, ist bis auf einige witzi-
ge Einfille iiberwiegend kon-

fus und repetitiv. Aufgrund einer tatsichlichen Begeben-
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heit in ihrem Heimatstaat Minnesota
schildern sie, wie ein biederer Autohind-
ler aus Habgier die Entfithrung seiner
Frauinszeniert und damit eine Reihe von
Morden verursacht. Frances McDor-
mand verkdrpert mit sympathischer Be-
dichtigkeit die schwangere Polizistin, die
der iiblen Sache auf den Grund geht. Die
oft als kithle Manieristen verschrieenen
Kultfilmer zeigen hier neben formalem
Flair auch viel Gefiihl fiir ihre skurrilen
Figuren, was mit dem Regiepreis gewiir-

digt wurde.

Geschichten aus alter und
neuer Zeit

Wiewohl immer noch meilenweit vom
Mainstream-Kino entfernt, wirkt Peter
Greenaways «7he Pillow Book» geradezu
anheimelnd. Der Vater der kleinen
Nagiko pinselt ihr zum Geburtstag stets
zirtlich einen Segen auf Gesicht und
Korper. Als Erwachsene sucht Nagiko
Sexualpartner, die diese kalligrafische
Liebkosung nachahmen kénnen. Durch
die Bezichung zum Ubersetzer Jerome
wird Nagiko selbst vom passiven Papier
zur aktiven Schreibenden, doch derselbe
Verleger, der ihren Vater ruinierte, lehnt
ihre Dichtungen ab. Jerome kommt auf
tragische Weise um, und der Verleger
entweiht seine von Nagiko beschriebene
Leiche. Nagiko wihlt eine poetische
Form von Vergeltung. Auf der Grundla-
ge des vor 1000 Jahren erschienenen
Kopfkissenbuchs (deutsch in der Man-
esse Bibliothek der Weltliteratur) der ja-
panischen Hofdame Sei Shonagon ent-
wickelt Greenaway eine moderne Eman-

«Fargo’;von
. Joel und
Ethan Coen

zipationsfabel, die seine Stammthemen
Kunst, Sex und Tod neu variiert. Der
Tonfall ist moderner — und modischer —
als auch schon. Mit verschiedenen Bild-
formaten und digitalen Manipulationen
schafft Greenaway — ihnlich wie in
«Prospero’s Books» (1991), aber dezen-
ter — ein Neben- und Ubereinander von
Damals und Heute. Einmal mehr kon-
terkariert er die zwangsldufige Linearitit
des Mediums Film mit einer Palimpsest-
missigen Vielschichtigkeit, im Bemiihen
um eine Verschmelzung von Bild und
Text, die dem Ideogramm der japani-
schen Schrift entspriche. Das will ihm
zwar nicht ganz gelingen, aber sein Ver-
such ist allemal beachtenswert.

Sehr persénlich und formal unge-
wohnlich ist auch Robert Altmans neuer
Film «Kansas City», eine leicht nostalgi-
sche, aber kithle Hommage an seine Hei-
matstadt zur Zeit der Wirtschaftskrise.
Ein (diinner) Handlungsfaden ver-
kniipft diverse, zum Teil historische Fi-
guren aus der Unterwelt und der Jazz-
Szene des mittleren Westens. Jennifer
Jason Leigh mimt die vulgire Telegrafi-
stin Blondie, deren krimineller Gatte
Johnny dem schwarzen Gangster und
Jazzklub-Besitzer Seldom Seen in die
Quere gekommen ist. Also entfiihrt
Blondie die gepflegt laudanumsiichtige
Politikergattin Carolyn Stilton (Miranda
Richardson), damit deren Mann seinen
Einfluss zu Johnnys Gunsten walten las-
se. Eine Odyssee fithrt das ungleiche
Frauenpaar durch die Héhen und Tiefen
von Kansas City, doch was zunichst nach
einer Anniherungder sozialen Gegensit-

ze aussieht, miindet in ein desillusionie-
rendes Finale. Altman lisst seine Figuren
wie Musiker einer Jazzband Soli spielen
statt interagieren. Das ist im Falle der
sarkastischen 77ff5 iiber Rassismus von
Seldom Seen, die dessen Darsteller Harry
Belafonte selbst verfasst hat, ganz reiz-
voll, schrinkt jedoch die Anteilnahme
des Publikums ein, gemessen an dhnlich
angelegten Altman-Werken wie «Nash-
ville» (1974) und «Short Cuts» (1993).
Auch Chen Kaiges «Fengyuie» blickt
in die Vergangenheit und erzihlt von
einer fatalen Verkettung von Liebe und
Missbrauch zwischen Angehérigen eines
chinesischen Clans in den zwanziger Jah-
ren. Der Weichzeichner-Glanz, in den
Chen dieses Melodrama taucht, ersetzt
kritische Schirfe durch Asthetizismus.
Dennoch fand die chinesische Zensur
diesen Film tiiber sexuelle Machtkimpfe
vor dem Hintergrund einer korrupten
Gesellschaft so verwegen, dass sie ihn
kurz vor dem Festival verboten hat.
‘Wihrend er selbst nur schone Filme
machen will, bewundert Chen Kaige an
seinem Kollegen Hou Hsiao-hsien, dass
er das Leben in Taiwan zeigt, wie es
wirklich ist. Hous Wettbewerbsbeitrag
«Nanguo zajan, nanguo» treibt den
schmucklosen cinéma vérité-Stil seines
Portrits einer Clique von Kleinganoven
jedoch so weit, dass es allzu oft in Lange-
weile versandet; nichts passiert, und das
sehrlangsam. Da ist Danny Boyles rasan-
te Verfilmung von Irvine Welshs hoch-
prozentig schottischem Underground-
Roman «Trainspotting» deutlich packen-
der. Dieser britische Erfolgsfilm des
Produktionsteams von «Shallow Grave»
(1987) schafftes, das Edinburgh der Jun-
kies, Schieber und Schliger einfiihlbar zu
machen und dabei formal iiber die Gren-
zen des kitchen sink-Realismus hinauszu-

wachsen.

Familiengeschichten

Drei Jahre nachdem er mit seiner End-
zeit-Fabel «Naked» den Regiepreis er-
rang, hat Mike Leigh nun fiir seine opti-
mistische Familiengeschichte «Secrets &
Lies» die Palme d’Or erhalten — ein mog-
licher, aber nicht unbedingt der ver-
dienteste Preistriger. Die schwarze

Hortense sucht nach dem Tod ithrer P

ZOOM 6-7/96 3



3l FILMFESTIVAL CANNES

ecrets &
es» von
Mike Leigh

«Lone Star»
von John
Sayles

Adoptiveltern ihre leibliche Mutter und
findet sie in der ungliicklichen weissen
Fabrikarbeiterin Cynthia. Diese fiihle
sich von ihrer anderen Tochter Roxanne
ungeliebt und von ihrem Bruder Mau-
rice vernachlissigt. Als sie erfihrt, dass sie
eine zweite Tochter hat, deren Haut
obendrein schwarz ist, stiirzc Cynthia
zunichst noch tiefer in die Krise. Allmih-
lich aber lassen sich die von Heimlichkei-
ten und Vorurteilen geschaffenen Gri-
ben zwischen der gut situierten schwar-
zen Tochter und der drmlichen weissen
Mutter iiberbriicken. Bevor dieses preki-
re Gliick auf die iibrige Familie ausgewei-
tet werden kann, kommt es an einer
Geburtstagsparty zur Leigh-obligaten
kathartischen Katastrophe. Die wie im-
mer in Improvisationen mit den Darstel-
lern entwickelten Figuren wirken zwar
auch hier manchmal etwas typisiert, aber
im Vergleich zu fritheren Filmen ldsst
Leigh keinen Zweifel daran, dass sie ihm
am Herzen liegen. Brenda Blethyns er-
greifende Verkdrperung der vom Schick-
sal gebeutelten Cynthia machte sie schon
frith zu einer Favoritin fiir den Darstel-
lerpreis; «Secrets & Lies» wurde ausser-
dem mit dem Fipresci-Preis gewiirdigt.
Mit Leighs Film verwandt ist John
Sayles’ «Lone Star», der gelungene Er-
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offnungsfilm der «Quinzai-
ne des Réalisateurs». Sayles
verkniipft die Historie des
Staates Texas mit der Fami-
liengeschichte des Sheriffs
Sam, der herauskriegen
muss, was sein legendirer
Vater und Amtsvorginger
Buddy mit einem Skelett,
das in der Wiiste gefunden
wird, zu tun haben kénnte.
Sayleszeichnet liebevoll eine
ganze Anzahl von komple-
xen Figuren und mutet sei-
nem widerwilligen Helden
Erkenntnisse von édipalem
Kaliber zu. Um so verbliif-
fender ist es, dass sein Film
schliesslich doch noch die
Kurve zu einem glaubwiirdi-
gen Happy-End findet.

Passionsgeschichte

Wihrend die meisten seiner
Autorenkollegen allen Ideologien abge-
schworen haben und sich mit einer be-
scheidenen Solidaritit als hochstem
Wert begniigen, ringt Lars von Trier ent-
schlossen mit Gut und Bose und dem
Verhiltnis zu Gott. «Breaking the Waves»
erzihlt eine Passionsgeschichte im dop-
pelten Sinne. In einem kleinen Nest an
der schottischen Kiiste verliebt sich die
junge Bess in den ilteren Skandinavier
Jan (Stellan Skarsgird), der auf einer Ol-
Bohrinsel arbeitet. Bess, naiv und gliu-
big, gilt im Dorf als leicht gestort. Als sie
Jan heiraten will, sind sowohl die chauvi-
nistischen und lebensfeindlichen Kir-
cheniltesten als auch Bess’ Mutter dage-
gen; sogar ihre Schwigerin Dodo (Katrin
Cartlidge aus «Naked»), die einst selbst
als Auswirtige in die Gemeinde einheira-
tete, ist skeptisch. Aber die Liebe von Jan
und Bess ist beispielhaft, ebenso emotio-
nell rithrend wie sexuell leidenschaftlich.
Bess, die einen inneren Dialog mit Gott
fiihrt, ertriigt nicht, dass Jan so lange auf
der Bohrinsel bleiben muss. Sie bittet
Gott, ihn vorzeitig zu ihr zu schicken. Thr
Gebet wird auf tragische Weise erhort:
Jan erleidet einen schweren Unfall und
wird aufs Festland gebracht, wo er fortan
als Querschnittgelihmter ans Bett gefes-
selt ist. Wihrend Jan die Hoffnung auf-

gibt und aus Riicksicht auf Bess will, dass
sie sich von ihm l&st, glaubt Bess, ihre
Schuld an Jans Zustand sithnen zu miis-
sen, in der festen Uberzeugung, siekénne
thn mit ihrer Liebe retten. Teils im Ver-
such, Bess mit einem anderen Mann zu
verkuppeln, teils als Kompensation fiir
ihre jih beendete korperliche Liebe,
dringt Jan seine Frau, mitanderen Min-
nern sexuelle Erfahrungen zu machen
und ihm davon zu erzihlen. Nach an-
finglichem Widerstand empfindet Bess
diese in den Augen ihrer Angehérigen
und der Gemeinde perverse Idee als
Maglichkeit, Jan ihre Liebe zu beweisen.
Als Jans Zustand sich verschlechtert,
entschliesst sich Bess zu einem furchtba-
ren Opfer. Auf provokative Weise erkun-
det Lars von Trier die Bezichung zwi-
schen Religion als Repression und Glau-
ben als Befreiung, zwischen Leidenschaft
als Gliick und Liebe als Martyrium; seine
Bess ist eine Maria Magdalena als
Erloserfigur. Wahrend er thematisch auf
Dreyer und Bergman zuriickgreift, ent-
wickelt der Regisseur formal weiter, was
er in seiner innovativen Fernsehserie
«Riget» (1994) begonnen hatte. Die roh
anmutende Bildgestaltung in verwasche-
nen Farben, mit Handkamera (Robby
Miiller), Reissschwenks, jump cuts und
Unschirfen suggeriert hier nicht so sehr
das Pseudodokumentarische von «Riget»
alseine Art «<Home Movie»; die scheinba-
re Zufilligkeit dieser scénes trouvées er-
weckt einen enormen Eindruck von Inti-
mitit. Diesen verstirkt zusitzlich die
hervorragende Hauptdarstellerin, deren
nuancierte Mimik ihr Gesicht wahrhaft
als Spiegel von Bess’ reiner Seele erschei-
nen ldsst. Unschuld und «heilige Einfale»
ohne Peinlichkeit oder Sentimentalitit
zu vermitteln, ist vielleicht die schwierig-
ste Aufgabe fiir einen Schauspieler iiber-
haupt, und Emily Watson, ein Mitglied
der Royal Shakespeare Company, mei-
stert sie in diesem erstaunlichen Lein-
wanddebiit mit preiswiirdiger Bravour.
Dass Lars von Trier «nur» mit dem Gros-
sen Preis der Jury ausgezeichnet wurde,
vermochte manchen Kritiker zu erstau-
nen. Mehr als jeder andere Film des dies-
jahrigen Festivals hat «Breaking the
Waves» zu denken gegeben; es diirfte von
ihm noch lange die Rede sein.
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